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Uvodem

Predmétem tohoto piispévkujerozbortextu, kontextuasymboliky
konkrétni sefardské svatebni pisn€. Zaroven se pokusim zamyslet
nad ptivodni funkci této pisné v ramci sefardského spolecenstvi,
jakoz 1 nad jeji souCasnou rekontextualizaci v ramci tzv. world
music. Jako konkrétni piiklad jsem zvolila sefardskou svatebni
pisen Ya salyo de la mar la galana [Kraska vystoupila z mote],
ktera se diky nevSedni poetice textu a podmanivosti napévu stala
oblibenou soucasti repertodru mnoha hudebnikd zaméfujicich se na
sefardskou hudbu, v §irS§im smyslu na world music.

Nutno ptedeslat, ze k danému tématu pfistupuji nejen z pozice
hispanistky, ale zaroven i zp€vacky, kterd tuto pisen pravidelné
a uspésné zarazuje do svého repertoaru. Muj piispévek je tedy na
jedné strané ivahou nad vyznamem konkrétni sefardské svatebni
pisn¢, na druhé strané nad jejim ukotvenim v hispanském
a obecnéji vzato mediterannim kulturnim povédomi. Z hlediska
interpretace se pak mdj zajem soustied’uje na rekontextualizaci
této pisné poté, kdy opustila uzce vymezeny ramec sefardskych
komunit vychodniho Stiedomoii a pronikla prostfednictvim
soucasnych sefardskych i jinych interpretti na svétova festivalova
podia. Vzhledem ke svému akademickému i uméleckému zajmu
jsem se rozhodla hovoftit o specificky sefardské svatebni pisni,
avSak vétim, Ze obdobné uvahy lze aplikovat na Sirokou oblast
lidové pisnové tvorby.

Sefardska svatebni pisen

Sefardsky pisnovy repertoar je jako celek prikladem
pozoruhodného kulturniho synkretismu, ktery je pro sefardskou
disaporu charakteristicky od jejiho dé€jinného vzniku v roce 1492.
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Sefardsti Zidé, ktefi obyvali Pyrenejsky poloostrov od nepaméti,’ si
do zlomovym datem nastartovaného vyhnanstvi odnesli kastil§tinu
a ostatni iberoromanskeé jazyky, kterymi v té dobé hovofili. Z této
smesi jazykovych vlivll se vyvinula sefardska Spanélstina. Ta se
stala nejen hlavnim vyjadfovacim prostiedkem sefardské kultury,
ale vtiskla ji i svébytnou hispanskou kulturni identitu, jez se pak
vyvijela pod vlivem okolnich narodd vychodniho Stfedomoii,
aniz by vSak pozbyla svého veskrze zidovského charakteru.
A jsou to praveé sefardské pisn€, které toto vzajemné prolinani
sttedomoiskych kultur ptikladné dokumentuji. V tomto kontextu
pak pisn¢ svatebni — diky své specifické spolecenské funkci —
predstavuji jakysi snovy, hrani¢ni prostor, ve kterém se symbolicky
snoubi sféra svétska se sférou sakralni a kulturni dédictvi zidovské
a hispanskeé se prolina s kulturami okolnich narodu.

Sefardské lidové pisné byly po staleti zpivany predevsim
v uzavieném prostiedi severoafrickych a osmanskych zidovskych
obci, které si diky jedine¢nému administrativnimu uspotadani,
jakym byl osmansky millet (tj. jakési spoleCenstvi narodt pod
osmanskou vladou), uchovaly svou kulturni a jazykovou odlisnost.
Kdyz Osmanska tiSe v druhé poloving 18. stoleti pfijala fadu
moderniza¢nich reforem (tzv. Tanzimadt Cili ,,reorganizace®) a do
vychodniho Stiedomoti zacaly pronikat zapadoevropské kulturni
vlivy, stala se hudebni tradice sefardskych komunit predmétem
zajmu evropskych etnografii, lingvisti a muzikologii. Prvotni
prikopnické studie a ,,prizkumy terénu* (napt. Wagner 1930; Luria
1930; Crews 1935) nasledné poslouZily jako zaklad pro souvisle;jsi
akademicky vyzkum od poloviny 20. stoleti. Prostiednictvim
prvnich gramofonovych nahravek (Bernardete 1981: 3—13), jakoz
i diky prvnim vefejnym piedstavenim presdhly sefardské pisné
hranice vyhradné sefardského prostfedi. Od poloviny 20. stoleti
je bylo mozné slySet také na Cetnych nahravkach a festivalovych

1- Podle archeologickych nalezll 1ze pfitomnost zidovskych komunit na Pyrenejském
poloostrové datovat od 1. stoleti n. 1., av§ak podle sefardské tradice se zde vyskytovala
mnohem dfive, v dobach Salamounovych (Diaz-Mas 1992: 1).
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podiich. Sefardské pisné timto postupné opustily svij pivodni
kulturni a spolecensky kontext a pronikly do novych kontextti, kde
zaroven nabyly novych vyznamu.

Nutno podotknout, ze s nardstem popularity sefardské hudby
u nesefardskych posluchacti (zejména od 60. let 20. stoleti) probiha
rekontextualizace i v rovin¢ etnické: stale Castéji se setkdvame
s interpretaci sefardské hudby hudebniky z nezidovského prostiedi,
coz vede k rozmanitym vysledkiim a situacim, jak to vystiznym
zptisobem zachytila Ruth Ellen Gruberova ve své knize Virtually
Jewish (Gruber 2002: 225-234).

Proces dekontextualizace a rekontextualizace se dotyka
sefardského repertoaru jako celku, zejména pak pisni, které maji
v sefardské kultute presné definovanou tlohu: davaji spiritualni
rozmér zivotu jedince i komunity. Svatebni pisn€ v tomto ohledu
mohou poslouzit jako dobry ptiklad nejen proto, ze mély v zivote
sefardskych komunit pfesné¢ vymezenou funkci, ale i z toho
davodu, Ze se diky svym poetickym textim a podmanivym
napévim cCasem zaradily mezi nejpopularnéjsi a nejcasteji
reprodukované sefardské pisn€ vibec. Doklada to dlouhodoby
zajem jak ze strany interpreti, tak i posluchac.

Svatebni pisné tvoii v ramci sefardského svétského repertoaru
zcela specificky tematicky a funkéni okruh, nebot’ predstavuji
jakysi ,.lidovy” rdmec samotné svatebni liturgie. Zaroven vSak
vytvareji a soucasn¢ 1 vymezuji posvatny prostor, do kterého
vstupuji jejich interpreti i posluchaci, a pfimo se tak ucastni
prabéhu svatebniho ritualu.

Zde je namist¢ poznamenat, ze svatebni pisné¢ byly
v sefardskych komunitach tradi¢né zpivany predev§im zenami,
které¢ doprovazely nevéstu béhem svatebnich pfiprav az do
okamziku, kdy stanula po boku svého zenicha pod svatebnim
baldachynem. Po samotném obfadu byly dale zpivany jako
soucast vSeobecného veseli. Timto bylo umoznéno zenam, které
byly jinak vylouceny z pfimé ucasti na synagogalni liturgii, aby
se podilely na svatebnim ritualu, byt’ se nejednalo o jeho zakladni
obrad, ale spiSe o jeho doprovodné slozky.
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Ya salyo de la mar la galana [Kraska vystoupila z moie]

Jak jiz bylo ptedeslano vyse, svatebni pisnén Ya salyo de
la mar la galana, zndma také pod nazvem La galana i el mar
[Kraska a mote], je jednou z nejpopularnéjsich sefardskych pisni
vibec. Pro potieby tohoto piispévku se budu zabyvat soluiiskou
variantou textu, jehoz plné znéni i ¢esky pieklad ptipojuji:

Muchachika sta en el banyo Divka je v koupeli,

vestida de kolorado odena do rudych satii

Echate a la mar i alkansa Ref: Vydej se na more,

échate a la mar-... na more se vydej ...

A la mar yo byen me echava, Na more ja bych se vydala,

si la sfuegra lisensya me dava jen kdyby tchyné svolila.

Entre la mar i el rio Mezi prilivem a Ficnim proudem
mos krezyo un darvol de bembriyo. kdoulon vyrostla.

Ya salyo de la mar la galana Kraska uz z more vystoupila,
kon un vestido al y blanko, v riizovych a bilych Satech

ya salyo de la mar. uz z more vystoupila.

La novya ya salyo del banyo, Nevésta uz z koupele vystoupila
el novyo la sta asperando, a Zenich na ni éeka,

ya salyo de la mar. uz z more vystoupila.

Entre la mar i la arena Mezi prilivem a pisecnym birehem
mos krezyo un arvol de almendra vyrostla mandlon,

ya salyo de la mar. uz vystoupila z more.

Formdlné nalezi tato piseii do okruhu zvaného Cancionero,
doslova ,,zpévnik* (Weich Shanak nedat.) a voln¢ vychazi ze
zékladni struktury Spanélské lidové pisné: nékolik slok opatfenych
asonan¢nim rymem, charakteristickym pro kastilskou lidovou
poezii, je prokladano opakujicim se refrénem, sloky ptipadné
sestavaji z dvojversi, v nichz kazdy vers se opakuje dvakrat.
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Interpretace pisni z okruhu Cancionero, ve vychodnim
Sttedomotii nazyvanych kantigas (pisn€), byla zpravidla
jednohlasa, za ucasti solistky (tanyadera) doprovazené sborem.
Instrumentalni doprovod byl minimalni, castéji se jednalo
o doprovod perkusni. Ten mohl mit podobu jednoduchého rytmu
udavaného na ramovy buben nebo dvéma kovovymi lZicemi,
pfipadné tdery kovovou lzici o sklenicku ¢i jiny rezonujici
pfedmét domaci potieby (Cohen 2010). Takovato puvodni,
jednoducha uprava je sice na hony vzdalena slozitym aranzim
modernich interpretd, je viak neméné ptisobiva. Uginek totiz
umocnoval predev§im samotny kontext a vyznam pisné: to jest
sakralné-profanni rozmér svatebnich oslav, ke kterym zpravidla
smétoval nevéstin dosavadni Zivot.

Svatebni pisn€ jsou soucasti ritudlu, ktery ma nejen
spolecensky, ale predevsim nabozensky vyznam, a tak v jejich
textech nachazime v bezprostfednim sousedstvi symboliky
svétské symboliku ndbozenskou. Pisenn Ya salyo de la mar la
galana provadi interprety i posluchace pfipravami na vlastni
svatebni obfad a prostiednictvim veskrze sugestivnich metafor
navozuje slavnostni atmosféru plnou napjatého ocekavani. Je
tedy predehrou k svatebni liturgii a soucasné oslavou nevésty
v celé jeji krase a Cistoté.

Tematickou osu textu tvofi neustdle se opakujici zminky
o moti (ya salyo de la mar la galana), respektive vyzvy
k vypluti na né&j (échate a la mar i alkansa). Mofe samotné ma
v sefardském kontextu fadu velmi dilezitych konotaci. Z hlediska
geografického predstavuje Stiedozemni mote zakladni prostor,
kolem né€hoz se utvaiela sefardska diaspora (Bohlman 2008:
51). Prvni Zidé, ktefi prisli na Pyrenejsky poloostrov, tak podle
sefardské tradice ucinili na lodich fénickych a feckych kupct, a to
kolem 6. stoleti pt. n. 1. V roce 1492 a v letech nasledujicich se
vétsina Zidt vypovézenych ze Spanélska nalodila ve $pandlskych
sttedomoiskych pfistavech a plula v opacném sméru, do severni
Afriky, na Apeninsky poloostrov a do vychodniho Stfedomoii.
Zde pak Sefardité zakladali komunity, tzv. druhé diaspory, kolem
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nichz se ustavil prostor, ktery Max Weinreich oznacuje jako
Sefarad 2 (Weinreich 1980: 126). Mote je tedy cestou diaspory,
jak v jeji prvni fazi po zniceni jeruzalémského Chramu, tak i v roce
1492 a v pozdégjsich stoletich. A konecné na urovni eschatologické
je Sttedozemni mofe cestou navratu zidovského naroda do zemé
zaslibené, nebot’ na jeho vinach pfiplouvaji lod¢ prist€hovalct
do Svaté zemé&. Mofe je tedy vymezujicim prostorem a soucasné
cestou vyhnanstvi i navratu.

V rovin¢ svatebni symboliky chapeme mote jako nespoutany,
nevyzpytatelny zivel, pfedstavujici milostnou vasen a jeji rozli¢na
uskali. Opakujici se refrén échate a la mar je sefardskym uslovim,
které se pouziva jako vyzva k riskovani ¢i vrhnuti se do nejisté
cinnosti (Saportay Beja 1978: 123). V kontextu pisné je vyjadfenim
nejistoty, kterou proziva nevésta pred svatebnim obfadem.

Nékolikrat je v pisni zminéna ritudlni ldzent mikve,? do které
se neveésta musi ponofit pfed svatebnim obfadem a ze které pak
vystupuje ocisténa a odéna do rudych Satd (muchachika sta en
el banyo vestida de kolorado). Koupel v o€istné 1azni je velmi
dalezitou soucasti sefardské svatby, po které nasleduje oslava
na pocest nevésty ve vylucné zenské spolecnosti, tzv. noche de
novia, jez je pro tuto pisen kontextem nejvhodnéj$im. Neni bez
zajimavosti, ze motiv mikve se v textu pisné objevuje v juxtapozici
s profannimi, erotickymi konotacemi mote. Vodni Zivel zde tudiz
plni dvoji funkci: je zaroven symbolem ritudlni oCisty a ptislibem
milostné vasné a plodnosti.

Text pisné prostfednictvim metafor a symboli navozuje poetickou
atmosféru, prostoupenou témét hmatatelnym napétim. To se tyka
jak roviny osobni (nevésta se pfipravuje na zasadni prechodovy
ritudl), tak i spolecenské, nebot’ v textu nachazime i okrajovou
zminku obavy z budouci tchyné (a la mar yo byen me echava, si la
sfuegra lisensya me dava). Kone¢né zde zaznamenavame i napéeti
erotické, které je vyjadfeno nejen symbolikou motského piilivu,
ale pfedevsim obrazy dvou kvetoucich stromu.

2.Viz 1. sloka: Muchachika sta en el banyo, rovnéz 5. sloka: La novya ya salyo del banyo.
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Plod kdoulong, obla a sladka kdoule (bembriyo), ma ve
Sttedomoti jiz odpradavna jednoznacné erotické konotace.
V antickém Recku byla kdoulont spojovana s kultem bohyné
Afrodity a jeji plody se pouzivaly béhem svatebnich obtadl
k oslazeni dechu novomanzeld, v kultufe Spanélské od stfedoveéku
symbolizuje milostnou vasen: v tomto smyslu se objevuje napf.
v jedné z Prikladnych novel (1613) Miguela de Cervantese,
nazvané Licenciat Sklicko,> nebo v Pokladnici kastilského
Spanélského jazyka Sebastiana de Covarrubiase (1611).* V mo-
derni Spanélské literatufe pak nachazime symbol kdoule napf.
v dile S$pané€lského basnika Federica Garcii Lorcy (1898-1936),
jehoz basné jsou prostoupeny erotickou symbolikou a tématem
nenaplnéné ¢i neopétované lasky.

Druhym stromem zminénym v pisni je mandlon (drvol de
almendra), jez je rovnéz vyznamnym symbolem jak profannim,
tak sakralnim. Mandlon pfedevsim znaci znovuzrozeni a nadéji,
jelikoz rozkvéta brzy zjara, diive nez se strom obali listy. Mandlon
a jeji plody jsou rovnéz né€kolikrat zminovany ve Starém zakone¢:
v knize Genesis 43:11 jsou vyjmenovany mezi nejcennéjSimi
plody zemé.’ Dale je mandlon symbolem izraelitského kmene
Levi: Arontiv mandlofiovy prut rozkvétd na znamenti, 7e z kmene
Levi budou pochazet budouci knézi v jeruzalémském Chramu
(Numeri 17:23).6 Soucasné se rozkvetla mandloniova ratolest stava

3..,.Y asi, aconsejada de una morisca, en un membrillo toledano dio a Tomas unos destos
que llaman hechizos, creyendo que le daba cosa que le forzase la voluntad a quererla.*
[A timto zptisobem, na radu jedné Maurky, podala Tomasovi v toledské kdouli to, cemu
nekteti fikaji kouzlo, v domnéni, ze ho proti jeho vili donuti, aby se do ni zamiloval.]
(Cervantes 2001: 276)

4. Covarrubias ve své knize Tesoro de la lengua castellana o espariola poukazuje v této
souvislosti na tvar kdoule, ktery pfipomind zenské pfirozeni (Covarrubias 1995: 747).

5. ,,0tec Izrael jim fekl: ,, Kdyz to tak musi byt, ucinte toto: Vezméte si do nadob néco
opévovanych vzacnosti zem¢ a doneste je dolii tomu muzi jako dar: trochu mastixu
a trochu medu, ladanum a masti, pistacie a mandle.” (Pro vSechny biblickeé citaty byl
pouzit Cesky ekumenicky pieklad — viz seznam pouzité literatury).

6. ,,Kdyz pak nazitii Mojzi$ vesel do stanu svédectvi, hle, Aronova hill za dom Léviho
vypucela, vyrazilo poupé, rozkvetl kvét a dozraly mandle.
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predobrazem pro menoru, sedmiramenny svicen jeruzalémského
Chramu a symbol judaismu (Exodus 25:31-34).7

Mandle jsou také neoddélitelnou soucasti kultury Spanélské:
jejich vsestranné vyuziti ve Span€lské kuchyni z nich Cini Casty
motiv ve Spanélské lidové poezii a pisni. V kontextu nabozenském
jsou pak bélostné mandloniové kvéty spojovany s neposkvrnénosti
Panny Marie.

V neposledni fad¢ jsou mista, na kterych oba stromy vyristaji
arozkvétaji, vyznamna z hlediska symbolického: kdoulon vyrista
mezi moiskymi vlnami a fi¢énim proudem (entre la mar i el rio,
mos krezyo un drvol de bembriyo) a mandlon mezi moiskym
pribojem a pise¢nym biehem (entre la mar i la arena, mos krezyo
un arvol de almendra), tedy na pomezi dvou svéti v mistech, kde
se sladkovodni proud vléva do nekonecné motské hladiny a kde
nekonecné prelévavé motské viny nardzeji na pevnou zem. Stejné
tak nevésta v tomto snovém, posvatném prostoru vystupuje
z moftského ptiboje a rozkvétd z mladé divky ve zralou Zenu.

Zavérem

Jak je z ptikladu pisné Ya salyo de la mar la galana patrné,
sefardska svatebni pisen je predevSim pisni ukotvenou
vkonkrétnim situa¢nim kontextu a protkanou bohatou symbolikou,
ktera piisobi na nékolika vyznamovych rovinach. S popularizaci
sefardské pisné v druhé poloviné 20. stoleti, a predevSim pak
v souvislosti s rozvojem zanru world music, dochazi k jeji radikalni
dekontextualizaci a rovnéz i k jeji desakralizaci. Pisefi béhem
tohoto procesu ztraci sviij pivodni vyznam a stava se jednoduse
soucasti repertoaru konkrétniho umélce. V okamziku, kdy je

7. ,Zhotovis svicen z Cistého zlata. Svicen bude mit vytepany dfik a prut; jeho kalichy,
¢isky a kvéty budou s nim zhotoveny z jednoho kusu. / Z jeho stran bude vychazet
Sest prutd, tfi pruty svicnu po jedné stran€ a tii pruty svicnu po druhé strané. / Na
jednom prutu budou tii kalichy podobné mandlonovému kvétu: ¢iska a kvét. A tfi
kalichy podobné mandlofiovému kvétu na druhém prutu: ¢iska a kvét. Tak to bude na
vsech Sesti prutech vychazejicich ze svicnu. / Na svicnu budou ¢tyfi kalichy podobné
mandlofiovému kvétu s ¢isSkami a kvéty.«
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osvojena interprety mimo sefardsky kontext, se toto ,,odcizeni
muze zdat dvojnasobnym: piseii pozbyva svého plivodniho
smyslu a stava se jakymsi pouhym kulturnim artefaktem.

Tento proces vSak nemusi mit za vysledek jen vytrZeni pisné
z jejiho ptiivodniho kontextu a jeji zevSednéni: v okamziku své
rekontextualizace totiz piseni nabyva novych, neptedvidatelnych
konotaci a zaroven se miize stat prostfedkem k vyjadieni
spirituality samotného interpreta. Tento aspekt je obzvlast
relevantni v dnes$ni dobé€, kdy individualni duchovni prozitek casto
nahrazuje spiritualitu kolektivni a organizovanou. V neposledni
fadé je tfeba vzit v avahu i prozitek posluchace, jenZ pisen pfijima,
vnitiné si ji osvojuje a promitd do ni své vlastni zkuSenosti.
V jeho nitru pak pisent mtize nabyt novych spiritualnich vyznama.
K tomu vSak mtze podle mého nazoru dojit pouze v ptipade,
kdy informovany interpret pristupuje k obsahu a symbolickému
odkazu pisné€ s tviir¢i pokorou, uctou a pochopenim. Jen tak miize
pisent v novém kontextu ozit novymi vyznamy, jen tak mize mit
jeji soudoba interpretace skute¢ny smysl.
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Between the Waves and the Sea Strand: Sacred and Profane Themes
in a Sephardic Wedding Song

The collective identity of the Sephardic people has always been defined, first and foremost,
by their religious identity. The Sacred permeated every aspect of the Sephardic communities’
existence. Naturally, this type of mentality got reflected in their traditional song repertory.
Although the Judeo-Spanish language, the principal vector of the Sephardic tradition, is
nowadays slowly becoming an endangered species, Sephardic songs still represent one
of the fundamental markers of Sephardic identity. The Sephardic song heritage remains a
timeless landscape wherein the Sephardim nurture their collective memory and imagination;
it is the repository of their cultural history, their customs and their relationship with the
Sacred. The song Ya salyé de la mar la galana [The Beauty Emerged from the Sea] was
traditionally sung as part of the wedding celebrations in the Sephardic communities of
the Eastern Mediterranean, thus forming the song framework of wedding liturgy. Its lyrics
describe the preparation of the bride for the wedding ceremony, following her emergence
from the ritual bath to her arrival at the wedding canopy. The rich Mediterranean wedding
and erotic symbolism of the song is interwoven with religious references and imagery,
creating a dreamlike scenery where the Jewish culture meets the cultures of surrounding
nations, where East meets West, and where the Sacred meets the Profane.

Key words: Sephardic wedding song; wedding imagery; contemporary Sephardic song
interpretation; Judeo-Spanish.
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