O NECEM I O NICEM. PISNOVE TEXTY V CESKE
POPULARNI HUDBE JAKO PAMET SPOLECNOSTI

Ales Opekar

Zatimco klasickd hudba vyjadiuje obrazné¢ feceno pamét
epochy, popularni hudba byva zafezem v pamcéti desetileti,
konkrétniho roku nebo dokonce dne. Vznik pisni¢ky Zivot je jen
nahoda (1933) bychom napftiklad tézko fadili do seSroubované
atmosféry 50. let, zatimco pochod Kupiedu leva (1948) by
nepasoval do euforie ranych 90. let. Bratricku, zavirej vrdtka
symbolizuje 21. srpen 1968, Dopis Svobodné Evropé (1976)
normaliza¢ni angazovanost. Holky z nasi skolky (1983) nés vrati
do jednoduchého juchéani pocatku 80. let a hiphopové vulgarity
do konce 90. let. Charakter a podoba pisiiovych textl v Ceské
popularni hudbé tzce souvisi s proménami stylové-zanrovymi!
i s udalostmi spoleCensko-politickymi. Z priaseciku téchto
hledisek vyplyva i periodizace vyvoje textové slozky v Ceské
populdrni hudbé. V této studii se zamétime v obecné rovin€ na
obdobi 50.-90. let 20. stoleti a podrobnéji porovname tii Ceské
verze zahrani¢nich pisni s jejich originalnim znénim.

Predswingové kofeny

Ptipomeiime pfedswingové kotfeny Ceského pisiiového textu,
tedy obdobi od konce 19. stoleti do 20. let 20. stoleti. Autofi
pisni¢ek uplatiiovanych na malych divadelnich scénéch (Santany,
kabarety, hospodské sin¢ — srov. Kotek 1998: 129), jako byli
Karel Hasler, Jifi Cerveny a dali nejen z Cervené sedmy, se ¢asto
vymezovali viici némecké a rakouské kultufe a jejim kofentim:
negativné i pozitivné, mnozstvim jazykovych germanizmd, né¢kdy
samovolnych, jindy parodicky minénych. Pievladal vlastenecky
patos, lokalni patriotismus, komunalni satira.

Své misto v oblibé nasly i lidovkové texty jako poklesla podoba
pruseciku poezie lidové i kabaretni (Kotek 1998: 97). Jejich
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vyhodou byla jednoduchy melodika, umoznujici snadnou zpévni
spoluu¢ast publika.?

Vedle toho ve 20. letech sili okouzleni kulturou americkou,
zvolna poznavanou prostfednictvim dobrodruznych knizek,
casopiseckych ¢lanki, nototiskd i ojedin€lych zivych predstaveni.
Vliv Spojenych stati americkych vzrostl po prvni svétové
vélce celosvétové a pro mladou Ceskoslovenskou republiku
s T. G. Masarykem v Cele byl silny obzvlast. Trampské pisné
dychaji romantickou atmosférou s motivy ptirody, dobrodruzstvi,
lasky a kamaradstvi (Kotek 1998: 106). Ideal Divokého zapadu
je transformovédn do malych osad v malebnych zakoutich
v okoli velkych mést. Pivodni kontext je pfiznavam oblibenymi
$pané€lskymi a anglickymi slivky. Nékolik ptikladd za vSechny:
Cariboo (1929 Ztracenkari, Jarka Mottl), Viajka (1931, Setlefi,
text Jan Korda), Az ztichnout bilé skaly (1933, Setlefi, text Jan
Korda), Reka huci (1931, text Josef Petro Mucha), Indidnska
laska, Hej Sup, ndmornici (oboji text Vladimir Eddy Foit).?

Otiskem amerického vlivu jsou samoziejme i prvni moderni
tanecni pisn€é. Dilezitym zprostiedkovatelem se pro cCeské
prikopniky stala Pafiz, kde fada hudebnikd vcetné Jaroslava
Jezka pobyvala na stazi. K pritkopnikiim patfili R. A. Dvorsky,
E. F. Buriana a jako textafi predevSim Jifi Voskovec a Jan
Werich. VétSina pisni této dvojice vznikla pro uplatnéni v ramci
her Osvobozeného divadla, nicméné v pritbé¢hu Casu se stala
evergreeny. Voskovec s Werichem poskytli ptiklad, jak se lze
vtipn€ vyporadat s odliSnou rytmickou strukturou synkopované
jazzové hudby a ¢eského jazyka.*

1. Pokud jde o terminologii, ptidrzuji se pojmoslovného systému rozpracovaného v Encyklo-
pedii jazzu a moderni populdarni hudby (Matzner — Polediidk — Wasserberger 1993).

2. K nejznaméjsim a zaroven $pi¢kovym lidovkovym hitim patii polka Skoda ldsky
(Jaromir Vejvoda / Vaclav Zeman) a tango Cikdnka (hudba i text Karel Vacek). Valna
¢ast masové produkce lidovek vykazovala znacnou miru neptivodnosti a opakovani
znamych motiva.

. Obsahovou analyzu vybranych trampskych textt srov. Tesar 2008.

4. Blize viz Voskovec — Werich 1934 a Opekar 2008: 164—-166.

W
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Texty nylonového véku

V obdobi swingovém, tj. od 30. do 50. let 20. stoleti, vzniklo za
pfi¢inéni rozvijejiciho se hudebniho primyslu prvni, opravdu jiz
univerzalni vyrazivo popularni hudby. Opiralo se o velkokapelové
obsazeni tanecnich a jazzovych orchestrii a o zdvofily projev
solového zpévaka, nevyc¢nivajiciho pfili§ z fady ostatnich ¢lenti
souboru. V jazyce textll se swingové obdobi projevilo pfedevs§im
prvoplanovou milostnou tematikou a ne vzdy poucenym
vyrovnanim se s piizvuky Cestiny a synkopované hudby. Priklad
Voskovce a Wericha musel pockat az na dalsi generaci textait,
spojenou s boomem divadel malych forem od konce 50. let.

Swingova éra vygenerovala dvé hlavni osobnosti textatské prace
— Jaroslava Moravce a Karla Kozla. Jaroslav Moravec (1917-
1954) byl mladsi nez Kozel a textatské profesi se vénoval az do své
predcasné smrti v sedmatficeti letech. Je naptiklad autorem text
k témto znamym pisnim ze 40. let: Divka v rytmu zrozend (hudba
Alfons Jindra); Hm — hm!..., Je na zapad cesta dlouhd (hudba
Leopold Korbaf), Bé — bé (zde je Moravec i autorem hudebni
slozky).

Karel Kozel (1914-1983) psal texty pouze do konce 50. let,
poté se pIn¢ vénoval profesi pravniho ufednika. Nejcastéji
spolupracoval se skladatelem Kamilem B&hounkem, s nimz od
konce 30. let opatfil textem napt. pisn¢ Rada zpivam hot, Ma
laska je jazz, Cvrcek muzikant.

Najdou se samoziejmée i dalsi ptiklady, tfeba herec Josef Gruss
napsal vtipny text k pisni E. F. Buriana Chlupaty kaktus, avsak
uroven vétsiny ostatnich tonula v mofi praméru.

V 50. letech se pak objevilo n€kolik dalSich textafskych
individualit, které swingovy idiom posunuli blize k nadchazejicim
modernégjSim ¢astim. Moravcuv vrstevnik Jifi Aplt (1917-1990)
napsal svllj prvni text Nekolik prani jiz v roce 1940, ale jeho
hlavni prace je spojena s 60. a 70. 1éty. Z jeho tvorby miizeme
uvést pisn€¢ Bumbrlicek (1954, hudba Karel Krautgartner), Ona
je krasna (1963, hudba Jan Rimon) nebo Maria (1964 na hudbu
L. Bernsteina).
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Zdenék Borovec (1932-2001).
Foto Milan Homola.
Archiv Popmusea

Dalsi osobnosti je Vladimir Dvotak (1925-1999), znamy téz
jako konferenciér a bavi¢. Z jeho pera vzesly texty pisni jako
Volare, cantare (1958, hudba Modugno), Normainé (1963,
hudba Miloslav Duchac) nebo O nds dvou (1965, hudba Pavel
Bayerle). V prvnim piikladu se jedna o ptfebasnéni italského
evergreenu, pficemz refrén byl zachovan v plvodnim jazyce.
Tento krok dodaval zdani svétovosti v dobé, kdy pop kultura
spojena s angli¢tinou byla v totalitnim Ceskoslovensku na
indexu zakazanych komodit. Pisen Normdlne je dokladem
zcivilnéni textd 1 vyrazu zpévaka, k némuz doslo az v 60. letech
vlivem divadel malych forem (viz téz nize). Posledni ptiklad pak
deklaruje kralovani Yvetty Simonové a Milana Chladila mezi
peveckymi dvojicemi.

Tteti osobnosti po Apltovi a Dvotakovi je Zden¢k Borovec
(1932-2001), textaf, jehoz profesionalni tvorba pieklenuje
nékolik etap od swingu 50. let az k muzikdlovym libretim
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90. let: Do starych znamych mist (1955, hudba Vlastimil Hala),
Pani kluci (1960, hudba R. Allen), Déti z Pirea (1962, hudba M.
Hadjidakis), Ztracena backorka® (1964, hudba Zden¢k Marat).

Era divadel malych forem

Zatimco tuzemska masova média v 50. letech preferovala
budovatelskou rétoriku a uték k romantické lasce a prirode,
60. 1éta pfinesla zménu: v textech probleskovaly humor a ironie,
$pina méstské ulice i spolecenské protestni motivy. Vliv americké
pop kultury vcetné rock’n’rollu, country & westernu a folku se
uradtm jiz nedafilo potlacovat tak jako dfive.

Pfemysl Rut (2001: 68) povazuje za signifikantni pro dané
obdobi vyse zmin€nou twistovou pisni¢ku Normdalné, kterou
Vladimir Dvoték otextoval pro zpévacku Pavlinu Filipovskou.
Jiz nejde o kazani zkuSeného veérozvésta nebo vérného milovnika
typické pro 50. léta, ale o pfirozeny projev naivity mladi,
normalnosti kazdodenniho jednani a konani. Motivy politické
angazovanosti, o¢ekavané od tviircii ze strany politickych organt,
jsou pritomny, avSak zistavaji v prostomyslné juvenilni roviné
(...v roce Sedesatém Sestém bude vSude mir...).

Diive nez mohla takovato rozverna pisen o poc€inajicim vztahu
a tolerantnim tatinkovi zaznit v médiich, pfipravila ji a podobnym
pisnim ptdu tviréi dilna divadel malych forem v cele se
Semaforem.

Koteny Semaforu sahaji az k n¢kdejsi kapele Akord Club, pro
niz zacal Jifi Suchy (* 1931) pretextovavat do Cestiny swingove,
western swingové a rock’n’rollové skladby. Odtud byl uz jen
maly krok k vlastni tvorbé. Zejména ve spolupraci se skladatelem
Jifim Slitrem zadaly vznikat pisng, které — a& ptivodné minéné
pro tu ¢i onu divadelni hru — pferostly brzy do obecné znamého
a dlouhodobého repertoaru nékolika generaci a dostaly se do
obecného povédomi jako soucast pomyslné pokladnice narodni

5. Onou Lucinkou, ktera na dvorku ztratila backorku, byla textaiova dcera, dnes Lucie
Stropnicka (* 1956), ktera se rovnéz vénuje textarské profesi.
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hudebni kultury. Na dané téma bylo jiz napsano mnohé,® na
tomto misté sta¢i shrnout, Ze tviréi tandem Suchy a Slitr rozvinul
zejména skvély cit Voskovce, Wericha a Jezka pro adaptaci ¢estiny
na synkopovanou hudbu a navazal v tom nejlepSim slova smyslu
na cely odkaz Osvobozeného divadla.

Na scéné se jeste pred Suchym etabloval Pavel Kopta (1930—
1988), spolupracujici s prazskymi scénami Reduta, Na zdbradli,
Cerné divadlo a proslul §ansonovymi texty pro Ljubu Hermanovou
a Hanu Hegerovou. Od roku 1964 byl textafem z povolani.

S malymi divadly byl spojen i Jan Schneider (1934-2014),
basnik s chuliganskou image, nebot' ve své basnické tvorbé
pouzival obecnou (nespisovnou) ceStinu, coz kontrastovalo
s oficidlnosti dobového jazyka médii i uméni. Pisn€ se Schneider
snazil pomoci textl naopak kultivovat spisovnym jazykem. Od
roku 1961 spolupracoval s divadelnimi scénami od Ceské Lipy
ptes pardubické Stop Divadlo a plzenskou Alfu az k prazskému
Rokoku. Jeho sluzeb vyuzili i Na zabradli a ve Ve¢ernim Brnu.
Schneider dbal na zvukovost textli a provazanost s mluvenym
slovem a hlasitym pfednesem. Proto pred tisténymi publikacemi
upfednostiioval, i v ptipadé nezpivané poezie, zivy piednes ¢i
zvukovy nosic¢ (viz LP Pisné a verse 1966). Mnoho textl napsal
pro Waldemara Matusku (Don diri don, Divoky koné, Volam
deést, Musim dal zpivat). Je autorem libreta muzikalu Gentlemani
(1967) s hudbou Bohuslava Ondracka. Rada jeho texti koncem
60. let vyznéla jako zla predtucha nestastnych udalosti (Rekviem,
1967, hudba B. Ondracek), jiné se posléze staly piimou reakce
na srpen 1968 (Soud, 1969, hudba A. Michajlov).” V roce 1969
odesel Schneider do exilu a pracoval v redakci rozhlasové stanice
Svobodna Evropa.

6. Srov. napi. Kotek 1998: 309-326; Zemanova 2015 (zejména s. 152—154); Opekar 1996.

7. Do kontextu pisni reagujicich na srpen 1968 dale patii znamé songy Karla Kryla,
ptedevsim Bratricku, zavirej vratka, ale 1 popularni pisné jako Modlitba pro Martu
(nahrana 16. 9. 1968, text Petr Rada, hudba Jifi Brabec), ktera nasledné nabyla pfimo
symbolické platnosti a vraci se pfi vypjatych spolecensko-politickych udalostech
(napf. listopad 1989).
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Jiti Staidl (1943-1973) zaéinal roku 1963 v Semaforu, o dva
roky pozd¢ji zakotvil s bratrem Ladislavem, zpévakem Karlem
Gottem a dalsimi v nové zalozeném divadle Apollo. Jeden
z nejtalentovanéjsich textaid své doby vcas dobfe vystihl typ hlasu
a zpévu Karla Gotta, kterému umél psat texty ,,na té€lo“: C’est la vie
(1966, hudba J. Klempi), Bum bum bum (1966, hudba L. Staidl),
Lady Carneval (1968, hudba K. Svoboda). Otextoval také pisné
filmového muzikalu Karla Svobody Noc na Karistejne (1973).

Texty pisni divadel malych forem nastolily novou poetiku
vSedniho dne plnou legrace a ironie, inspirovanou nékdy jen
zvukoveé vyraznymi rymy bez logické obsahové konstrukce.
Z jejich ptikladu a odkazu Cerpaji tuzemsti textari dodnes.

Ohlasy americkych tradicionali

Vedle nezadrzitelného rozpuku méstské popkultury nemizi
ani tradi¢ni zaliba v romantice amerického Zapadu. Na oblibu
trampskych pisni z 20. a 30. let navazuje zajem o country hudbu
i americké tradicionaly, resp. popularni pisné, které v USA vznikaly
jako autorsky ohlas na pisnovy material lidového ptivodu. Aktivnim
strijcem Ceskych pisiiovych textd tohoto typu, jejichz vdécnym
interpretem se stal Waldemar Matuska, byl Ivo Fischer (1924—
1990): Jo, tresné zraly, Ruze z Texasu, Uz konicek padi, Sbohem
lasko... Texty Casto oslavuji svobodu a volnost nebo vyjadiuji
touhu po nich, coz v ¢eskoslovenském kontextu 60. let rezonovalo
s rostoucim sebevédomim probouzejici se spole¢nosti.

Ve stejné dobé jako skladby s mainstreamovym ohlasem
a zabérem se u nas méné napadné rozviji i scéna hudby country
& western a bluegrassu na stran¢ jedné a folkové pisnickarstvi
na stran¢ druhé. V prvni oblasti se vyhranuji jako autofi textl
naptiklad Miroslav Cerny (* 1937) spolupracujici jako moderator
se skupinou Rangers nebo karikaturista Jan Vy¢ital (* 1942), zpé-
vak a vedouci skupiny Greenhorns. Inspiraci country hudbou pro
sve texty vstiebal 1 Jiti Grossmann (1941-1971), partner Miloslava
Simka v moderatorské a komické dvojici, ktera rovnéz prochézela
malymi divadelnimi scénami a hudebnimi kluby. Druhou oblast
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Zdenek Rytii (1944-2013).
Foto Jarmila Rybickova.
Archiv Popmusea

pak reprezentuji ptedevsim solitérni pisnickaii jako napft. Jaroslav
Hutka, Vladimir Merta, Vlastimil Tte$nak.® Z textait hlavniho
proudu popularni hudby ovlivnénych americkym (i anglickym)
folkem vynikal Zden¢k Rytii (1944-2013), ktery pro popularni
zpévaky prebasnil fadu textl tohoto ptivodu. Jak ukdzeme dale,
transformace folkovych texti do pop music se neobesla bez
zna¢ného obrouseni ptivodnich ostrych nazorovych hran, podobné
jako motivy tradicionali nebylo mozné ptevzit v doslovném
prebasnéni.

Porovnejme si nyni uryvky a motivy pivodniho textu pisné
Jailer, give me water (1962)° v podani jejiho autora Bobby Darina
a Cesky text Ivo Fischera Jo, tresné zraly z roku 1964.

8. Zamérné v tomto kontextu nejmenujeme Karla Kryla, protoze inspirace a zdroje jeho
tvorby nebyly do takové miry vazany na americkou kulturu.
9. Blize k historickym kofentim vzniku této pisné viz Bystrov 2015.
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Jailer, bring me water

Jailer, bring me water ...

... my throat is kind-a dry

Well, I never had me no money ...

... Lain"t that kind-a guy

I'm gonna work 'til the good lords calls me ...
... It'll be in by and by

Now, jailer, should ya see my baby ...

... just tell her I said ,,good-bye*

Jo, tiesné zraly

Jo, tfe$né zraly... ... vlahej vitr val.

A ja k horam v dali, k modrejm horam v dali,
sluncem, ktery pali, tou dobou stado hnal.

Tam jak je ta skala... holka... bourak

A moc se na m¢ smala... ja se taky smal.

Rekla, 7e uz dlouho mé& ma rada ... abych si ji vzal.
Ty maj typ nejsi, ja mam svoji Gracy,

svoji malou Gracy a ty jsem srdce dal.

Zatimco Darin popisuje véznéného muze, ktery prosi Zalarnika
o trochu vody a o to, aby vytidil rozlouceni jeho milé, protoze
umira, Fischertiv text se naopak drzi v Cesku ustaleného klisé
o romantickém prostiedi americké ptirody s vlahym vétrem
a horami v dali, doplnéném vérnou laskou a drahym autem.'® Je
ziejmé, Ze motivy véznéného a stradajiciho nestastnika nebyly
pro pop music kontrolovanou komunistickymi ufady ani trochu
zadouci. Povédomi o politickych procesech minulé dekady bylo
jesté zivé a ve stejné dobé se napft. schylovalo k promyslenému
policejnimu pronasledovani ceskych ,,vlasaca‘.

10. Je pravda, ze i v Americe a jinde na Zapadé byla pisefi provozovana a nahradvana
v mnoha upravach a fada z nich zapadala do kontextu dobové pop music — napt. verze
Johnny Tillotsona, s niz se dochovalo i obrazové ztvarnéni z roku 1964. Tato verze
mohla byt i pfedobrazem pro &eskou tipravu s Matuskou a TOCRem.
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Promény motivi tulactvi v textech zpivanych Waldemarem
Matuskou

Zpévak Waldemar Matuska byl ve své dob¢ ztélesnénim pisni
o volnosti a nezavislosti do takové miry, ze i moderatorka Radia
Svobodna Evropa Rozina Jadrna pouzila pocatkem roku 1965
priklad jim zpivané pisn¢ Divoky koné z pera Jana Schneidera
a skladatele Karla MaresSe jako argument pro prosazeni modern¢;j-
§tho typu hudby, ktery mohl pii vysilani do Ceskoslovenska
souznit s touhou Cechoslovakil po svobodé (Junek 2011: 128—
150)." Matuska pro éeské fanousky symbolizoval tulactvi i diky
své vizazi s plnovousem a diky nevazanému chovani s obCasnymi
skandaly. Pisné o tuldctvi se staly rychle soucasti spolecenské
zpévnosti nekolika generaci — zné€ly u taborakl, na rdznych
vecircich a oslavach.

Je paradoxni, i kdyZz pro cCeské prosttedi 60. a 70. let
signifikantni, ze v dtsledku pfitvrzené spolecenské objednavky
v obdobi tzv. normalizace od 70. let doslo k totdlni proméné
zpévakovy tulacké image do opa¢ného vyznamového pélu. Stejny
bard svymi pisnémi popird své diivéjsi toulavé srdce a naopak
presvédCuje narod o tom, ze ma byt spokojeny ve své rodné zemi
a nehledat Stésti jinde (potazmo neemigrovat na Zapad). Tuto
pfechodné platnou image pévce svazaného s rodnou hroudou
Matuska nakonec neguje emigraci své rodiny do USA v roce
1986. Srovnejme nekolik citaci Matuskou zpivanych textd od
rliznych textaid v rozmezi pouhych deseti let.

1963 Divoky koné (Jan Schneider):
,»-..neni k osedlani, kdo chce voln€ Zziti. J& nemohu, nemohu spat,
musim se na cestu dat. V zildch mi zvoni krev divokych koni*

11. Podrobné tuto souvislost popisuje Karel Jadrny-Pokorny, manzel Roziny Jadrné-
Pokorné od roku 1971 do jeji pted¢asné smrti v roce 1988, v rozhovoru pro rozhlasovy
porad Hudba Svobodné Evropy, vysilany 14. 5. 2011 v ramci programové fady
Cajovna na stanici Cesky rozhlas Vltava. Potad je mozno poslouchat z audioarchivu
(https://vltava.rozhlas.cz/hudba-svobodne-evropy-5064819), pasaz o pisni Divoky
kon¢ zacina na stopazi 33:24.
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1966 Sbohem, lasko (Ivo Fischer):
,»Ja prosté nemuzu zistat na jednom miste ... zadnej plac uz nespravi
ty my nohy toulavy.®

1972 Tva zeme (Jiti Aplt):
,»Tady prece zijes, dychas, milujes. Tady jsi doma, jen tady a nikde
jinde.*

1973 Patiim sem (Zden&k Borovec):
»Dneska nad svym hnizdem kiidly tfepotam ... patiim sem k tém
svym starym stajim, kde chléb nozem kréjim a jsem, jaky jsem.*

O nécem, ale opatrné

Jednim z prvnich dokladd o pfijimani pisni Boba Dylana
v Ceském kontextu je SP gramodeska s pisni Jen vitr to vi
a mlci dal (1965). Pro Juditu Cefovskou slova pielozil Zdengk
Borovec a Vlachiiv orchestr do doprovodu zaranzoval i dechové
a smycCcové nastroje. Pisen zapadla do kontextu Seegerova songu
Rekni, kde ty kytky jsou, kterou s ¢eskym textem Jifiny Fikejzové
nazpivala o rok diive rovnéz Cefovska.

Ve folkovych inspiracich si liboval, jak jiz bylo zminéno, Zdenck
Rytit. Pro Vaclava Neckare napt. v roce 1969 piebasnil Donovanovu
hiicku Mellow Yellow jako Motejl Modrejl (1969) nebo Cohenovu
baladu Suzanne (1970). Podivejme se nyni na zptsob, jakym Rytif
prevedl do ¢eského kontextu jeden z nejradikalnéjsich Dylanovych
texttl The Times They Are A-Changin’ (Casy se méni). Dylan se
postupné obraci k riznym vrstvam spolec¢nosti — 1. k obyc¢ejnym
lidem, 2. k umélctim, 3. k rodi¢tim, 4. k politikiim a 5. sloka piinasi
zobecnéni. Rytii kopiruje tato zacileni pomoci poetickych obrazi,
ale udernost radikalnich Dylanovych nazorti je rozmélnéna do velmi
smiflivych frazi. Tam, kde Dylan vyhrocuje generacni konflikt ve
zcela nesmiftitelném duchu (,,... nekritizujte to, ¢emu nemuzete
rozumét, vasi synové a dcery nepodléhaji vaSim rozkaziim, vase
stara cesta velmi rychle chatra, tak alespont uhnéte z nové cesty,
kdyz neumite podat pomocnou ruku®), tam Rytif bagatelizuje
problém do motivil zlobivych déti, které jesté nechtéji jit spat.
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The Times They Are A-Changin’

Come mothers and fathers
Throughout the land

And don’t criticize

What you can’t understand

Your sons and your daughters
Are beyond your command
Your old road is rapidly agein*
Please get out of the new one

if you can’t lend your hand

For the times they are a-changin’

Casy se méni

Tatové a mamy,

pristupte bliz,

jsme vase déti

a s détmi je kiiz

zlobime od mala,

nechcem jit spat,

ted’ ke spani vhodna chvile neni.
Je za pét minut dvanact

a Cas nechce stat

kazdy vi — Casy se méni

Podobnym zpiisobem vyznivaji i témata ostatnich slok.
Radikalnost Dylanovy pifedlohy vystoupi o to vice do poptedi,
kdyz si uvédomime rok jejiho vzniku (1963). Nahravka tria
Golden Kids s Rytifovym textem byla pofizena az v roce 1969.
Je pouze produktem pop music, byt inspirovanym protestni
folkovym songem.
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Rockova sobéstacnost versus univerzalni profesionalismus

Vedle country hudby a folku byl dilezitym inspiratnim
zdrojem Ceské populdrni hudby také rock’n’roll a pozd¢ji rockova
hudebni kultura jako takova. V uzké soucinnosti se spoluzaky,
tvoficimi od roku 1959 studentskou skupinu Sputnici, psal své
prvni texty Eduard Kre¢mar (* 1942), a to nejprve Ceské texty
na rock’n’rollové originaly, odposlouchané ze zahrani¢nich
rozhlasovych stanic. Jeho pti¢inénim tak mohla tato prikopnicka
kapela zpivat v CesStin€, zatimco vétSina ostatnich preferovala
interpretaci (nechténé $patnou) angli¢tinou. Kre¢mar byl jednim
z prvnich, kdo obratné pouzival ¢eska slova zvukové podobna
s anglickymi vyrazy (rock — rak) nebo kdo podsunul skrytou
narazkunav té dobé€ zakazovany rock’n’roll doslovnym piekladem
(skala a rohlik).

K rockovym inspiracim se hlasili i Pavel Vrba (1938-2011),
ktery tuto svou zalibu rozvinul hlavné¢ v 70. a 80. letech ve
spolupraci se soubory M. efekt, S.L.S., Synkopy nebo Olympic,
a opét Zdenék Rytif, ktery zpocatku pusobil i jako baskytarista
beatovych skupin Crossfire, Hells Devils a od roku 1966 také
uskupeni Mefisto, které v té¢ dob& doprovazelo zpévaky divadla
Rokoko. Na scéné rockové hudby se také brzy objevili textafi,
kteti psali texty vyhradné pro kapely, v nichz ptsobili. Mezi
nejvlivnéjsi pattil Pavel Chrastina (*1940) ze skupiny Olympic.
Pfispél k rozsifeni prvk( hravosti a mladické potouchlosti
textd, které byly v druhé poloving 60. let zaroven obohacovany
o homeopatické davky hippie kultury a psychedelie. Podobné psal
Pavel Zak (* 1931) spojeny se skupinou Juventus a zp&vakem
Karlem Cernochem nebo brnénsky Petr Ulrych (¥1944), ktery
tvotil az na vyjimky pro skupiny, v nichz hral na kytaru a zpival
on ¢i jeho sestra (Atlantis, Vulkan, pozdéji Javory).

Navzdory vyse zminénym tendencim k autorské sobéstacnosti
hudebnich soubori se od obdobi 1965-1967 stava fada textatd
profesionaly: maji tzv. svobodné povolani a zivi se psanim slov
k pisnim. Do té doby vétSinou pracovali jako dramaturgové
divadelnich scén, redaktoii v médiich, ale samoziejmée
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Jirina Fikejzova (* 1927)
Foto Jan Parkman.
Archiv Popmusea

1 v nejriiznéjSich dalSich profesich. Rozvijejici se scéna popularni
hudby ale vytvaii natolik silnou poptavku, zZe se ,,textafina“ muze
etablovat jako profese. V jejim ramci se objevuji i Zeny, z nichz
nejvice proslula Jitina Fikejzova (¥1927). Ta se vedle prace pro
hvézdy typu Gotta nebo Neckafe vénovala hodné psani textd
zpévackam (Cefovska, Rottrova, Hegerova, Vondrackova a fada
dalsich).'?

Vidéno z dnesniho odstupu, nejvetsi pocet textl registrovanych
ochrannou organizaci nebo nahranych na hudebni nosic¢e maji jiz
diive zminéni Zdenék Borovec, Zdenék Rytif, Eduard Kre¢mar
¢i Pavel Vrba.

12. Zajimavé je téz zminit jeji dlouholetou praci v porotach festivalii véetné lektorské
pomoci zacinajicim textaim. Do jejiho zabéru patfil piekvapivé i festival Porta, do
jejihoz spolecenstvi jinak nepatfila, ale jak uvadi Michal Jupp Konecny (2018) ve
svych vzpominkach, jeji pisobeni zde bylo vnimano velmi pozitivng.
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O ni¢em, ale radostné

Sedmdesata 1éta spojena s procesem tzv. kulturné-politické
normalizace vnesla do Ceské popularni hudby podivny anta-
gonismus — bezobsaznost a nucenou radost oficidlni scény na
strané jedné a poetiku skrytych narazek ¢i osvobozujici humor
v duchu dada na strané druhé.

Rezim zakazuje anglické texty a nazvy soubor(, brani rozvoji
rockové hudby jako takové, broji proti dlouhym vlasiim, dzintim
a jinym atributim zapadniho zivotniho stylu, nepfipousti
kritiku a svobodna vyjadfeni, a naopak dava zelenou tématim
dle jejich hlediska angazovanym, tj. pfitakavajicim stavajicim
normalizaénim pofadkim a kultufe spiatelenych zemi nebo
okat¢ kritizujicim zapadni svét. Vladnou texty o miru a Stastné
budoucnosti, o rodin€ a détech. Propopulacni statni politika
(novomanzelské pajcky, vystavba panelovych sidlist), kterad
prispélak silnym ro¢niktim 70. let, méla své otisky i v textech: Déti
patrim mamam / komu pak to vadi / a mamy zase détem / no tak at
je hladi / at své deti mamy hladi, zpivala Hana Zagorova v roce
1972 (Déti patit mamam, text H. Cihakova, hudba M. Smékal).
O rok pozdéji Marie Rottrova opakovala v refrénu vyzvu Mamo,
kup mi brasku (1973, text V. Prochazka, hudba V. Rukavicka).
A tak bychom mohli pokracovat fadou dalSich ptiklada.

V této éfe se mezi textafi objevuji nova jména. Néktera jen
docasng, jina se etabluji natrvalo: Frantisek Rebicek (* 1931, texty
od 1964), Jaroslav Machek (* 1949, texty od 1973), Vaclav Hons
(* 1938), Boris Janicek (* 1935, vl. jménem Eduard Pergner),
Vladimir Postulka (* 1943), Vaclav Babula (1938-2008), Zbysek
Maly (1938-2000), Vladimir Cort (1943-2014).

O nécéem, ale smutné

Od druhé poloviny 70. nartstala v ¢eskoslovenské spole¢nosti
vSeobecnd skepse. V médiich byly od roku 1974 exemplarné
zviditelnovany riizné kampané a procesy proti nezavisle smyslejicim
obCaniim, probéhl soudni proces s piedstaviteli undergroundu
(1976), vznikla opozi¢ni Charta 77 a s ni spojené problémy jejich
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signatarti v zaméstnani a v dal$im uplatnéni. NarGstal pocet zakazt
akcli, které se rezimu zdaly podeziel€, i zdkazu ¢innosti konkrétnich
umélet, zejména folkovych pisnickart, ktefi byli v fadé ptipadi
donuceni k odchodu do exilu. Posledni Prazské jazzové dny
probéhly v roce 1979. Podivna Sediva atmosféra ve spolecnosti
vytvarela jest¢ vetsi tlak na opatrnost a autocenzuru oficidlnich
tvircti. Jakoby 1 autofi textii pochopili, Ze po srpnu 1968 bude navrat
ke svobodé 60. let jesté velmi vzdaleny ¢i dokonce nemozny.

Deziluze se projevovala v textech oficidlnich popularnich
pisni ve dvou rovinach. Ta prvni byla svym zptisobem nevinna —
zformulovana do milostného smutku a jakési utéchy zklamaného
prostfednictvim pisné. Piipomenme pisn¢ Vaclava Neckaie, pro
nc¢hoz jiz nebylo navratu k triu s Martou KubiSovou, ktera se
nesmeéla objevit na zddné nahravce, na zadném oficialnim koncerte:
Ja ti zabrnkdam (1975, text Z. Borovec, hudba B. Ondracek), Podej
mi ruku a projdem Vaclavak (1980, text Michael Prostéjovsky,
hudba Jan Neckar). Piipomenme také dvé z nehrangjSich pisni,
které pro skupinu Olympic na hudbu Petra Jandy napsal Pavel
Vrba: Jasna zprava (,,Skoncili jsme, jasnad zprava..., 1980),
Osmy den (,,Osmy den schazi nam..., 1981). Katapult, jedna
z nejoblibenéjsich skupin té doby — alespon dle vysledkd ankety
Zlaty slavik — zhudebnuje hot'kost louceni a nenaplnéni v prostiedi
zakladni vojenské sluzby v pisni Vojin XY hlasi prichod (text
Ladislav Vostarek, hudba Oldfich Riha).

Jesté vyrazn€j§im projevem pochybnosti a zklamani jsou
»porazenecké® texty Zdeiika Rytite pro Petra Spaleného, nahrané
na gramodesku v roce 1980:

Prazdny kamion

Ted’ uz mam vseho vic nez dost
Chapu, ze jsem byl jen pouhy host
Posli mi listek k Vanoctim, vis-li kam
Ted’ uz mam vseho vic nez dost

Asi ti vazné piekazim

Kdo by si té zmény nepovsim

Tak tedy prisel ten Cas, jit zas dal...
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Dité $téstény

Dnes nejsem to, co jsem byval
zpivam jinak, nez jsem zpival

a divné sny mi nahle rusi spani

Ze ted mam piatel ¢im dal tim miii
uz za mnou nejdou tak jako mdj stin
uz nemam cestu pozlacenou

uz mé strejc neplaca po ramenou
zitra m¢ nikam na ob&éd nepozvou

a divky zadny mi nepisou...

Smutny kontext dobové popularni hudby vyvazovalapot'ouchla
dada legrace typu pisni¢ek Ivana Mladka (* 1942). Inspiraci k ni
vSak byvala Casto stejna realita, jejiz zdklad nebyl moc vesely.
Stacilo ji prezentovat v absurdni ironické roviné (napt. Ddsa
Novakova, jejiz ptibéh-nepiibeh spociva v marné snaze navstivit
kamaradku, ktera si udajné koupila novou halenku, 1976).

Druhd rovina zminénych projevit deziluze byla paradoxné
tak trochu plodem nucené angaZzovanosti. V 70. letech se
zab¢hl Festival politické pisn€ v Sokolové, ktery podobné jako
tfada jinych akci té doby slouzil moci jako prostor, v némz mél
popularni umeélec projevit loajalitu vici totalitarnimu rezimu.
Neucast na takovéto nebo podobné akci méla za nasledek
zmenSeni moznosti dal§ich angazma. Ponizeni umélci tak casto
vymysleli angazovana témata za kazdou cenu.

Ve stejné dob¢ se v odborném tisku objevuji varovné signaly
o znecCisténi planety a o disledcich z toho plynoucich. Nékteré
soubory tak zaCaly svou angazovanost vyjadfovat prostiednictvim
neveselych ekologickych témat. Zminény Katapult zpiva o tom,
ze si déti nemaji kde hrat (4z..., 1979, text Vostarek, hudba
Riha). Projekty nékterych soubort pak cilily do vesmirnych
vysin (Planetdarium Vaclava Neckate, 1977, texty Zden€k Rytif
— ,,nez najdu hvézdu nejasnou, Ctyfi slunce vyhasnou ... mam
strach, jestli se nas stary svét zméni v prach®); Dialog s vesmirem
skupiny Progres, 1980, texty Oskar Man). Nejvyraznéji se
ekologicka problematika promitla do trilogie Petra Jandy a opét
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Zdenka Rytite pro skupinu Olympic o vztahu ¢lovéka a Zivotniho
prosttedi (Prdazdniny na Zemi, nahravané 1979, Ulice, 1981
a Laborator, 1984).

Je pozoruhodné, Ze nahravky s témito pfevazné zarmoucenymi
texty se prodavaly ve velmi vysokych nakladech. Rezonovaly
zjevné s pocity znacné Ccasti spolecnosti, pfesnéji feCeno
s zivotnimi pocity starSich posluchac¢t. V popula¢nim vyvoji
Ceskoslovenska se viak zacal v pribéhu 80. let projevovat
baby boom ranych 70. let, dortstala diskotékova generace tzv.
Huséakovych déti a kulturni organy davaly zelenou vSem, kteti
byli ochotni lakovat dorlstajicimu pokoleni budoucnost na
rizovo.

O nic¢em, hlavné bujare

S jakou pisni mame spojovat rok 1983? At’ jsme ji chtéli, nebo
nechtéli slychat, pied pisni Holky z nasi skolky (text Pavel Zak,
hudba Karel Vagner) se nedalo uniknout. Zné¢la vSude — jako
vlajkova lod nové diskotékové pop music od skolky po pubertu.
Ceské disko jakoby predstavovalo pozitivni naplii socialistické
mladeze (ted uz si déti maji kde hrat). Vznikaly rodinné
kolovratkové estrady s texty pro kazdou generaci.

Scéna ¢eské pop music byla v 80. letech ovladana nékolika
malo ,.klany* (srov. Diestler 2014), které mély své textare, a ti
skrze vybraného loutkového zpévaka cilili na konkrétni segment
publika. Typickym piikladem byl tym kolem Frantiska Janecka,
s nimz spolupracovali textati Boris Janicek, Jaroslav Machek nebo
Richard Bergman (* 1956). Mezi tématy pisni byly preferovany
rodinné oslavy, slunicko, kot¢ a jina zvitatka a milostna Skadleni
se Stastnym koncem. Do tyma byly hledany mladické tvaie
pro détské a dospivajici publikum. Na scéné se tak objevil cca
patnactilety Pavel Horndk ¢i asi desetilety Josef Melen. V rodinné
idylce 7o se oslavi (1984, text Richard Bergman, hudba Frantisek
Janecek) se vystoupeni jednotlivych solistl, kteti se prezentuji
jako sourozenci rizného véku a pohlavi v ramci pozitivné
naladéné rodiny, stfida se spolecnou oslavnou pasazi:
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Michal David:
Dneska rano soused dal mi hlasku,
mam pry jasat, ¢ap mi pfines brasku,
ja vsak velkou pfednost holkam davam,
kvuli nim svou hiivu pro¢esavam.

Pavel Hornak:
Ja t€ chapu, mné se taky libi,
koukdm, koukam, obc¢as néco slibim,
mam v8ak smilu, mama si m¢ hlida,
tata ten zas nikdy nevyzvida.

Markéta Muchova:
Ja zas nejsem ta, co v kouté diima,
vim, ze spousta klukd si meé v§ima,
zda se, Ze snad o mou pfizei rvou se,
piSou z lasky verSe na ubrousek.
VSichni:
To se oslavi, to se oslavi,
nez to nase mladi stafi unavi.
To se oslavi, to se oslavi,
prohloupi jen ten, kdo se moc nebavi.

Podobné méli zpévaci a zpévacky klanu Petra Hanniga
svého Vaclava Honse (napt. Citronova holka pro zpévaka
Vitézslava Vavru, 1980), tym kolem Dalibora Jandy svého Jana
Kratu (Hurikan, 1986), tym kapelnika Karla Vagnera s Hanou
Zagarovou a s duem Kotvald — HloZzek napiiklad Pavla Zéka (viz
vyse zminéné Holky z nasi skolky) a tak podobné.

Paralelné s t€émito ,,umélohmotnymi* vytvory se rodi i nova
tviir¢i fronta z tzv. nové viny rocku prvni poloviny 80. let, ktera
zije na pomezi oficidlnich platforem pop music a distribuuje svou
hudbu mimo média (napf. pomoci po domacku nahravanych
audiokazet). Z této amatérské scény, kterd v ¢estiné hleda a nachazi
nova témata i nové rytmické hodnoty, v budoucnu vyrostou takové
tviréi osobnosti pop music 90. let, jako David Koller, Janek
Ledecky, Martin Némec, Lou Fananek Hagen a dalsi. Na oficidlni
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Jaromir Nohavica (* 1953). Foto Milan Homola. Archiv Popmusea

scéné 80. let se zejména v druhé poloviné dekady daii i starSimu
rockovému mainstreamu (Michal Prokop, Vladimir Misik), ktery
ma tradi¢né kvalitni texty, &asto z pera Pavla Sruta (1940-2018).
Folk i rock se stale Castéji protinaji s hlavnim proudem popularni
hudby. Piikladem je i namezdni textaf, libretista a autorsky
pisnickar v jedné osobé Jaromir Nohavica.

Textai Jaromir Nohavica

Jaromir Nohavica (*1953) je znam jako folkovy bard, méné
se ale vi, ze byl mnohem dfive textafem pro jiné interprety — pro
regionalni soubory Ostravska, jako Atlantis (1967) nebo Noe
(1968). Jesté jako stredoskolak zacal spolupracovat s kapelou
Majestic, jejiz kapelnik Mirek Schejbal mu zadaval jako ukol
vytvorenich Ceskych textl na pisn€ z repertodru skupin jako
Chicago nebo Slade. Vysledky jeho pokusi pak podroboval
kritice z hlediska frazovani, nalady a dalSich atributt, a tim se
mlady Nohavica zaucoval v textaiském femesle.
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Prvnim songem opatfenym Nohavicovymi slovy a vydanym
na gramodesce byl Cas motylii (1976, hudba Boris Urbanek)
pro Marii Rottrovou. Na albu Muz ¢. 1 (1981) je Nohavicovych
textl nekolik vcetné asi nejzndméjsiho Ldsko, vonis destem
(She’s Gone, hudba Ward, Butler, Osbourne, lommi neboli Black

Sabbath. Porovnejme si nyni ob¢ verze:

She’s Gone

I’ve been a long long time waiting for you

I didn’t want to see you go oh, no, no

And now, it’s hurting so much, what can I do?

[ wanted you to be my wife

The days are passing slowly since you’ve gone

Your memories are all [ have yes, I have

I sit here waiting, but you’ll never show

Without you, I can’t carry on oh, my baby

You said you’d always love me—all of my life

And then you said your last goodbye—yeah, goodbye
Why the sudden changes, why all of the lies?

I should have seen it in your eyes;

The endless hours of heartache waiting for you

My summer love has turned to rain all the pain

The silent emptiness of one sided love

My life means nothing now you’re gone oh, my baby

Lasko, vonis destém

Jde dést’ a ja jdu s nim.

Jdu méstem, jez znam,

a hledam stopy vcerejsi, vcerejsi.

Jdu stejnym smérem jak dfiv a vzpomindm.
A vSechno zda se krasnéjsi.

Ach, Lasko, voni$ destém, tady si fek,
myslim, ze vitr tehdy val, vitr val,

jsou to uz stovky let,

kabat si svlék a byl mi velky, ale hial,
krasna Lasko.

Jak dlouho, dlouho jesté ptijdu ti vstfic,
Clovek je velmi kratce ziv, kratce Ziv.
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Ma4 Lasko, voni$ deStém,

jsi z pliskanic,

vSak htejes stejné jako diiv.

I dést jak diiv je stejny

1ja, ja jsem taz.

Jen cosi skiiplo v orlojich, v orlojich.
Byls tu a stale jsi, jenom se ukryvas.
Jdu destém ve tvych slépéjich,

6 mé Lasko.

Origindl vrstvi motivy nestastného milostného pocitu
opusténosti po rozchodu viceméné mechanicky a banalng.
U Nohavici jde o velmi volnou inspiraci origindlem, o zachovani
obrazngji (hra s motivy desté) a s vice nejednozna¢nym vyznénim,
zda ma jit o kfivdu nebo o vzpominku na néco, co sice pominulo,
ale dodnes hieje.

Vedle dalsich textd pro Marii Rottrovou (Divka, kterd spi
jen tak, hudba Donna Weiss, 1982, Lhar (hudba Rod Steward,
Kevin Savigar, Duane Hitchings, Carmine jr. Appice, 1982; Mdm
v ocich zrnka pepre, hudba Peter Hanzely, 1984), najdeme i praci
pro Véru Spinarovou (4 co ted?, hudba L. Skuplik, 1983) a dalsi
zpévaky."

Konec textarské profese?

V pribéhu 90. let prace textare jako profese postupné mizi.
V popularni hudbé se prosazuji pifedevsim interpreti, ktefi si
pisné pisi sami (singer-songwriters). David Koller a skupina
Lucie, bratii Tesafici a Yo Yo band, Dan Sustr a Ticha dohoda,
Martin Némec a Precedens, Janek Ledecky a Zentour, Petr Fiala
a Mnaga a Zd’orp, Buty, Raduza, Lenka Dusilova, Michal Hrtiza,

13. Prouplnostdodejme, Ze je Nohavica téz autorem piebasnéni nékolika libret Mozartovych
oper: Cosi fan tutte, Don Giovanni, Figarova svatba, Lazebnik sevillsky!!!.
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Richard Kraj¢o, Tomas Klus... Osifeli predstavitelé staré délby
prace vsak pfeci jen ziskali novou Sanci. Nachazeji utociste
v nebyvale se rozvijejici muzikalové scéné. Starsi textafi maji
novou poptavku po Ceskych libretech pievzatych i ptivodnich
Ceskych muzikali. A zaucuji se také textafi novi — Zdenka
Borovcee, ktery zemiel uprostied prace na Kleopatie Michala
Davida (2002), rychle zaskocil Lou Fananek Hagen (* 1966),
ktery uz u libretistického femesla zistal. I zpévacky a zpévaci,
kteti nemaji autorsky potencial, nachazeji uplatnéni v ,,herecké*
interpretaci muzikalovych hiti, at’ jiz v divadle nebo koncertné.

Misto zavéru

Pistiové texty v Ceské popularni hudbé maji bohatou a obcas
i pohnutou historii. Charakter a raz textt zieteln¢ zrcadli stav
spole¢nosti, at’ jiz pfimo svym nezastfen¢ ztvarnénym obsahem,
anebo nepfimo tim, jak obsahové klickuji v jinotajich, nebo se
prospécharsky profiluji dle mocenské poptavky. Pisné prevzaté
od interpret zapadni pop music ziskavaji Ceské texty, které
ptvodni obsah bud’ posouvaji do jiné roviny, odpovidajici zazitym
domacim ptedstavam o daném kontextu (Jo, tFesné zrdly), anebo
puvodni naboj obrusuji do krotcejsi podoby pfijatelné pro mistni
cenzuru (Casy se méni), anebo vyjime&né jej mohou i obohatit
o hlubsi rozmér a obraznost (Ldsko, vonis destem).

A jak by tedy mél vypadat dobry text v popularni hudb&? At uz
jej napiSe profesionalni textat, nebo sam interpret — aby vysledek
dobfe fungoval, mélo by byt naplnéno nékolikero ptedpokladi:

1. Pfirozeny rytmus. Slova nelze odtrhnout od hudby. Rytmus
slov je v pisnicce soucasti vyssi rytmické stavby. Text by tedy
mél mit pregnantni rytmus a rym, ale i s témito hodnotami se da
v popularni hudbé pracovat docela volng.

2. Zvucnost verSi. Vyhodou je, kdyz umi textaf nachazet
libozvuéna slova s dobie zn&jicimi vokaly i shluky konsonant.
Ptednosti je i dobie zapamatovatelny slogan, ktery vétSinou uda
téma a refrén nebo nazev pisné.
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3. Aktualni téma. Téma pisn¢ by mélo rezonovat s obecnym
povédomim a jeho zpracovani vtipné konkretizovat to, co
posluchaci sami nekonkrétné citi.

4. Adekvatnost vici zanru. Text nemlizeme vnimat odd€lené
ani od konkrétniho stylové-zanrového typu hudby, v jehoz ramci
se uplatilyje, tedy od cilové skupiny, pro niz byl predpokladan.
A zde se samoziejme naroky na jeho podobu mohou lisit.

5. Puvodnost a originalita. Pozor — v pop music se kazdy dobry
napad casto hned napodobuje v dal$ich a dalSich variantach, a tak
se brzy oposloucha, az ¢asem docela zbanalni. Proto musime pro
hodnoceni toho ¢i onoho textu vzdycky vzit v ivahu dobu jeho
vzniku a ostatni hudebni i kulturni kontext.
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About something, about nothing. Song lyrics in Czech popular music
as a society’s memory

The paper follows basic tendencies in the development of song lyrics in Czech popular
music in connection with transformations of styles, genres, society, and politics. The swing
era and earlier periods are mentioned briefly, only to suggest further development. The core
of the paper deals with pop music of the 1950s-1990s. While the 1950s songs resonated
in socialist-construction rhetoric and motives of escapes to romantic love or the great
outdoors, 1960s songs reflected the humour and dirt of city streets, and all kinds of protests.
American popular music, including rock’n’roll, country music, and modern folk music,
were the main influences in the 1960s Czechoslovakia. In the late 1960s, the majority of
song lyrics turned serious, as a premonition and/or a result of the Soviet invasion in August
1968. The 1970s were connected with the so-called process of normalization of culture and
politics, which in fact was an emergence of a pro-Soviet totalitarian nomenclature. The
period brought a strange antagonism: on the one hand, there were sterile song texts with
forced joy, representing the official scene, on the other hand, there was a counterculture
offering a poetics of hidden meanings and a liberating humour in the spirit of Dadaism.
Songs from the late 1970s and thereafter were marked by a prevailing scepticism fed by
environmental song topics and a general turn to sad topics, especially motives of unhappy
love. It was as if the composers understood the impossibility of a return to the freedom of
the 1960s: after 1968, it seemed very distant and almost impossible. In the 1980s, many
loyal creators of pop music responded to a new social commission by the communist party
aimed aggressively at the “discotheque” generation: they composed superficial, optimistic
songs in the most joyous mode possible. At the same time, the grey culture zone came with
a new poetics, rediscovering the sound and rhythmic possibilities of the Czech language.
The 1990s minimized the position of professional song lyrics writers; with an exception:
the demand caused by a boom of musical theatre productions. Otherwise the scene was
dominated by performers who composed their music and song lyrics themselves, making
their performances more authentic for their listeners. Some of the performers returned to
use of the English language.

Key words: Song lyrics; Czech pop music; music and political commission; pop music
and communist totalitarian regime.
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