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Od folkloru k world music: O paméti

Uvodem

Tematika paméti je velmi Siroka. Lze na ni nahlizet z perspektiv
fady védnich oborl, z pohledi kolektivnich i individualnich,
psychologickych, kulturnich i spolecenskych. Pamét vsak
nesouvisi jenom s tim, co se sd€luje, ale i s tim, jak se sdéluje
— jakymi formami ¢i prostfedky. S kulturni paméti souvisi také
jeji procesy, inspirace ¢i vyuziti. Otevieme-li pomyslnou branu
do svéta kulturni paméti, uvidime nespocet moznosti, které
nam dovoli poodhalit jeji projevy v dob€ minulé i soucasné,
v zivoté kazdodennim i vyluéném, v riznych socialnich vrstvach
a prostiedich.

Pravé moznost Sirokého piistupu k tématu paméti inspiroval
organizatory jubilejniho 15. ro¢niku kolokvia zaméteného na
lidovou, folkovou, etnickou hudbu a world music, které probiha
kazdorocné v Namesti nad Oslavou v ramci mistniho hudebniho
festivalu. Ve dnech 31. Cervence a 1. srpna 2018 se opét seslo témet
dvacet prednasejicich z n¢kolika zemi Evropy a z Kanady, aby se
z riznych uhli pohledu zamysleli nad tématem hudby a paméti.
Program kolokvia nabidl jiz tradi¢n€ pestrou smésici nejrizngjSich
modifikacim zvoleného tématu: jinak se k otazce toho, co pro nas
znamena hudba a pamét’, vyjadfovali zastupci akademické sféry,
jinak zase publicisté ¢i aktivni hudebnici a zpévaci.

Prvni den kolokvia byl jiz pravidelné zaméfen na oblast lidové
hudby ¢iobecné lidové tradice. Referujici se vénovali problematice
mizeni tradic i snaham o jejich oZivovani, osobnostem a institucim
spjatym s uchovanim kulturniho dédictvi, v neposledni fadé
také manipulaci s kulturni paméti (nejen) v totalitni spole¢nosti.
Hovotilo se o hudbé a proménach historické paméti v pribeéhu casu,
o pamé&ti migranti a jejich potomkd, o paméti téla, ale i 0 paméti
pfimo spjaté s pisniovym napévem (napi. ovlivnéni tonality pisni
karpatského oblouku pouzivanim alikvotni fiétny) ¢i s pisniovym
textem (anglo-americké pisné s motivem rozlomené zastavy).



Druhy den setkani byl stejn€ jako v minulych letech zaméfen
na dal$i oblasti nonartificidlni hudby. Jednani bylo otevieno
psychologicky ladénym esejem kladoucim si otazku, pro¢ si
nekteré pisn¢ pamatujeme po cely Zivot, a jiné ne. Nasledovaly
referaty o falSovanych hudebnich nastrojich a jejich sbératelich,
o zhudebnéné poezii v repertoaru soucasnych ceskych hudebnich
skupin, o ¢eské historii (¢i povaze) reflektované vdomaci popularni
hudbé nebo o pokusu dat dohromady itinerat hudebniho turné
Pete Seegerea, které se v totalitnim Ceskoslovensku uskute&nilo
pred Ctytiapadesati lety. Bohaty program kolokvia doplnil
jako kazdoro¢né také odpoledni seminaf s jednim z umélci
vystupujicich v rdmci hudebniho festivalu: hostem 15. ro¢niku
kolokvia byl Juan Antonio Torres, jeden z ¢leni Spané€lské skupiny
Vigiiela, ktera jiz tficet let ozivuje tradicni hudbu stfedniho
Spanélska.

Stejné jako v minulych letech obsahuje predkladany sbornik jen
¢ast ptispévk, které na kolokviu odeznély. Nelze do néj ani vlozit
veskerou obrazovou a zvukovou pfilohu, kterou pirednasejici své
referaty doplnili pfimo v jednaci mistnosti, ani bohatou diskusi,
ktera nasledovala jak po jednotlivych pfispévcich, tak na zaver
celé akce. Rada twcastnikii jezdi na kolokvium do Naméité
nad Oslavou pravidelné a na setkani akademikd s zurnalisty
¢i muzikanty se kazdorocné t€si. Zda se, ze ptivodni myslenka
kolokvia, totiz spojit tyto svéty a dat prostor pro vymeénu nazort,
myslenek a vysledkt badani, je stale jedine¢na a potiebna.



From Folklore to World Music: On Memory
Introduction

Themes related to the topic of memory are diverse. Memory
can be approached from the perspective of various branches of
science, from collective and individual points of view, and from
the points of view of psychology, culture, and society. Memory is
connected not only to what is said, but also to how it is delivered:
which forms, means, and skills are used. Culture memory is also
connected to its processes, inspirations, and use. Opening an
imaginary gate to the world of memory, you can see an unlimited
number of possibilities, which allow memory’s manifestations
to be revealed both in the past and present, in everyday life as
well as on unique occasions, and in various social layers and
environments.

It was the possibility of a broad consideration of the topics
related to memory which inspired the organizers of the 15th
anniversary colloquy on music. For 33 years, the town of Namest’
and Oslavou has hosted a festival of folk music; a two-day
colloquy on folk and ethnic music, modern folk music and world
music is a more recent addition to the event. In 2018, the colloquy
took place on July 31 and August 1. Almost twenty participants
from several European countries and Canada discussed the topic
of music and memory from different points of view. Following
the initial idea of the colloquy, the event provided space both for
academics and for journalists and musicians and singers, who
shared, explained or defended their ideas.

The first day of the colloquy saw presentations on traditional
folk music and music tradition in general. The presenters spoke
about the vanishing of traditions and efforts to revive and maintain
them, about individuals and institutions that are credited for
keeping cultural heritage, as well as about manipulation of culture
memory in totalitarian societies and elsewhere. Other topics dealt
with music and the transformation of historical memory in time,



the memory of immigrants and their descendants, on music and
bodily memory, and about memory related to individual tunes
(such as the tonality of songs and overtone flutes used in the
Carpathian mountain region), and memory and song lyrics (in
“broken token” songs in English).

The second day of the colloquy was reserved for contemporary
roots music topics and related areas. The opening presentation
raised a psychological issue: why and how we remember some
songs for our entire life. The scope of topics continued to be broad;
it included a presentation focused on fake musical instruments
and their collectors, a paper on poetry set to music as ‘memory’ of
the good old days, an overview of modern Czech history reflected
in pop music lyrics, and an attempt to recreate the itinerary of
a musical tour of Pete Seeger which happened 54 years ago in
a totalitarian Czechoslovakia. A special guest at the end of the
colloquy usually comes from among the artists who perform on
the main stage of the festival. This time, the colloquy attendees
had a chance to speak with Juan Antonio Torres of the Spanish
group Vigiiela, which represented the region of Castilla — La
Mancha and its traditional music and vocals.

As in the previous years, the present volume does not include
all presentations: it is impossible to capture all images and sounds
which accompanied the live presentations, as well as discussions
which often continued outside the presentation hall and into the
festival grounds. After 15 years of meeting and working together,
the editors of the present volume and the colloquy organizers
and attendees have agreed that coming to Nameést feels like
homecoming. The colloquy and its idea to reach and gather
professionals from different fields of music, from academics to
active musicians and music editors, still remains a unique and
necessary effort.



LIDOVE TRADICE V ZAJETI PAMETI

Martina Pavlicova

O mizeni tradic, jejich zapominéni a postupné také o nutnosti
jejich udrzovani hovoti zajemci o lidovou kulturu jiz vice nez
dve stoleti. Neékdy realngji, jindy v duchu romantickych zasad,
které se vinou jako ¢ervena nit déjinami tohoto zajmu v podstaté
az do soucasnosti. ,,Zachranime, obrodme,* nabada sbératel
a narodopisec FrantiSek Kretz (1859—1929) na pocatku 20. stoleti
v prispévku o slovackych hudcich: ,, Zachovejte nam milé hudce!
Tim zachovate mnoho, premnoho, navrati se nam vyplasené ptace,
ndarodni pisen, a staré tance v pestrém reji doprovdzeti budou
zase nedostizni hudci. Vratte nam poezii lidu! “ (Kretz 1901: 57)
Rada podobné zaméienych vyzev, steskil a natkd nad proménami
lidové kultury nesla v sob¢ ptedevsim obavu, kterou jednozna¢né
vyjadtil muzikolog Otakar Hostinsky: ,, Hori. “ (Zibrt 1912: 163)
Znamenalo to, Ze je nejvySsi ¢as k zachyceni lidovych projevi,
v tomto pfipadé zejména folklornich, které se ztracely s rychlym
vyvojem okolniho svéta. Pamét’ a zapominani, tak bychom
mohli charakterizovat souvztaznost, ktera odrazela pohledy na
tradi¢ni lidovou kulturu venkova v téchto fazich spolecenského
vyvoje a zaroven byla mottem tehdejSich sbératelskych snah.
Expresivné vyjadfil dobovou naladu jiz zminény F. Kretz:
., Tam, kde drive zaznivala na Slovacku milozvucna hudba staro-
svétska nedostiznych hudci, tam dnes vyhani a odpuzuje Vas
surovy ton bresknych plechovych trubek do ohluchnuti. [...] Co
nezkazil drsny dech po vydélku se honiciho svéta, to dorazila
bida a nouze, kterd privodila i jiny zpiisob Zivota, jenz vyloucil
z lidového bytu ponendhlu vsecek Zivouci ruch a Sum a ziistala
nakaza sevSednélého zZivota. Odletély pisné, odmiceli se hudci,
krepkost tanecnikii zemdlela. [...] Jeste misty kroj se zachovavad,
ale i ten neujde zkaze. Jiz i na ném cerv moderny hloda a zazira se
vzdy hloub do poslednich stehii narodniho statku. Neni proti tomu
pojisteni? “ (Kretz 1901: 54)



Pies literarni charakter tohoto vyjadieni ale Kretz celkem
presn€, pomineme-li otazku osobniho estetického citéni a vkusu,
nastinil i nékteré objektivni pfiCiny, jez k dané situaci vedly —
ekonomické podminky, odchod za praci, proménu tradi¢niho
fadu vesnice. Zatimco ale Kretz a s nim fada jinych vnima tuto
situaci jako utok na existenci tradi¢ni lidové kultury, o tficet let
pozdé&ji napft. literarni historik a prikopnik studia zlidovélych
a kramarskych pisni Bedtich Vaclavek (1897—-1943) jiz dany stav,
konkrétné ve vztahu k lidové pisni, redln€ analyzuje: ,, Zde jsme
u castého narku, ktery se ozyvd jiz asi padesat let, Ze lidova pisen
hyne. Hyne pisen, ktera vyplynula z uzaviené, statické kultury
Ceské vesnice 18. a 19. stoleti, protoze se spolecensky zaklad této
pisniové kultury rozrusuje — viivy vzdélani, vlivy dopravy, mestské
kultury atd. Znamena to vSak zanik lidové pisné? Naprosto ne.
Jenom zmeéna pojmu lidové pisné. “ (Vaclavek 1963: 141)

Akcent kladeny na pamét’ a zapominani u starSich zajemci
o lidovou kulturu se tak u modernich badatelti postupné pietavil
do jiné vztahové dimenze, kterou 1ze vnimat v rozméru paméti
a vzpominani. Kultura vzpomindni je v obecné podobé, jak ji
charakterizoval némecky egyptolog Jan Assmann, vnimana jako
»dodrzeni spolecenského zavazku. Tato kultura se vztahuje ke
skupiné a jedna se v ni o otdzku: ,Co nesmime zapomenout? *“
(Assmann 2001: 31) V ptipadé etnologie a studia lidové kultury
muze mit toto vyjadieni dvoji vyznam: 1) co nesmi zapomenout
spoleCenstvi, jez je nositelem konkrétni kultury, 2) co nesmi
pominout badatelé, ktefi konkrétni kulturu studuji.

Jiz prvni zajemci o folklor ¢i lidovou kulturu obecné se
obraceli na pamétniky co nejstarsi, aby se jim podafilo zachytit
archaické projevy lidové tradice. Prikladd bychom nasli
v narodopisné literatufe mnoho. Zminim napft. sbératelku Lucii
BakeSovou (1853-1935) a div¢i obiadni tanec kralovnicky, ktery
zrekonstruovala pro narodopisnou vystavu v Ofechové v roce
1888; velkému zajmu vetejnosti se pak tésilo jeho predvedeni na
Narodopisné vystaveé ¢eskoslovanské v roce 1895 v Praze. Sama
BakeSova o svych prvotnich vyzkumech napsala: ,,...a tu nasli
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Jjsme babicku Parovu [...] Byla to ndhoda, Ze pravé ona — vice
nez 70 leta byvala kralem (kralovna davno juz byla mrtva) a Ze
znala i pisné, jez se v jejim mozku udrzely. Ostatni staré Zeny
v§echny byly mladsi a neznaly to, co ona [...] Denné jsme babicku
vyslychali, denné néco nového v mysli jeji vzbuzeno, az konecné
zaznamenan cely obradnitenzvyk a podvedenim babicky nacviceny
Kralovnicky* pro vystavku narodopisnou r. 1888 v Orechove
u Brna. “! Vyhledavani pamétnikt a jejich vzpominky odkryvaly
zdjemctim o lidové tradice obzory, které uz sami ve venkovské
kultufe nemohli pozorovat. Sbératelé zaznamenavali vypovédi,
ale také tance ¢i pisn¢ Casto s udivem a s pocity objevitele, ktery
nalezl néco, co se jiz ztratilo z kazdodenniho zZivota. Ozivovali tak
generacni pamét, ktera bézné odchazi se svymi nositeli, tedy jak
piSe J. Assmann (2001: 48): ,, Kdyz nositele, kteri ji ztélesniovali,
zemrou, ustoupi tato pameét paméti jiné, nove. *

Vyhledavani nejstarSich respondentt se snahou o zaznamenani
»starozitnych® projevii lidové kultury se vSak u badatelti Casto pojilo
s tim, Ze bez bliz§itho povSimnuti ponechavali tehdejsi soudoby
kulturni zivot.? T v pfipadé — dne$nimi slovy — z(éastnéného
pozorovani, byl jejich veétsi zajem vyvolan vétSinou obtady c¢i
slavnostmi, které jest€¢ mély spojitost s archaickou (¢i domnéle
archaickou) kulturou, kde vynikala reprezentativni funkce
a mohla je obdivovat i §irsi, Casto méstska ¢i vzdélana spolecnost.
Obecnad predstava o lidovych tradicich tak byla formovana
pohledem zvenci, a navic do tohoto procesu zasahovaly nejriznéji
motivované piistupy. Divody byly dobove estetické i etické, fada
z nich byla propojena s vyuzivanim lidové kultury v kontextech
nabozenskych, kulturnépolitickych i cisté politickych (coz se
v naSich dé&jinach, a nejenom v nasich, ve spojeni s lidovou kulturou
neustale opakuje). Tomuto vyuziti neunikly ani oblasti, které se

1. Etnologicky ustav AV CR, v. v. i, Praha, pracovisté Brno, dokumentaéni sbirky
a fondy, sign. R/BakeSova, inv. ¢. 3140a; Bakesova, Lucie: Jak jsme nasli Kralovnicky.
Rukopis z roku 1922.

2. Navic jej mnohdy ocenovali podobnou stereotypni negativni ,,nalepkou®, jak jsme
demonstrovali druhym tryvkem textu F. Kretze uvedenym v textu.
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staly az téméf ikonickymi v piedstave o zivote lidovych tradic, jako
je napf. slovacké Hornacko. Zatimco tcast tanecnikti, muzikantt
a zpévakl z Hornacka na Narodopisné vystavé Ceskoslovanské
v roce 1895 vnimame v souladu s pfedstavou o uchovavani lidové
kultury (byt’ i zde v obecnéjsim spole¢enském pohledu je potieba
zohlednitdivody usporadanitéto vystavy—tedy reprezentaci cesstvi
v tehdejsi rakousko-uherské monarchii), predvadéni folklornich
projevu o pulstoleti pozdé&ji pred predstaviteli komunistické moci
vzbuzuje pocity spise negativni.?

Nutno ovSem dodat, Ze i ve starSich obdobich se badatelé
nezaméfovali jen na konstatovani o obecné proméné venkovské
lidové kultury, ale kromé paméti kulturni je zajimala, jak jsme
jiz vyse poukazali, také pamét individualni. Ta byla zdrojem,
skrze své nositele, pozndni nejriznéjsich variant pisni, tanct ¢i
slovesnych projevi, které byly soucasti lokalniho a regionalniho
repertoaru. Bylo zfejmé, Ze mezi jednotlivymi nositeli existovaly
rozdily, coZ se projevovalo i v hierarchii v mistnim spolecenstvi:
., Zpévakem nazyva lid venkovsky toho, ktery mnoho pisni znd
a v hospodé u muziky hudebnikiim predzpévuje. To cini sice
skoro vsickni jondci; ale takovy titul dava se jen tomu, ktery
slova pisné méniti a ve zpévu beze vSi pFipravy — na sebe, na
svou tanecnici, na hosti aneb na potouchlého senkyre vhodné, na
vetsim dile vtipné versiky délati umi, ““ piSe obrozenecky basnik,
novinar a sbératel Josef Jaroslav Langer (1806—1846) v ¢lanku
Svatebni obyceje a pisné jiz ve 30. letech 19. stoleti (Langer 1861:
115). Hodnoceni mistniho kolektivu o schopnostech ¢i nadani
jednotlivych folklornich nositelti nachazime mnohdy i mimodék
v nejriznéjSich pramenech a literatufe. Etnomuzikolog DuSan
Holy napt. v nekrologu horiiackého vypravéce Vaska Mlynka
(1926-1976) uvadi: ,, K vypraveni podédil viohy ze strany otcovy

3. V obecni kronice Velké nad Velickou se docitame: ,,12. inora 1955 byl poradan ve
zdej$im podniku v zavodni jidelné Kordarny Zavodnim klubem ,Predfasankovy vecer*,
uc¢inkoval ,Slovacky krizek* s cymbalovou muzikou — primas Jozka Kubik — a Vaclav
Mlynek, lidovy vypravé¢ z Kuzelova. Byl pozvan a ucastnil se Dr. Josef Plojhar,
ministr zdravotnictvi, i se svym doprovodem.* (Citovano dle Cernickova 2012: 65)
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i matciny; vzdyt na otce jeho matky — muzikanta Tomse ,Hornaka
z Hrubé Vrbky — zachytime jesté dnes vzpominky, jaky ,to byvali
smichar’. A to padl uz v prvni svétové valce. ** (Holy 1978: 304)

Moderni folkloristika zacala postupné vnimat problematiku
individualni paméti velmi intenzivné. Vyznamnym piedstavitelem
ceskeé folkloristiky druhé poloviny 20. stoleti, ktery zasadné ptisp€l
k teorii této discipliny, byl Oldfich Sirovatka (1925-1992). On
i jeho kolegové pracovali v mezinarodnich souvislostech vyvoje
tohoto védniho odvétvi a peclivou pozornost vénovali prave studiu
interprett, nositeld folklornich projevii a ekologické metod¢, ktera
kladla diraz na studium kontextu zivota folkloru a osobnosti,
které jej interpretovaly. Dlraz na nositele tradice, jejichz pamét’
je zakladem uchovani folklornich projevi, ale i jejich pretvareni
a §ifeni, vedl ke studiu osobnich repertoarti aktivnich i latentnich,
zamérnych a nezamérnych improvizaci ¢i ke klasifikaci typt
interpretd. Pozornost se ¢asem nesoustiedila uz jen na nositele,
ktefi vynikali, ale i na ty bézné. Vznikly prace, jez se zabyvaly
interprety, ale jejich studiem byl ziskan obraz o bézné dobové
urovni osobnich a lokalnich repertoari lidovych vrstev.

Za jeden z podnétnych piikladl k problematice konkrétnich
nositell 1ze povazovat vyzkum etnomuzikolozky Marty Toncrové,
ktery publikovala ve studii Zpévacka Frantiska Petrii a jeji
repertoar (1981). U brnénské zpévacky, ktera si sestavila seznam
textovych incipitd témef tii tisic pisni, ovéfovala M. Toncrova
tento repertoar Sirokého zanrového rozpéti po dobu péti let.
Podnétné jsou pasaze vztahujici se pravé k paméti: ,, Prizkum
casti pisni z rukopisného seznamu ukazal, Ze zaznamenané pisné
zna F. Petrit v uplnosti jen castecné, vzpomind si napr. jen na
uvodni sloku. Naproti tomu si vSak pamatuje rozlehlé epické pisné,
napr. zlidovelé (,Vnislav a Béla ', ,Na hranici mésta némeckého )
nebo lidové balady (\Juliana, krasnd panna ‘). Projevuje znacnou
pohotovost tam, kde pamét zklame a sama doplnuje text viastnimi
dodatky. K mnohym pisnim podala presné udaje o jejich funkci,
nositelich a situaci, kdy se zpivaly. [...] K charakteristickym
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rysum prednesu F. Petrii patri nadmérné pouzivani repetic, coz
asi souvisi s faktem, Ze zpévacka si pripominala text mnohdy
teprve v priubéhu viastniho zpévu; opakovani fraze tedy melo za
ucel vzpomenout si, jak text pokracuje. (Toncrova 1981: 209)

Zminéna badatelka se dale zamysli nad tim, jak se proménuje
repertoar v prabéhu lidského Zzivota, jaké jsou jeho vazby
k emocim ¢lovéka a dochazi k zavéru, ze folklorista nemutze plné
proniknout do zptsobu mysleni nositeld: ,,...podobné otdazky
muize folklorista jen zhruba nadhodit, popripadé je sledovat pri
praci s interprety, ale zodpovédét je miize teprve psycholog. Pro
folkloristy tak odpada moznost nahlédnout blize do mechanismu
paméti, ktery uvadi v pohyb folkiorni projevy a zajistuje jejich
vyvoj a kontinuitu. “ (Toncrova 1981: 212)

Uvedena studie mimodek piipomnéla jesté jeden vyznamny
aspekt ve vztahu k tradi¢ni lidové kultufe a paméti. Vétsinou je
tato problematika spojovana s ordlnimi projevy, které se prenaseji
z generace na generaci. Je vSak nezbytné do jejiho spektra zahrnout
i pisemné zaznamy, jez o zivot¢ venkovanll a o jejich kulture
pojednavaly nikoli z pohledu sbératelti ¢i jinych zajemcd, ale
prinasely svédectvi samotnych nositeld této kultury. Vzhledem
ke stavu gramotnosti na venkoveé nebyly tyto prameny, zvIasté ve
star§ich obdobich, pfili$ Cetné. Presto vSak existovali kronikafi ¢i
pismaci, ktefi zaznamenavali to, co povaZzovali sami za podstatné —
at’jiz to byly poznatky osobni, nebo reflexe okolniho svéta.* Alzbéta
Kuliskova, editorka knizniho vydani rukopisnych zapiska sedlaka
Josefa Dlaska (1752—-1853), ktery pochdzel z Dolanek u Turnova,
v zamysleni nad smyslem takového pocinani napsala: ,, Nekdy
staci malo, aby se clovek stal nesmrtelnym. Nemusi byt statnikem,
slavnym umeélcem ani vyndlezcem. Nekdy staci si obcas vecer po
celodenni praci sednout ke stolu ve svétnici a ve svétle svicky zapsat,
co vam prijde na mysl. Snad pro povzbuzeni viastni paméti, snad

4. Srov. napf. Pavlicova, Martina: Zivot je smich skrze slzy. In: Piibylové, Irena —
Uhlikova, Lucie (eds): Smich a pla¢. Namést nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko,
2009, s. 7-14.
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pro zachyceni diileZitych udalosti a znalosti pro své potomky, snad
pro predcitani sousedim. ‘> (KuliSkova 2015: 7) I tato pismacka
linie je ddlezitym pramenem pro formovani kulturni paméti.

S proménou tradicni lidové kultury se kulturni pamét’ venkova
zaCala vyvijet v $irSich souvislostech a také s novymi podnéty,
jez souvisely s ochranou mizejicich tradic. A zde se dostavame
k posledni casti nasi tivahy. Ackoli se o folklorismu jako nésledné
etap¢ po postupném mizeni tradi¢ni lidové kultury hovoti jako
o obecném fenoménu tzv. druhé existence lidové kultury, lze
v jeho ramci rozlisit rizné sméry s odlisnym vyvojem. Soucasné
empirické vyzkumy ukazuji pozoruhodnou souvislost uchovavani
projevi tradi¢ni lidové kultury a nasledny rozvoj folklorismu tam,
kde byly piiznivé podminky pro rozvoj Zivota na vesnici véetné
demografickych charakteristik, jak uvadi etnolog Roman Dousek:
,Na zdklade historickych dat tedy musime brat v uvahu, Ze
industrializace a s ni spojend urbanizace druhé poloviny 19. stoleti
zpuisobovala depopulaci venkova. [...] Moravsky venkov nelze
z demografického hlediska povazovat za homogenni celek a ani
Jfolklorismus se na konci 19. stoleti a behem prvni poloviny 20. stoleti
neobjevoval na celém moravském venkove ve stejné intenzité. Krize
spolecenstvi nemusi vyvoldavat bezprostredni reakci, miize mit vice
fazi a depopulace miize byt pouze jednou z nich. MiiZe byt ovsem také
tou fazi krize, na niz spolecenstvi v tu chvili nema silu reagovat [ ... ]
coz miize vést ke zhrouceni spolecenstvi a jeho zaniku.“ (DouSek
2016: 206) Analogicky mtizeme vztahnout tento piiklad i na vyvoj
kultury a kulturni paméti — podle jiz citovaného J. Assmanna
kultura souvisi s paméti, o niZ se opira spoleCenstvi; zaroven je
pro kulturni pamét’ dilezita historie vzpominky (Assmann 2001:
32, 50). Badatel také zdaraziuje, ze ¢loveék se miize vztahovat
k minulosti tehdy, kdyz si ji uvédomuje (tamtéz: 33).

5. Josef Dlask své zapisy potizoval od roku 1805 az do tragické smrti roku 1853, kdy
jako sedmdesatilety utonul v rozvodnéné Jizefe. Diky jeho zaznamim se dozvidame
leccos pievzatého z jinych prament, ale zejména o zivoté tehdejsiho ¢lovéka, o pocasi,
trodé, o navstéve cisafe, mistnich pozarech, poutich, pohtbech, muzikantech ad. Jeho
potomci sice méli snahu v zapisech pokracovat, ale uskute¢nili jich pouze nékolik.
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Je samoziejmé otazka, do jaké miry je dneSni folklorismus
k minulosti vztahovan. Projevy, které s nim spojujeme v kolobé¢hu
zivota zejména na venkove, tuto spojitost vykazuji rozhodné silnéji
nez napt. mestské souborové hnuti — v prizkumu soubord, ktery
byl provadén pied deseti lety, se u motivaci dochazeni do souboru
vztah k lidové kultufe objevoval ve vyplnénych dotaznicich spise
jako okrajovy motiv (Pavlicova — Uhlikova 2008: 30). Ale i u vazeb
s lokalnimi aktivitami se setkavame s piiklady, kdy 1ze na jedné
strané vidét siln€ vnimanou mistni tradici a snahu o jeji udrZeni, ale
na stran¢ druhé také vnaseni novych prvki nejriiznéjsiho charakteru.
V komentafi nad fotografiemi kroji z jedné slovacké lokality
v nedavném vyzkumu respondentka premitala nad soucasnym
trendem oblékani muzskych kabatkd (lajbl). V tradi¢nim lidovém
odévu se tato svrchni odévni soucastka oblékala v zimnim obdobi,
dnes je to bez ohledu na ro¢ni dobu. Respondentka tuto skute¢nost
ptikladala novému kulturnimu fenoménu (zejm. na jizni Morave),
a to existenci muzskych folklornich péveckych sbori, které pfi
své prezentaci voli tuto variantu oblecenti: ,,...a to udélaly muzské
sbory pévecke, ze oni prosté lajble, Fikam v lajbloch sa nechodilo,
v lajbloch chodili az staricci, kdyz bylo zima, jinac chodili furt,
chodili v dudovici.® Rikam, podivte sa na staré pomniky, jenomze
vSeci dali nové pomniky, uz tam ty fotky nejsu. *7

Manzel respondentky (oba cely zivot aktivné plisobi ve
folklornim hnuti) se naopak v jiné ¢asti vyzkumu vyjadiil k mistni
hodové tradici a k dne$ni ti¢asti déti na hodech, coz podle né&j bylo
zavedeno v dané lokalit€¢ az na pfelomu 60. a 70. let 20. stoleti:
., ..o je zajimavé, Ze drtv deti na hody viibec nechodily. Kdyz
sme zacinali s hodama, tak prvni déti, keré sly na hody, byly [...]
nase. “® Tuto skuteénost vysvétlil tim, ze organizace hodu se ujal
mistni folklorni soubor a okruh lidi, ktefi se souborem byli spjati
— hody tedy neporadala jiz jen svobodna mladez obce, jak tomu
bylo v minulosti: ,, Ano, protoze jsme byli v podstaté Zenati, méli

6. Dudovice — svatecni muzska kosile.
7. Respondentka (nar. 1952), Staré Mésto, rozhovor z 24. 11. 2017.
8. Respondent (nar. 1951), Staré Mé&sto, rozhovor z 24. 11. 2017.
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svoje déti, tak sme je do kroje oblekli a vzali na ty hody, ale do té
doby zadné deéti na hody nechodily. A ted, kdyz vidis, ze jde dvé
ste deti, tak je to zajimavé, jak se to rozsirilo. [...] Ale diiv ty hody
byla slavnost dospivajici mladeze, to tak prosté bylo, ze tam byli
akorat vsichni ti, co mohli viastné na tu zabavu a byli uz starsi,
tak 5li na ty hody, ale déti ne. "

Uvedené ptiklady naznacuji, ze i u dnesnich nositeld lidovych
tradic, vétsinou jiz pevné svazanych s folklorismem, tedy s tzv.
druhou existenci folkloru ¢i lidové kultury, se setkdvame ve vztahu
ke kulturni paméti se stejnymi procesy, na které reagovali jiz
jejich ptedchtidci: zapominani, vzpominani i snaha udrzet obsah
generaéni paméti. Kulturni pamét’ je posilovana tradici, zaroven
se vSak do ni promitaji aktualni vlivy osobni i dobové. Zcela jiste
nas napadne otdzka, pro¢ se dnes, tedy v obdobi masové kultury,
v lokalnich podminkach stale vyviji linie folklor — folklorismus.
Jednou z odpovédi mize byt nazor etnologa Romana Douska, ze
folklorismus souvisi s historickou paméti a svym potencidlem
vede k artikulaci pozitiv venkovského zivota a venkova jako
kulturniho prostoru pro ziti (Dousek 2016: 214).

V zavéru lze konstatovat, ze lidové tradice a jejich obraz byly
vzdy odkazany na pamét. Vedle samotnych tradic konkrétni
kultury se vyvijela tradice badatelska, ktera také formovala sviyj
vztah ke kulturni paméti a ke konkrétnim zpévakim, tane¢niklim
a dalSim osobnostem — nositelim obsahu paméti. S jistou
nadsazkou Ize tedy fici, Ze lidové tradice byly a jsou v zajeti pameéti
svych nositeli i téch, kteti je zkoumali a interpretovali. Vzdy je
proto nutné peclivé studovat v§echny souvislosti, vzajemné vlivy
a kontexty. Ukol to neni snadny, pro pochopeni historické paméti
a kulturni identity, kde tradi¢ni lidovéa kultura a jeji odkaz zaujiméa
dilezité misto, v§ak nesmirn¢ pottebny.

Piispévek vznikl v ramci Specifického vyzkumu Ustavu evropské etnologie Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity (MUNI/A/1019/2017)

9. Tamtéz.
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Folk traditions in the hold of memory

The fading of traditions of folk culture, their falling out of memory, and their preservation
have been talked about for more than two centuries. From the first pioneers and people
interested in folk culture, this thread leads up to the present, where it is connected not
only to ethnologists and other scholars, but to artistic spheres and the general public. The
paper deals with diverse aspects, which can be observed in connection with folk traditions
and memory. The author follows statements, comments, and narrations of observers and
bearers of folk culture in order to show the evolution of approaches to memory in the
field of folk traditions. These include both a tie between memory and its bearers, and
a reflection of folk traditions in general cultural memory. The development of research
memory, which studies and interprets manifestations of folk culture, can be observed as
well. Last but not least, the paper considers the preservation of folk traditions, which
provides new enrichment and activation of culture memory.

Key words: Traditional folk culture; folk traditions; folklorism; memory; forgetting;
recollecting; individual memory; cultural memory; preservation/
safeguarding of folk traditions.
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FOLK TRADITIONS IN THE HOLD OF MEMORY
Martina Pavlicova

For more than two centuries, folk tradition enthusiasts have
talked of the fading of traditions, their falling out of memory, and
increasingly with the passage of time, of the importance of their
preservation. Sometimes they have spoken as realists; sometimes
as romantics under the sway of a spirit that runs right through the
history of the discipline. ‘Let us preserve and revive’, the collector
and ethnographer FrantiSek Kretz (1959-1929)' encourages his
contemporaries at the turn of the twentieth century in an article on
the music of Slovacko:

Preserve our sweet music! By doing so, you do more, much more.
The excited twittering of birds will return to us and our national
song and the old dances with their colourful rhythms accompanied
once more by musicians of no pretence! (Kretz 1901: 57)

There were other similarly aimed challenges, complaints, and
regrets expressed about changes in popular culture, all harbouring
a fear expressed succinctly by the musicologist Otakar Hostinsky:
It’s high time!” (Zibrt 1912: 163) High time, that is, to capture the
folk expressions—in this case, primarily folkloristic ones—that
were being engulfed by a rapidly changing world.

Forgetting as an aspect of memory characterises both the views
of traditional rural culture in this phase of societal development
and the motivation of the era’s researchers. Kretz gave expressive
voice to the zeitgeist:

There, where earlier in Slovacko sounded the dulcet music of
unsurpassed Old World musicians, today one is driven away by
the brash tones of tin horns blasting to the point of deafness. [...]
What was not ruined by the callous world of profit-seeking was

1. Frantisek Kretz, a native of Blansko, originally a teacher, later a journalist and collector,
was active from 1891, primarily in the Uherské Hradisté region.
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finished off by poverty and lack. The lively hum of life left the
dwellings of the ordinary folk, leaving behind only a contagious
everydayness. The songs flew away, the musicians fell silent, the
once crisp steps of the dancers became wearied. [...] In some
places, the folklore costume is still intact; but this, too, will fall
prey. The worm of modernity is eating even into the costume and
burying itself ever deeper in the fabric of our national treasures.
Is there any antidote? (Kretz 1901: 54)

Despite the literary character of his writing, if we set aside
personal aesthetics and taste then Kretz accurately captures some
of the objective reasons this situation arose: economic conditions,
labour migration, and changes in the traditional structure of the
village. Although Kretz and a host of his contemporaries perceived
the situation as an attack on the very existence of traditional folk
culture, thirty years later that perception had changed. The literary
historian and pioneer in the study of anonymous folk songs and
bawdy market songs Bedfich Vaclavek (1897-1943) offered
a realistic analysis of the situation regarding folk song:

Here is a complaint that has been often heard for fifty years:
that the folk song is dying out. The song that grew out of the closed,
static culture of the Czech village of the 18" and 19" centuries
is dying out because the societal basis of this culture of song is
being disrupted—under the influence of education, transportation,
urban culture, and so on. Does this in fact mean the disappearance
of the folk song? Not at all. All that has changed is what the term
folk song’means. (Vaclavek 1963: 141)

The accent on forgetting as an aspect of memory by older
folk culture enthusiasts gradually gave way to a new emphasis
on the dimension of remembering. The culture of remembering
is generally, as the German Egyptologist Jan Assmann has
described it, perceived as ‘the observance of social obligations.
This culture relates to the group and turns on the question: What
must we not forget?’ (Assmann 2001: 31). The notion may be
seen within ethnology and the study of folk culture to have two
meanings: 1) What must society, as the bearer of specific cultural
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elements, not forget? and 2) What must not be neglected by the
researchers who study that culture?

The first folklore and folk culture enthusiasts usually sought out
the memories of the oldest people to be able to capture expressions
of folk traditions that had by that time become archaic. Examples
may be found in ethnographic studies. One comes from the
collector Lucie BakeSova (1853—1935) and the girls’ dance called
‘Little Queens’, which she reconstructed for the 1888 Ofechov
ethnography exhibition. Intense public interest then greeted its
performance at the Czech-Slavonic Ethnographic Exhibition in
Prague in 1895. BakeSova herself said about her early research:

...and then we found Grandma Parova ...it was just coincidence
that it was she, at more than 70 years of age, who was the king (the
queen had already died), and that she still could recall the songs.
All the other old women were younger than her, but didn't know
all the things she did [...] We talked to this grandma daily, and
everyday she was able to recall something new. Finally the entire
ceremony was noted down and rehearsed under her supervision,
so that Little Queens could be performed at a small ethnographic
exhibition in Ofechov u Brna in 1888.

Seeking out witnesses and their memories allowed new
possibilities to be uncovered by folk tradition enthusiasts who
had no opportunity to observe the phenomenon first-hand. The
collectors recorded testimonies, it is true, but they also noted
down dances and songs, often with astonishment and seeing
themselves in the role of explorers who had happened upon
something already lost from everyday life. They also revived the
generational memory, which would otherwise have died with its
bearers. As Jan Assmann (2001: 48) has written: ‘Once the bearers
who embody the tradition die, the memory of it is replaced by
other, newer memories’.

2. Institute of Ethnology, Czech Academy of Sciences, v. v. i., branch Brno, document
collections and archives, Sign. R/BakeSova, Inv. No. 3140a; BakeSova, Lucie: Jak jsme
nasli Kralovni¢ky [How We Found Little Queens]. Manuscript (1922).
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In the attempt to record ‘antique’ expressions of folk culture,
though, the researchers frequently left the cultural life of their
own era out of the account.’ Even in the case of participatory
observation, to use the current term, their greatest interest lay in
ceremonies and celebrations that were still connected to archaic
(or hypothesised archaic) culture, which could be showcased
for the general public, including the educated and urban public.
The overall image of folk traditions was thus formed from an
external viewpoint and subject to diverse types of motivation.
These motivations grew out of the aesthetics or ethics of the era
and were often connected to the use of folk culture in religious
contexts as well as contexts that were cultural and political or
purely political (which in the history of our nation and others has
been constant). Such use was made even in regions considered
iconic for folk culture, like Hornidcko. Although the participation
of dancers, musicians, and singers from Horndcko at the Czech-
Slavonic Ethnographic Exhibition in Prague (1895) is perceived
as an effort to maintain folk culture (but even here the motivation
was coloured by the exhibition’s role as a display of Czechness
within the Austro-Hungarian monarchy), the presentation of folk
elements in front of the leaders of the Communist regime fifty
years later generates mostly negative feelings.*

It must however be added that even in earlier eras, researchers
did not focus exclusively on the overall transformation of folk
culture. Aside from cultural memory, they were also interested, as
we indicated above, in individual memory. Through its bearers,
individual memory was a source of the most diverse variants of

3. What is more, they often labeled them in a negative fashion, as may be seen in the
second quote cited above from Frantisek Kretz.

4. In the Velka nad Veli¢kou municipal chronical it is written: “February 12, 1955, in the
local Kordarna company cafeteria, the Company Club organized a ‘Slavic Carnival
Eve’, where the ‘Slovacko Group’ performed along with a cymbalom band led by
Jozka Kubik, and Vaclav Mlynek, a folk story teller from Kuzelov. Dr. Josef Plojhar,
the Minister of Health, was invited and attended the event with his entourage.” (Quoted
from Cernickova 2012: 65)
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songs, dances, and lyrics, which part of both the local and regional
repertoire. That there were differences between individual bearers
was clear, and this expressed itself in the hierarchical structure
of local society. As far back as the 1830s, Josef Jaroslav Langer
(1806-1846), a poet, journalist, and collector active in the National
Revival, noted, in an article entitled Wedding Customs and Songs:

Villagers call anyone who knows lots of songs and can sing
along with the musicians in the pub a singer. Almost all the lads
can do that, but a singer is someone who can improvise new lyrics
to suit himself, his dancing partner, the guests, or an impertinent
barman. A singer is someone who can improvise funny lyrics.
(Langer 1861: 115)

The ethnomusicologist Dusan Holy, for example, in his eulogy
for the Hornacko storyteller Vasek Mlynek (1926—1976), said:

He got the storytelling gene from both his mother’s side and
his father's side. His maternal grandfather, Tomes ‘Horndak’ of
Hrubad Vibka, a musician, is still remembered today as a funny
man, even though he was killed back in the First World War.
(Holy 1978: 304)

Gradually, modern folkloristics began to devote itself to the
issue of individual memory with great intensity. A leading Czech
folklorist of the latter half of the 20™ century was Oldfich Sirovatka
(1925-1992). He and his colleagues were part of an international
trend that saw greater attention paid to interpreters—to those who
bear folklore culture—and to ecological methods that emphasised
both the role of context in studying the life of folklore and the role
played by the personalities who interpreted them. This emphasis
on the bearers of the tradition, whose memories are responsible
not only for preserving folklore compositions but also for their
transformation and dissemination, led to studies of active and latent
personal repertoire, intentional and unintentional improvisation,
and the classification of interpreter types. Over time, the attention
shifted away from a focus on outstanding bearers to include
those of more ordinary calibre. Work was done on storytellers
and singers who were not considered leading interpreters, but
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who allowed a picture to be obtained of the average level of the
personal and local repertoire of that segment of society.

One noteworthy example to do with the issue of individual
bearers comes from research of the ethnomusicologist Marta
Toncrova published in the study Zpévacka Frantiska Petrii
a jeji repertoar (1981). The Brno singer noted in the title had
accumulated a list of the opening lyrics of almost 3000 songs, and
Toncrova went through the list and its broad range of genres over
a five-year period. The interesting passages relate precisely to the
theme of memory:

Research into a portion of the songs from her manuscript
collection shows that Frantiska Petrit knows only some the songs
fully. For instance, she may recall only the initial verse. On the
other hand, she is capable of remembering extensive epic songs,
including ‘Vnislav a Béla’ and ‘Na hranici mésta némeckého’,
which were part of folk culture, or the folk ballad ‘Juliana, krasna
panna’. She shows great agility when her memory fails, filling out
the missing lyrics with her own additions. She was able to provide
exact data on the social function of many songs, as well as on their
interpreters and the occasions at which they were performed. |...]
Her interpretations are characterised by excessive repetition,
which is a consequence of the fact that the singer many times
calls the lyrics back to mind while she is in the process of singing;
the repetitions help her remember how the lyrics go. (Toncrova
1981: 209)

Toncrova also considered how the repertoire changed over
the course of a human life, how the songs were tied to human
emotions, and concluded that folklorists cannot fully penetrate
into the thinking of the bearers:

[...] Similar questions can only be raised by folklorists in
a general way or may arise in working with interpreters, but only
a psychologist can answer them. For folklorists, then, there is no
way to gain clear insight into the mechanism of memory, which
is the motor that drives folkloric self-expression and secures its
development and continuity. (Toncrova 1981: 212)
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This study incidentally brings to mind one important aspect
of traditional folk culture and memory. Most often, a connection
is cited with the oral way that compositions are handed down
from generation to generation. But written records, too, play
a role—records created by the bearers of the culture that testify
directly to the life of the village, not those made from the point
of view of collectors or outside enthusiasts. Because of the level
of literacy in rural areas, particularly in earlier eras, these sources
are infrequent. They concerned chroniclers and rural scribes who
recorded everything they thought was important, whether it be
something they had learned personally or that perhaps reflected
their surrounding environment.®> AlZbéta Kuliskova, editor of the
manuscripts, published in book form, of the farmer Josef Dlask
(1752-1853) of Dolanky u Turnova, thinking of the importance
of his efforts, wrote:

Sometimes it doesn 't take that much to become immortal. You
dont have to be a politician, a famous artist, or an inventor.
Sometimes it’s enough just to sit down at the kitchen table after
a day of work and write by the light of a candle whatever comes to
mind. Perhaps to exercise your own memory, perhaps to capture
important events and preserve knowledge for your descendants,
perhaps just to read to your neighbours... (Kuliskova 2015: 7)

This kind of writing, too, is a significant source of cultural
memory.

With the transformation of traditional folk culture, the rural
cultural memory began to evolve within a broader context,
incorporating novel input related to preserving vanishing
traditions. And it is here that we come to our final thoughts.
Although folklorism is often seen as a subsequent phase following
on the gradual disappearance of traditional folk culture—its
‘second life’—it is still possible to tease out distinct directions

5. Cf. eg. Pavlicova, Martina. 2009. Zivot je smich skrze slzy [Life is Laughter through
Tears]. In Smich a pla¢ [Laughter and Crying], edited by Irena Pfibylova and Lucie
Uhlikova. Namést’ nad Oslavou: Méstské kulturni sttedisko, 2009. 7—-14.
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in the phenomenon that went on to evolve in their own separate
ways. Contemporary empirical studies show a remarkable
correlation between the preservation of traditional folk culture
and the subsequent flowering of folklorism in locations where
conditions were favourable for the development of village life,
including demographic characteristics. The ethnologist Roman
Dousek notes:

On the basis of historical data, we must take into account that
industrialisation and the urbanisation associated with it in the
latter half of the 19" century brought about a depopulation of the
countryside. [...] From a demographic standpoint, rural areas in
Moravia cannot be seen as homogeneous, nor was the folklorism
of the late 19" and early 20" centuries present in equal intensity
everywhere in the Moravian countryside. Social crisis need not
provoke an immediate reaction. Instead, several phases may be
involved, with depopulation only one. It may also come, however,
in that phase of the crisis in which society momentarily lacks the
strength to respond [...] and this may lead to the collapse of the
community and its eventual extinction. (Dousek 2016: 206)

We may proceed analogously in relating this example to the
development of culture and cultural memory. Assmann, as noted
above, ties culture to memory and asserts society’s reliance upon
it and that the history of individual memories is crucial for cultural
memory (Assmann 2001: 50). He also emphasises that to relate to
the cultural memory, one must first be aware of it (ibid: 33).

The extent to which contemporary folklorism relates to the past
is, however, an open question. The folk cultural phenomena that
attend the cycle of life in rural areas are more intensely felt than
they are within the groups that form the urban folk movement.
Research carried out ten years ago with urban folk groups showed
that relating to folk culture was only a marginal motivation for
participants (Pavlicova — Uhlikova 2008: 30). But even with local
activities, there are examples where, on one hand, it is an effort to
maintain the intense experience of the local tradition, but on the
other, various novel elements are introduced. In commenting on
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photographs of folk costumes from a Slovacko locality in recent
research, one respondent expressed her thoughts on the way the
jacket is worn with the men’s costume (/ajbl). Traditionally, it
was worn only during winter; today, it is worn in all seasons. The
respondent ascribed this novel trend to the fact that, particularly
in South Moravia, male singing groups have taken to making this
clothing variant part of their presentation.

The respondent’s husband (both are active in the folklore
movement) pointed in another part of the research to the local
feast tradition (kody) and to the current participation of children,
something he says did not begin until the late 1960s in that locale.
This he explained by the fact that the feasts were now organised
by local folklore groups and the people associated with them, so
that they were no longer organised by young village bachelors as
had previously been the case.

These examples show that most of today’s bearers of the folk
tradition do also have strong ties to folklorism, that is with the
’second life’ of folklore and folk culture. Here, too, we encounter
the same processes of cultural memory that earlier generations
reacted to: forgetting, remembering, and the attempt to preserve
the generational memory. The cultural memory is reinforced by
tradition but contemporary influences both personal and collective
do penetrate into it. It is certainly a question why today, in this era
of mass culture, the relationship between folklore and folklorism
in local areas continues to evolve. One potential answer has been
given by Dousek: that folklorism is connected to the historical
memory, and its potential is such that it may lead to the articulation
of the positives of rural life and the countryside as a cultural space
for living (Dousek 2016: 214).

In conclusion, folk traditions and the perception of them have
always been based upon memory. In addition to the traditions of
particular cultures, a research tradition has grown up and formed
its own relationship to the cultural memory and to individual
singers, dancers, and other personalities—the bearers of the
cultural memory. With a certain amount of licence, then, it may
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be said that folk traditions have been and continue to be encased
in the memories of their bearers and those individuals who have
researched and interpreted them. It is therefore always essential
to carefully study all the applicable background, all the mutual
influences, and the entire context. Not an easy task, but for a true
understanding of historical memory and cultural identity, in which
traditional folk culture and its legacy play an important role, one
that is indispensable.

Translated by Martina Alexanderova
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Summary

The fading of traditions of folk culture, their falling out of memory, and their preservation
have been talked about for more than two centuries. From the first pioneers and people
interested in folk culture, this thread leads up to the present, where it is connected not
only to ethnologists and other scholars, but to artistic spheres and the general public. The
paper deals with diverse aspects, which can be observed in connection with folk traditions
and memory. The author follows statements, comments, and narrations of observers and
bearers of folk culture in order to show the evolution of approaches to memory in the
field of folk traditions. These include both a tie between memory and its bearers, and
a reflection of folk traditions in general cultural memory. The development of research
memory, which studies and interprets manifestations of folk culture, can be observed as
well. Last but not least, the paper considers the preservation of folk traditions, which
provides new enrichment and activation of culture memory.

Key words: Traditional folk culture; folk traditions; folklorism; memory; forgetting;

recollecting; individual memory; cultural memory; preservation/
safeguarding of folk traditions.
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TIEF DRIN IN BOHMERWALD:
POZAPOMENUTY OSUD GUSTAVA JUNGBAUERA

Marta Ulrychova

Meésto Horni Plana Citajici pfes dva tisice obyvatel dnes lezi
pomérné stranou turistického ruchu, ktery se béhem poslednich
dvaceti let rozmohl na vychodnim biehu nasi nejvétsi piehrady
— lipenského jezera. Cilem letnich navstévnikd je predevsim
rodny dim spisovatele Adalberta Stiftera (1805-1868) a pomnik,
ktery mu byl vztycen v nedaleké Dobré Vodé. A pravé kolem
Stifterova rodného domu, ktery je soucasti Regiondlniho muzea
v Ceském Krumlové, se z iniciativy jeho pracovnikil v roce 2007
ustanovil spolek pratel dal$i mistni vyznamné osobnosti — Gustava
Jungbauera (1886—-1942).

Jungbauer se narodil nedaleko Horni Plané v Pfednim Hamru
(Vorderhammer) v rodiné zemédélce a majitele mlyna. V roce
jeho narozeni se Horni Pland, lezici na cest¢ spojujici Volary
a Vyssi Brod, pomalu stavala dilezitym centrem jihovychodni
Sumavy obyvané prevazné Némci. Do konce 90. let 19. stoleti
jiz mésto zilo bohatym spolkovym zivotem — v roce 1872
svij spolek zalozili hasic¢i, o tfi roky pozdéji valeéni veterani,
nasledovala mistni skupina Némeckého Sumavského spolku
(Deutscher Bohmerwaldbund) a Svazu Némci v Cechach
(Bund der Deutschen in Béhmen), byl zalozen spolek pévecky,
télocviény, okrasSlovaci, spofitelna a zdlozna, posléze i spolky
cirkevni. Lze tedy konstatovat, ze jiz béhem jediné generace
se zde vyrazné proménily spoleCenské vztahy (Jelinek 2014:
47-50). Tyto okolnosti jisté ovlivnily rozhodnuti Jungbauerova
otce dopfat jednomu ze svych syni solidni vzdélani. Po ukonceni
zékladni Skoly v rodném mésté ho proto posila na krumlovské
gymnazium, kde toho casu pulsobil jako profesor némdiny
a latiny rodak z tyrolského Innsbrucku Josef Johann Ammann
(1852—1913), tviirce nové verze hotickych pasijovych her. Byl to
pravé tento pilny narodopisny pracovnik, ktery v Jungbauerovi
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Gustav Jungbauer (1886—1942).
Fotoarchiv Etnologického istavu
AV CR

podnitil zijem o lidovou kulturu jizni ¢asti Sumavy (Pranghofer
2014: 90).

Po absolutoriu gymnazia v Krumlové Jungbauer zahajuje
roku 1904 studia germanistiky a klasické filologie na prazské
némecké Karlo-Ferdinandoveé univerzité. Setkava se zde se
zakladatelskymi osobnostmi némeckého narodopisu v Cechach
Augustem Sauerem (1855-1926), piedevSim ale s Adolfem
Hauffenem (1863—1930), ktery je v té dobé jiz uznavanou
osobnosti zejména v oblasti studia lidovych pisni (Pranghofer
2014: 90). Pro ilustraci dodavam, Ze jiz v roce 1904 byl Hauffen
vedle Otakara Hostinského a dal$ich osobnosti Ministerstvem
kultu a vyu€ovani jmenovan do hlavniho vyboru podniku Lidova
piseft v Rakousku (Das Volkslied in Osterreich) a o dva roky
pozdé€ji povéfen vedenim Pracovniho vyboru pro némeckou
lidovou pisefi v Cechach (Tyllner 2005: 11—13). O prazdninach,
které Jungbauer travil ve svém rodisti a kde byl aktivnim ¢lenem
studentského spolku Hochwald a tamé&;jsi pobocky Svazu Némcu
v Cechach, se pilné vénoval sbéru lidovych pisni a povésti. Co
se regionu ty¢e, kromé svého rodisté a dalsich ¢asti Sumavy se
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zaméfil také na Novohradsko a Novobystficko. Z téchto oblasti
pak cerpal material pro svoji rigordézni praci Lidova poezie ze
Sumavy (Volksdichtung aus dem Bohmerwalde), kterou obhéjil
v roce 1908 (Lozoviuk 2008: 142) a jez vysla téhoZ roku jednak
v Praze jako 8. svazek Hauffenovy knizni tady Prispévky
k ceskonémeckému narodopisu (Beitrige zur deutschbohmischen
Volkskunde), jednak ve Vidni jako 6. svazek edice Prameny
a studie k nemeckému narodopisu (Quellen und Forschungen zur
deutschen Volkskunde) (Jungbauer 1930—-[1937]: X). V 1été téhoz
roku Jungbauer slozil ucitelské zkousky z némciny jako hlavniho
oboru, latiny a fectiny jako obort vedlejSich a jako suplent na
statnim gymndziu v Liberci zahajit svoji dvacetiletou drahu
sttedoskolského pedagoga (Pranghofer 2014: 93). Jiz v dobé
studii byl Jungbauer roku 1906 jmenovan clenem Pracovniho
vyboru pro némeckou pisent v Cechach vedeného A. Hauffenem.
Rok ptfed vypuknutim prvni svétové valky v Praze vydal tiskem
Bibliografii némeckych pisni v Cechdach (Bibliographie des
deutschen Volksliedes in Bohmen).!

Do prvni svétové valky Jungbauer narukoval jako jednoroc¢ni
dobrovolnik. Ve druhém vale¢némroce se dostal do ruského zajeti
a byl deportovan do zajateckého tabora v nékdejSim Turkestanu
(dnesnim Uzbekistanu). Ale i tento nechtény a jisté strastiplny
pobyt v exotické zemi dokdzal vyuzit k etnografickému
vyzkumu. Mezi zajatci se ucil francouzsky, anglicky, rusky
a (co pro n¢ho bylo v dal$ich letech velmi uzite¢né) také Cesky
(Lozoviuk 2008: 142). Kdyz skon¢ila roku 1918 prvni svétova
valka a Rusko se dostalo do viru revolu¢nich udalosti, podatilo
se Jungbauerovi pies Turecko, Balkan, Zahteb a Linec vratit
zpatky do Prahy (Pranghofer 2014: 93). Po valce vénoval mnoho
sil vyjednavani o navratu vojenskych zajatcti do Cech, coz ho
zavedlo jako Clena delegace roku 1920 do Moskvy (Jungbauer
1930-[1937]: XI). Zazitky ze svého pobytu v zajeti zurocil

1. Vysla jako 11. svazek vySe zminénych Hauffenovych Prispévkii k ceskonémeckému
narodopisu.
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nejen v mnoha prednaskach, s nimiz objizd¢€l fadu mést, ale také
ve svych Pohddkach z Turkestanu a Tibetu (Die Mdrchen aus
Turkestan und Tibet).?> Znovu zacal pusobit jako stiedoSkolsky
pedagog, tentokrat na gymnaziu v Rumburku, v letech 1922-25
v Litoméficich, po roce 1925 pak v druhém prazském obvodu
(Pranghofer 2008: 93-94).

Jiz v roce 1921 vstoupil Jungbauer do habilitacniho fizeni.
Svou prednasku vénoval problematice povésti o Bilé pani (Die
Sage von der weiffen Frau). V tnoru nasledujiciho roku pak
obh4jil habilita¢ni praci o KrakonoSovi (Die Riibezahlsage).’
Zamérné si vybral prave tyto dvé démonické bytosti, kolem nichz
se podle n&j soustfed’ovaly povésti jak na némecké, tak na Ceské
stran¢ (Lozoviuk 2008: 142—-143). V nasledujicich letech ztistaval
naddle ¢inny jako jeden z hlavnich organizatorti sbéru lidovych
pisni v tehdejsim Ceskoslovensku. Tii roky po zaloZeni Statniho
ustavu pro lidovou pisen (1919) se dodate¢né ustanovil i Pracovni
vybor pro sbér a vydavani némeckych pisni v Ceskoslovenské
republice vedeny opét Hauffenem, v némz Jungbauer zastaval
funkci tajemnika (Thofova — Tyllner 2005: 26).*

Jiz od zimniho semestru 1922/23 Jungbauer zahjil drahu
vysokoskolského pedagoga, kterda vSak nikterak neznamenala
ukonceni jeho ptisobeni na stfedni $kole. Na univerzitu nastoupil
nejprve jako soukromy docent, stalé misto vSak ziskal az o Sest
let pozdéji. Po Hauffenové smrti byl v fijnu 1930 prezidentem
republiky jmenovan neplacenym mimofadnym profesorem
némeckého narodopisu (funkce byla Cestna, stale si tudiz musel
vydélavat jako stiedoskolsky profesor v Rumburku). Teprve
v roce 1933 byl jmenovan placenym mimotfadnym profesorem
némecké etnografie a v roce 1937 mu byl udélen titul fadného
profesora némeckého narodopisu. Na tomto mist¢ setrval v plném

2. Vydalo je v Jené€ v roce 1923 vydavatelstvi Diederichs.

3. Tiskem vysla v roce 1923 v Liberci ve vydavatelstvi F. Krause.

4. Ve vyboru zpocatku dale pracovali Julius Janiczek (jako zastupce ptedsedy), Anton
Kabhler, Heinrich Rietsch a Johann Tschinkel (srov. Thotova — Tyllner 2005: 26).
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pracovnim vytizeni az do své smrti v fijnu 1942 (Pranghofer
2014: 94-95). Na vlastni ptani byl pochovan na starém hibitove
v Horni Plané vedle hrobu své matky. Pohieb se uskute¢nil za
Ucasti Siroké vefejnosti (tamtéz).

Tak jako dnes nemizeme spatfit Jungbauerdv rodny dim,
ktery pohltily vody lipenské piehrady, nemtizeme se zastavit ani
u jeho hrobu. Hibitov v Horni Plané byl v povalecnych letech
zdevastovan do té miry, ze misto ulozeni dnes nelze urcit.

Vyznamu Gustava Jungbauera se podrobné vénoval etnolog
Petr Lozoviuk ve své praci mapujici vznik a vyvoj némeckém
narodopisu v Cechach (Lozoviuk 2008). Vyzdvihuje predeviim
Jungbaueriiv zajem o studium némeckych jazykovych ostrovi
(tzv. Sprachinselforschung) vcéetné zajmu o karpatské Némce,
vysoce hodnoti jeho organizani praci a viazeni aktualnich
témat do vysokoskolskych prednasek (tyka se to napft. lidového
1é¢itelstvi anebo fe¢i némeckych odvedencti do Ceskoslovenské
armady, kterou Jungbauer zjistoval pomoci dotazniki), ocenuje
takéjeho praci popularizacni, zejména pak zaloZeni etnografického
periodika—dvoumési¢niku Casopis sudetonémeckého narodopisu
(Zeitschrift fiir sudetendeutsche Volkskunde), jehoz jedenact
ro¢nik vychazejicich v letech 1928-1938 dodnes piedstavuje
nevyuzitou studnici narodopisného materidlu, zpracovaného niko-
liv pouze nadSenymi amatéry, ale erudovanymi etnografy, povetsi-
nou absolventy némecké univerzity (Lozoviuk 2008: 147-165).

Zamérné jsem do ndzvu svého piispévku vradila incipit
zlidovélé pisné sklarského mistra Andrease Hartauera (1839—
1915) Tief drin in Bohmerwald,® ktera pro Sumavské Némce
nabyla v povalecném vyvoji funkci symbolu ztraceného domova.
Je zde ale také pripominkou toho, zZe stfedoskolsky a pozdéji
i vysokoskolsky profesor Gustav Jungbauer, zaneprazdnény
mnohakazdodennimi povinnostmi, které¢ mu piinaselo zaméstnani,
cestné funkce a mnohostranna organizacni ¢innost, zlstal az do
své smrti vérny svému rodisti.

5. Do &estiny byva pisen prekladana Tam na té Sumave.
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Bohuzel prvni pomnik, ktery se snazil pro své krajany a Sirsi
vefejnost v Horni Plané vybudovat, povale¢ny vyvoj neptezil.
Jednd se 0 Muzeum Sumavy (Bohmerwaldmuseum), o jehoZ
pokracovéni se v roce 1954 v Pasové zaslouzil Spolek Sumavy
(Bohmerwaldverein) a jez je jednim z oddéleni taméj$iho muzea
Oberhaus. Zaroven ma v soucasné dob¢ i pobocku ve Vidni.

Muzeum Sumavy

Myslenka zalozit muzeum Sumavy vzesla od stiedoskolského
profesora Hanse Schreibera (1859—1936), odbornika naraselinisté.
Protoze ve svém rodném mésté (Volarech) s ni neuspél, obratil se
o pomoc na Jungbauera. V roce 1921 tak byly na Sumavé zalozeny
dva sesterské a personaln¢ vzajemné propojené spolky — Némecky
narodopisny spolek (Deutscher Verein fiir Volkskunde), jemuz od
zaloZeni piedsedal Jungbauer, a Spolek Sumavské muzeu v Horni
Plané (Verein Bohmerwaldmuseum in Oberplan) s pfedsedou
Christianem Wegleinem, mistnim vrchnim lesnim kontrolorem.
Clenové obou spolkii se rekrutovali ze stfedostavovskych vrstev.
Sbérnou oblast piedstavovala jihovychodni Sumava s piesahy
na Novohradsko, Novobystficko a némecké jazykové ostrovy
(Jelinek 2014: 55-57).

Pro muzeum byla zakoupena v Horni Plané budova byvalého
hostince s rozlehlym parkem. Kupni smlouva byla uzaviena
v ¢ervenci 1922 a ve stejném meésici o rok pozdéji bylo muzeum
slavnostné otevieno. Mnohé sbirkové predméty darovala
eskobudgjovicka pobocka Sumavského svazu (Bohmerwaldbund),
finanéné¢ muzeum podpoftila sbirka Stavebni kamen iniciovana
spisovatelem Hansem Watzlikem, zatimco majitel krumlovského
panstvi knize Schwarzenberg dodal otop a vypreparovaného
medveéda. Exponaty zaplnily celkem Sestnact mistnosti, pozdéji
vSak musely byt umistény i na chodbach a schodistich. Jaka byla
navstévni bilance? Pro 1éto 1935 se uvadi 3 000 navstévniku,
pficemz rocni prumeér €inil 5 000 (Jelinek 2014: 58—61).

Zatimco muzejni sbirky, a to zejména mobiliaf, nenavratng
zmizely mezi povaleCnymi nové pfichozimi obyvateli Horni
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Plané, ptece jen nam, a tim minim zejména folkloristy, Jungbauer
zanechal jina dila, kterd rovnéz ptedstavuji plody jeho netinavné
prace. Mam tim na mysli vedle velkého poctu etnografickych
studii ze Sumavy jeho Sumavské povésti (Bohmerwaldsagen)®,
z nichZ v soucasné dob¢é ve svych popularnich knihach vydatné
¢erpaji Sumavsti literati,” zejména pak dva dily jeho Lidovych
pisni ze Sumavy (Volkslieder aus dem Béhmerwalde)®.

Lidové pisné ze Sumavy

Material k této rozmérné sbirce obsahujici 600 pisnovych
jednotek a 400 textu nalezejicich k tzv. Schnaderhiipfel’ zahrnuje
zpévni repertoar Sumavy z let 1850-1920. Rodil se postupné ve
ttech hlavnich fazich. Tou prvni byl sbér podniceny Adolfem
Hauffenem z let 1894—1900, z néhoz pochdzi nejstarsi zapisy, a to
zejména z fad ucitel.'

Druha faze odpovida vzniku a pribéhu jiz zminéné sbératelské
akce Lidova piseit v Rakousku, tedy letim 1904-1914."! Tteti

6. Vysly v roce 1924 v Jené v nakladatelstvi Diederichs.

7. Za vSechny uved’'me zejména Ondfeje Fibicha (1954), zijiciho ve Strakonicich.

8. Byly vydany v Praze po seSitech, 1. dil v letech 1930-1937, 2. dil v letech 1937-1940.

9. Doslova pisné ,,do skoku“. Zpivaly se pfi tanci na v§eobecné znamou melodii, proto
byly sbérateli uvadény pouze jejich texty.

10. Z mnoha sbératelti jmenujme piedevsim J. J. Ammanna, jehoz pozlstalost vénovala
vdova po Ammannovi v roce 1913 Spolecnosti pro povzneseni némecké veédy, uméni
a literatury v Cechich (Gesellschaft zur Forderung deutscher Wissenschaft, Kunst
und Literatur in Bohmen), zbytek pak v roce 1926 Muzeu Sumavy v Horni Plané.
Neni bez zajimavosti, Ze z tohoto obdobi pochazi také zapisy nyrského badatele
Josefa Blaua (1876-1960), dale zapisy ucitele na obecné $kole v Landau/Slavkoveé
u Krumlova Leonarda Thiira (1836-1924), ktery pofizoval zapisy na Krumlovsku az
do své smrti v osmaosmdesati letech. V této pocatecni fazi dale sbirali O. Schubert
(Stitary/Schiittarschen), W. ReibenspieB (Novy Kramolin / Neugramatin), L. Kraus
(Rybnik/Waier), Marie Bayerl (Nyrsko/Neuern), H. L. Weber (KaSperské Hory /
Bergreichenstein), A. Loffelmann (Zeleznd Ruda/Eisenstein), J. Schramek (Prasily/
Studenbach), L. Schilhansl (Volary/Wallern), J. Micko (Zvonkova/Glockelberg, pozdéji
Muténin/Muttersdorf), W. Bodirski (Lomy/Tieberschlag), K. Franzl (Horni Péna /
Oberbaumgarten), K. Roschel (Clunek/Hosterschlag) (Jungbauer 1930: IX).

11. Z tady sbératelti zde pfipomenme zejména Adolfa Tausche z Mlynarovic/Miillerschlag
u Prachatic.
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faze pak zacina obnovenou ¢innosti v ramci Statniho Gstavu pro
lidovou pisen.'?

Ackoliv pisnova edice byla pfipravena k vydani jiz v roce
1924, v disledku riznych pritahti na ministerstvu se prvni svazek
objevil az o celych Sest let pozdéji. Z ptivodniho planu musely
byt vynechany pisné historické, vojenské, obiadni a détsky folklor.
Podle obsahu a funkce byl svazek rozdélen na pisné: 1. epické
/ Alte und neue Miren (Sagen- und Schwanklieder); 2. milostné
(s motivy radostné a vérné lasky, dostavenicka aj.) / Liebesfreud
(Lebenslust und treue Liebe, Fenstergang und Folgen); 3. milostné
(s motivy nestalosti, nevéry, rozchod a rozlouceni) / Liebesleid
(Wankelmut und Untreue, Trennung und Abschied); 4. Skadlivky
/ Derbsinliches; 5. svatebni / Hochzeit und Ehe; 6. pytlackeé,
lovecke aj. / Wildschiitzen- und Jégerlieder u. a.; 7. Zertovné / Spott
und Scherz; 8. pijacké a tanecni / Trunk und Tanz; 9. zlidovélé/
Volkstiimliche; 10. do skoku / Schnaderhiipfel (Jungbauer 1930-
[1937]: XVID).

Pisné¢ byly ziskavany dvéma zpiusoby — jednak zapisem
zpévnich projevi informanttl, jednak opisovanim zpévnikd, které
si tito potizovali pro vlastni potieby. U mnoha zapisi najdeme
varianty, ziskané v riznych lokalitdch. U kazdé pisiiové jednotky
je uvedena lokalita, datum, jméno sbératele, popfipad¢ srovnavaci
odkazy. Napévy byly povétsinou pievedeny do tonin G, D, F, B,
vyjime¢né do Es a A. Jungbauer jako editor zachoval vSechny
dialektické zvlastnosti. Podobn¢ jako Cesti badatelé vSak dospél
k nazoru, ze lidova pisen nikdy neodrazi dialekt mista, kde byla
zapsana. Pisné z jizni Sumavy podle né&j vykazuji vliv rakouskych
nafedi, stfedni &ast az k tdoli Uhlavy je pfechodovou oblasti
ovlivnénou dolnobavorskymi nafe¢imi, severni &ast s Ceskym
lesem ovlivnil hornofalcky dialekt, zatimco pisné z Novobystticka
a Jindfichohradecka pak vykazuji zvlastnosti dialektd Saska

12. Z této doby pochazeji napf. sbéry Hanse Multerera (1892—-1945) a Hanse Hackla
z Nyrska/Neuern, dale L. Hoidna z Filipovy Huté/Filippshiitten, J. Trnky z Kti$e/Tisch
a Horni Plané / Oberplan a J. F. Lacheho (Nova Bystfice/Neubistritz).
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aFrank, odkud byly podle néj tyto oblasti kolonizovany (Jungbauer
1930-[1937]: XXV-XXVI).

Druhy svazek je signovany rokem 1937, nicméné jsou
k nému piifazeny rejstiiky (lokalit, sbérateld, informantd,
nazvu a pisnovych incipitll) psané nikoliv jako pisnové zapisy
v obou svazcich italikou, ale Svabachem. Z dodatku pfitazeného
k rejsttikiim cituji slova nasledujiciho znéni: ,,Nyni nastala nova
doba, v niz se sudetsti Némci a s nimi Sumavané pocinaje osudovym
a pamétihodnym rokem 1938 vratili se svymi némeckymi bratry
ve Vychodni marce a do materské Nemecké rise. Tim se také pro
lidovy zpév Sumavy zpiistupnily nové prameny a Sumavskda lidova
pisen budoucnosti se bude obsahem a strukturou asi velmi lisit od
pisiiového dédictvi minulych desetileti, obsazeného v nasem dile.
At se jiz poméry vyvijeji jakkoliv, jedno je jisté: Necht si Sumavan
svoji radost ze zpévu uchova tak, jak tomu bylo v minulosti a podle
svého dal zpiva pisné, jez mu ulehci v jeho tezke driné a spoji ho
s rodnou hroudou a duchem jeho ndroda.“** (Jungbauer 1937—
[1940]: 571)

skeksk

Co rici zavérem? Dalsi udalosti se odvijely podle jiného
scénare, nez jaky by si Sumavsti Némci byli ptali. Odvedenci
do wehrmachtu byli odveleni ponejvice na vychodni frontu
a hospodafstvi museli vést zbyli ¢lenové rodiny. Ty, ktefi méli to
Stésti, Ze se z valky vratili, Cekala spolu s jejich rodinami dal$i rana
v podobé nuceného vystéhovani. Béhem sedmi let dospél osud

13. ,,Eine neue Zeit ist nun angebrochen, seit in dem schicksalreichen und denkwiirdigen
Jahre 1938 mit den deutschen Briidern in der Ostmark auch die Sudetendeutschen
und mit ihnen die Bohmerwidldler in das grofideutsche Mutterreich heimgekehrt
sind. Damit sind auch fiir den Volksgesang des Bohmerwaldes auch neue Quellen
erschlossen worden und das Bohmerwald-Volkslied der Zukunft wird sich in seiner
Zusammensetzung und in seinem Inhalt von dem in unseren Werke niedergelegten
Liedgut der vergangenen Jahrzehnte wohl stark unterscheiden. Mogen sich aber die
Verhdltnisse wie immer gestalten, das eine ist sicher: Der Béhmerwdldler wird seine
Sangeslust nach wie vor bewahren und auch in Hinkunst seine Lieder singen, die ihm
das schweres Arbeitsleben erleichtern, die ihn mit dem Heimatboden und mit seinem
Volkstum fest verbinden. * (Cesky preklad M. Ulrychova)
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Sumavskych Némct k hotkému konci. Spolu s nimi se vymazala
tradi¢ni kultura péstovana zde po staleti, jejiz stopy se dnes snazi
zachytit iniciativy z fad nové ptichozich, podobné oném lidem,
kteti se v Horni Plané ustanovili kolem Spolku pratel Gustava
Jungbauera.

Pro charakteristiku Jungbauerovy osobnosti a metod jeho
prace musime sdhnout k takovym sloviim, jako je vSestrannost,
Siroky badatelsky zabér, organizacni schopnosti, cilevédomost,
houzevnatost a pracovitost. Diky nému se mohl Statni ustav pro
lidovou piseti v dobé tzv. prvni Ceskoslovenské republiky prokazat
dvéma obsahlymi svazky Lidovych pisni ze Sumavy, které vedle
JanaCkovych a Vasovych Moravskych pisni milostnych (1930—
[1937]) predstavovaly jediné pisnové edice, které byl tento ustav
schopen vydat.
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Tief drin in Bohmerwald: An almost forgotten fate of
Gustav Jungbauer

Gustav Jungbauer (1886-1942) was one of the most prolific scholars to explore the field of
folk legends and songs of the German population of the Bohemian Forest. Despite the fact
that Jungbauer was born and buried in the Czech lands, and that he worked there, he was
overlooked in totalitarian Czechoslovakia. His monumental collection of the Volkslieder
aus dem Bohmerwalde (1930—[1937]) was rarely mentioned by Czech folklorists: they
used it more or less as comparative notes only. On the other hand, Jungbauer’s records are
included in almost all anthologies of folk songs from the Bohemian Forest published in
Austria and Germany. The younger Czech generations of scholars have started to explore
Jungbauer at several levels. Within the academic field, Petr Lozoviuk explored Jungbauer’s
activities in detail in his volume on the history of German-language written ethnography in
the Czech lands (2008). In the first decade of the new millennium, the Jungbauer national
History and Geography Association was established in his native Horni Plana. It extends
the activities of a museum which was established by Jungbauer in Horni Plana in 1932
and which was liquidated there after World War II. This Bohmerwaldmuseum, transferred
to Passau and Vienna after the war and now has worked across the borders in partnership
with the Horni Plana association, contributes to various volumes. In 1943, Jungbauer
was buried in a cemetery in his native place. The cemetery no longer exists — it has been
destroyed. Nevertheless, the search for Jungbauer’s grave has literally become a symbolic
expression of a search for traces which this extraordinary man left on the scholarship of
the traditional culture of Germans in the Czech lands.

Key words: German folkloristics; folk songs for the Bohemian Forest; Gustav Jungbauer;
the Museum of Bohemian Forest.
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ROZPOMINANI VERSUS ZAPOMINANI: O ERE
TZV. NOVYCH LIDOVYCH PiSNi V TOTALITNIM
CESKOSLOVENSKU

Lucie Uhlikova

Tematika paméti je v oblasti hudebni folkloristiky jednim
odborniki-teoretiki se s ni setkavaly zejména pii studiu transmise,
transformace a variability lidové pisné ¢i pii sledovani pisné jako
nositele historické paméti a snazily odpovédéEt napt. na otazku, jak
dlouho ziji pisn€¢ v paméti lidu, jak pamét’ ovliviiuje vznik stale
novych variant jednotlivych pisni, co si lidé lépe ¢i hlife pamatuji,
anebo také jak pisné odrazeji realné historické udalosti. Ve svém
prispévku bych se otdzkou paméti ve spojeni s tzv. lidovou zpév-
nosti chtéla zabyvat z pon¢kud odlisného hlediska, a to otazkou
vlivu kulturni politiky v totalitnim Ceskoslovensku na vznik no-
vych pisni skladanych v duchu lidové tradice. V soucasné dobé
se jako clenka tymu fesiciho grantovy projekt vénuji vyzkumu
folklorni hnuti v ¢eskych zemich ve druhé poloviné 20. stoleti
(vice srov. Stavélova 2017). V ramci rozhovord s byvalymi
i souCasnymi ¢leny folklornich souborti studujeme roli folklorniho
hnuti v kulturni politice komunistického Ceskoslovenska, pro-
meény prace soubort s folklornim dédictvim napi. pod vlivem
vSudypiitomného soveétského vzoru, motivaci jednotlivct plisobi-
cich v ramci této volnocasové aktivity, miru napliovani jejich
osobnich potfeb a viibec jejich vidéni vlastni angazovanosti ve
sfére, kterd byla na jedné strané tzv. vykladni skiini socialismu
(statem fizenou, kontrolovanou a plné€ dotovanou) a na stran¢ druhé
prostorem pro seberealizaci (pro rozvoj vlastni osobnosti, pro
unik ptred Sedivou realitou totalitni kazdodennosti), v neposledni
fade€ pak jednou z mala moznosti, jak vycestovat do zahranici.

Studium osobnich vypovédi i dobovych pramenti ukazuje,
ze nejrozporuplnéj§im obdobim vyvoje folklorniho hnuti za
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socialismu byla 50. léta. Lidova kultura byla v Ceské historii
velmi Casto vyuzivana i zneuZivana,' v prvnim desetileti nastupu
komunistické diktatury ji v§ak byla pfif¢ena v tomto ohledu zcela
nova role (v dnesni odborné terminologii bychom tento pfistup
nazvali rekontextualizaci): marxisticko-leninska ideologie z ni
ucinila symbol kultury pracujiciho lidu. Dobové texty hovoii
o vytvareni nové spolecnosti, nového Cloveéka, ktery potiebuje
novou kulturu. Novy ¢lovek se v§ak nemohl zjevit odnikud — mél
byt vychovan. Pravé proto byl takovy diraz kladen na mladez
a praci s ni — ¢i spiSe na jeji manipulaci a (pie)vychovu. Cile
vladnouci komunistické strany dobie odrazeji napt. slova jejiho
proslulého ideologa Véaclava Kopeckého (tehdejSiho ministra
informaci) v jeho referatu o tkolech osvétové prace: ,Zijeme
v novych pomérech, to znamend, ze musime dat i podnét ke krasné
zabavé a radosti. To je vdecné poslani, zviasté kdybychom dovedli
usporadat novy zivot nasi mladeze po sovétském vzoru.“ (Kopecky
in Laudova 1954: 22)

V intencich zminéné kulturni politiky byla v Ceskoslovensku
podle sovétského vzoru vytvofena masova zakladna zaméfena na
rezimem kontrolované a usmérnované (Ci spiSe smérované) tviréi
aktivity tzv. lidovych mas. Spadala do ni od po¢atku také amatérska
télesa z oblasti divadla, spole¢enského a lidového tance ¢i hudby
riznych zanra. Tato platforma byla oznacovéana terminem ,,lidova
umélecka tvotivost® a byla fizena odbornym metodickym orga-
nem.” Jeji nazev nicméné pon€kud nekorespondoval s volno-
casovymi aktivitami, které do ni byly zahrnuty. Jak ukazuje

1. K tématu srov. napf. Pavlicova Martina 2011: Lidova kultura voln¢ k pouziti.
Zamysleni nad jeji ochranou a vyuzivanim. In: Pfibylova, Irena — Uhlikova, Lucie
(eds.): Od folkloru k world music: Cesty za vizi. Namé&st nad Oslavou: Méstské
kulturni stfedisko, s. 28-38; Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie: Folklorismus
v historickych souvislostech let 1945-1989 (na piikladu folklorniho hnuti v Ceské
republice). Narodopisnd revue 18,2008, ¢. 4, s. 187-197.

2. Vroce 1948 byl ustaven koordinaéni organ Ustedi lidové tvofivosti pii ministerstvu
informaci a osvéty. Ustiedi bylo v roce 1951 transformovéano na odborny ustav, ktery
byl v roce 1953 prejmenovan na ,,Ustfedni diim lidové tvofivosti a v roce 1961 na
,.Ustiedni diim lidové umélecké tvofivosti (Jirovy 2005: 118-119).
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Zdengk Jirovy ve své publikaci Osvétou k svobode, pojem ,lidova
tvotivost™ byl pouhym ptrekladem ruského terminu ,,narodnoje
tvorcestvo®, ktery ale v sovétském kontextu fungoval predev§im
jako ,,oznaceni pro lidovou, folklorni tvorbu a nezahrnoval
mnozstvi jinych cinnosti a obori, které byly u nds pod nazev
Jidova tvorivost® neorganicky méstnany* (Jirovy 2005: 119).
Az na konci 60. let bylo zavedeno piresnéjsi oznaCeni zdjmova
umélecka ¢innost, které se pouziva prakticky az dodnes.

Do této staitem vyznamné manipulované oblasti spadaly od
pocatku také folklorni soubory, ve své dobé nazyvané soubory
lidovych pisni a tancti anebo také soubory lidové umélecké
tvofivosti. Principy jejich fungovéni, se vSemi klady i zapory,
jsme se nedavno spole¢né¢ s Martinou Pavlicovou zabyvaly
v samostatné studii. Poukazaly jsme zde mj. na pozadavky statnich
ideologt tykajici se pfedevsim jiz zminéného nasledovani vzoru
sovétskych soubord, které 1ze shrnout do tif bodi:

1) uméleckost, reprezentovana stylizaci hudebniho i tane¢niho
projevu (v ptipadé sovétskych souborti znamé artistické vykony
zejména v podani muzskych tane¢niki, kterym v podani domécich
souborti mohl konkurovat snad jen tanec odzemek);

2) ucta k lidovym tradicim, rezimem ovSem piesné vymezenym
jako tradice ,,pokrokové™ (vylouceny byly vSechny projevy lidové
kultury odkazujici se ke kfestanstvi);

3) vytvafeni nového uméni, narodniho/lidového formou,
socialistického obsahem (Pavlicova — Uhlikova 2018: 182).

Prvni dva body nebyly v ¢eském kontextu nijak problematické:
ucta k lidovym tradicim dala jiz v 19. stoleti vzniknout platformée
zamétené na uchovavani (zachranu) a péstovani vybranych
lidovych tradic (zejména lidovych pisni a tanch, ale také
s nimi spojené¢ udrZzovani ¢i rekonstruovani lidového odévu,
zvykoslovi apod.);* pozadavek na uméleckost se pak do urcité

3. Slo o spolky nebo vice ¢ méné organizované skupiny tizce svézané s tradiénim venkovem
a jeho postupné mizejici kulturou (tane¢nici, muzikanti a zpévaci z venkova, prezentujici
na objednavku lidovou kulturu pfi nejruznéjsich slavnostnich ptilezitostech).
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miry tesil jiz od dob Ndrodopisné vystavy ceskoslovanske, jak
jsme s M. Pavlicovou ukazaly na tomto kolokviu v roce 2015,
a postupné se pak rozvijel ruku v ruce s proménami spole¢nosti
v prvni poloving 20. stoleti, a zejména pak s nastupem a rostoucim
vlivem masovych médii.

Zasadni zménu ve vyvoji toho, co dnes nazyvame folklornim
hnutim, vsSak piestavoval pozadavek tzv. nové tvorby. Po
souborech se chtélo, aby ,uméleckymi prostredky dokazaly
vyjadrit novy zivot i to, ¢im Ziji, ¢im se trapi a nad ¢im se raduji...*
(Bartosova 1957: 22). Jen tak mohly obhajit svou ¢innost, aby
nemohla byt vykladana ,jako pouhé konservovani, napodobovani
a Ipéni na ustrnulych tradicich, které dnesku nemohou v nicem
pomoci”, jako ,,nepokrokové spolky a kruzky majici plna usta
,narodopisu‘ a ,ideje narodopisné ", kterd ovSem neni nicim jinym
nez zbytkem burzoasné nacionalistického a méstackého mysleni*
(Laudova 1954: 28). Folklorni hnuti nemélo byt nadale predevsim
prostorem pro ,,rozpominani* (ozivovani a udrzovani zanikajicich
¢i zaniklych projevi lidové kultury), ale mélo se stat nastrojem
politické agitace. Politickym aparatem byly pro oblast lidové
umélecké tvofivosti stanoveny zékladni tkoly, k nimz patfila
zejména podpora budovatelského usili, boj za mir a vychova
nového, socialistického c¢lovéka. Soubory lidové umélecké
tvotivosti mely byt ,svédectvim bohatosti Zivota v socialismu,
svédectvim toho, Ze socialismus nenici narodni umeni, ale rozviji
je a obohacuje’ (Laudova 1954: 21). Jejich tvorba m¢la na lidové
tradice navazovat, neméla je vSak pouze konzervovat, ale dale
rozvijet, méla reflektovat aktualni déni ve spole¢nosti a proménu
venkova. Dnes je zcela zfejmé, ze tkolem folklornich soubori
méla byt (a mnohdy také byla) politicka agitace mifena predevsim
na konzervativni zemédélsky venkov s jeho silnou religiozitou

4. Srov. Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie: Mimo svij ¢as, prostor i vyznam — lidové
tradice na jevisti. In: Pfibylova, Irena — Uhlikova, Lucie (eds.): Od folkloru k world
music: Na scéné a mimo scénu. Namést’ nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko, 2015,
s. 9-24.
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a vztahem k ptd¢. Ovladnuti venkova bylo pro komunisty daleko
komplikovangjsi nez v ptipadé délnikli ve méstech — ti neméli co
ztratit, mohli jen ziskat. Zeméd¢lci byli ovSem v odlisné situaci.
Kolektivizace venkova pro né primarné znamenala ztratu majetku
(pudy, hospodaiskych zvitat i zeméd¢lské techniky) a vyhody
spole¢ného hospodaieni pfijimali jen t€Zzko. Do piesvédcovaci
kampané byly proto nasazeny pravé¢ folklorni soubory jako
jakysi kulturni most: v ramci svych vystoupeni prezentovaly
konglomerat projevl reprezentujicich romanticky nahlizeny svét
lidové kultury a nové, politicky angazované tvorby inspirované
folklornim dédictvim. Tzv. nové lidové pisné ¢i celd hudebné-
tanecni pasma zobrazovaly ,,vydobytky* socialistické vesnice,
resp. zivota v socialistické spolecnosti: zivot v miru, dostatek
potravy, modernizaci zeméd¢lstvi a s nim spojeny ubytek tézké
prace na poli, pfinos druzstevniho hospodateni.

O tom, Ze zejména u mladych ¢lend folklornich souborti se vyzvy
ke skladani tzv. novych lidovych pisni setkaly s pozitivni odezvou,
nelze dnes pochybovat. Dokladaji to jak jejich vypovédi, tak
samotné pisné€. Patrn€ nejvyraznéjsi ikonou éry propojeni folkloru
s budovatelkou tematikou se stala Anezka Gorlova (1910-1993) ze
slovackych Borsic. Tato prosta venkovanka méla vyrazné vytvarné
nadani (vySivala, zdobila kraslice, malovala hracky, ornamentem
zdobila stény domi), byla také dobra vypravécka a vénovala se
1 psani prozy. Je autorkou vice nez 70 pisiiovych textd pfedevsim
s aktualni spolec¢enskou a politickou tematikou, pfic¢emz mnohé
z nich byly publikovany.’ Své pisné skladala na lidové napévy ¢i
napévy vlastni, vétsi ¢ast jejich textli zhudebnili jini autofi (napft.
Mojmir Vyoral, Bohuslav Bida, Stépan Lucky & Josef Berg®).

5. Pisné A. Gorlové vysly napf. ve zpévnicich Dobre je (Praha 1954), Veselo muziko,
esce lepsi bude (Praha 1954) i v samostatnych publikacich Nech sa dobre dari (Praha
1951), Pisné Anezky Gorlové (Praha 1955), Dozinky (Beroun 1976) a Pisné a rikanky
nasi vesnice (Praha 1979).

6. Srov. Havrankova, Karolina 2012: Josef Berg a jeho snaha o tzv. novou lidovou pisen /
autorska tvorba a spoluprace s Anezkou Gorlovou a dalsimi. Diplomova prace. Brno:
Ustav hudebni védy FF MU.
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V 50. letech izce spolupracovala s folklornim souborem Hradistan,
ktery predevsim diky jeji tvorbé ziskal v roce 1952 titul laureat
Statni ceny Klementa Gottwalda; jeji pisné vSak méla v repertoaru
tada dalsich soubort (Uhlikova 1997).

Anezka Gorlova piedstavuje dodnes prototyp cloveka
propadlého po jisty cas komunistické ideologii a jejim slibim
lepsich zittki. O své motivaci podala tato autorka fadu osobni
svédectvi (srov. Gorlova 1953, 1955), z nichz vyplyva, ze jeji
tvlrci aktivita vychazela z vnitini potieby vyrovnat se s dobovou
spolecenskou situaci na vesnici. Anezka Gorlova pochazela
z dvanacti déti, v Sesti letech ztratila otce, od détstvi pracovala
v zemedé€lstvi, v letech 1934—1945 byla malitkou hracek a vysi-
vackou obrazli v Batovych zavodech ve Zling. Po osvobozeni
se vratila do BorSic, kde si s manzelem poftidila rodinnou dilnu
na vyrobu dfevénych malovanych vyrobkt (kterou komunisté
pozdé&ji znarodnili). V dal$ich letech pracovala mj. v JZD Borsice,
v Moravskych Zelezarnach v Olomouci-Repéiné a ve Vlarskych
strojirnach Slavicin.

Vroce 2015 vznikl o Zivoté a tvorbé Anezky Gorlové rozhlasovy
porad Petra Slintaka,” ktery prostiednictvim pamétniki podava
zajimavé informace o pohnutkidch této autorky skladat pisné
s druzstevni tematikou. Dozvidame se z néj, Ze jeden z Anez¢inych
star§ich bratri odeSel jiz pfed valkou za praci do Ameriky, kde
se stal velkofarmarem: vlastnil mlaticku, kombajn, samovazy,
traktory, zaméstnaval lidi, provozoval rostlinou i zemédélskou
velkovyrobu. Jeho mlads$i bratr Josef jej jest¢ pred valkou
navstivil a rychle pochopil vyhody tohoto zpisobu hospodateni.
Realita jeho rodné vesnice totiz byla vyrazné odlisna: lidé orali
ponejvice s kravami, koné mél jen malokdo, produktivita prace
byla velmi nizka a neodpovidala vynalozené dfin€. Po nastupu
komunistl v roce 1948 se Josef piiklonil pod dojmem svych
americkych zkuSenosti k myslence druzstevniho hospodateni

7. Pofad vysilala stanice Cesky rozhlas Plus dne 14. 2. 2015. Dostupné z: <https://
prehravac.rozhlas.cz/audio/3316129>.

46



a jako velky vzor své sestry nadchl pro tuto myslenku i ji. Tvorba
Anezky Gorlové tak ptedstavuje nikoliv fikci, ale skute¢ny odraz
reality jejiho zivota: kdyz sklada pisn€ o starodavném gazdovi
(hospodarovi) a tézké praci na poli, vypovida o Zivote, ktery
poznala v détstvi a mladi, kdyz opévuje kombajny a traktory,
reflektuje americké zkuSenosti svého bratra a vypovida o své
adoruje Stalina a komunisticky rezim, skute¢né véti (pod dojmem
valeénych zazitkli své generace) v zivot miru a spravedlivou
spolecnost. Nelze si neuvédomit, jak tézké muselo byt pro cloveéka
jejiho typu pozdé&jsi ,,prozieni‘.

Vykresleni kontextu tvorby Anezky Gorlové nabizi otazku,
do jaké miry byla pravé jeji tvorba typickym piikladem, na
ktery je bézné poukazovano. Jak ukazaly hudebni folkloristky
Olga Hrabalova (Kadl¢ikova 1953, Hrabalova 1954) a Véra
Thotova (Stiborova 1959, 1960), Anezka Gorlova piedstavovala
vyrazného nositele zpévni lidové tradice a zéarovenn lidového
skladatele tvoticiho v duchu folklornich vyrazovych prostiedki
ziskanych prostfednictvim pfirozené transmise v rodin¢ a v rod-
né obci. Skladala také pisné bez agitacniho obsahu, vzdy ale
vypovidajici o jejich vlastnich zkusenostech &i emocich. Zila
v oblasti jesté ¢astecné folklorné zivé, v regionu, v némz vytvareni
novych pisni jest¢ souviselo s tradicnim varia¢nim procesem
a tzv. folklorni kreativitou, ale pod vlivem folklorniho hnuti se
postupné proménilo ve svébytnou a zamérnou tvuréi aktivitu.
O tom, ze na aktudlni déni kolem sebe reagovali podobné jako
Anezka Gorlova i dalsi lidovi skladatelé, snesla fadu dokladt jiz
zminéna Veéra Thotova (Stiborova 1959, 1960). Pro nas piispévek
uved’'me jako piiklad piset Jana Norka z Horiacka, slozenou na
lidovy napév:

1. Dajte vy, narody,
huavy dohromadly,
reknite si Seci,
reknite si Seci,
Ze nescete vojny.
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2. Vojna je drahy spas,
pani z ni bohatnii,
Ze ju oni nesct,

Ze ju oni nesct,
to oni nereknu.

3. Lesci s vojnu prijdu,
Seci odpovime,
Jjejich tvrdé huavy,
Jjejich tvrdé huavy
az k zemi skuonime.

(Misurec 1954: 149)

Jinou velkou skupinu autorti novych lidovych pisni piedstavo-
vali pfislusnici inteligence a clenové folklornich souborti
z meéstského prostiedi. Mira ndvaznosti na lidovou tradici byla
u nich rdzna, stejné jako jejich zivotni osudy. Nektefi z nich
skladali pisn€ po vzoru Anezky Gorlové, jini reagovali na vyzvy
ke skladani, publikované v periodikdch zaméfenych na lidovou
uméleckou tvofivost nebo zasilané do souborti ptimo z pfislusnych
metodickych pracovist. Pisné byly urcitou ¢asti metodiki lidové
umeélecké tvotivosti pfimo vyzadovany, v letech 1956—1959 byla
do programu folklorniho festivalu ve StraZnici zafazena soutéz
o nejlepsi novou lidovou pisen, pisné byly vysilany rozhlasem,
nahravany na gramofonové desky, publikovany cCasopisecky
i v samostatnych zpévnicich. K jejich hlavnim tématim patfi-
ly hospodaisky pokrok na venkové spojeny se zakladanim
zemeédelskych druzstev, kritika téch, ktefi se nechtéli ptipojit ke
spole¢né praci a setrvavali u starého zplsobu hospodateni, ¢ast
reflektovala téma miru (symbolizované motivem holubice® — viz
obr. ....), jiné oslavu komunistického rezimu a jeho predstavitel.
Jejich uroven po strance textové i napévové je velmi rozdilna,
vétSina textd vyuziva slovnich klisé, nékteré pisné€ jsou zdatilymi

8. Nékterézt&chtopisnivydalo Ustiedilidové tvofivostivsamostatném sborniku Holubicky
miru lidovych pisni a tancii. Praha: Ministerstvo informaci a osvéty, [1953].
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ohlasy pisnového folkloru, jiné vice méné amatérskym verSova-
nim, Casto az trapnym.

Studujeme-li dnes zminéné pisné, zcela logicky se ptame, jak
tyto doklady své doby vnimat: byly vzdy skute¢nou vypovedi
svych autorl, anebo nutnym zlem, ulitbou bohdm, nutnosti
splnit pozadavek, anebo dokonce ¢inem vypocitavosti? Odpoveéd’
nemusi byt vzdy tak jednoducha, jak se na prvni pohled muze
zdat. Diivéjsi i soucasné vyzkumy ukazuji, ze pisné v fade ptipadu
reflektovaly svét tak, jak ho jejich autofi vidéli, resp. chtéli vidét.
V jaké mite $lo o skladby reagujici pouze na spoleCenskou
objednavku a s ni spojené odmeény (ceny, zajezdy atd.), je zpétné
jen tézko zjistitelné. Mnozi rad¢ji zapomnéli na ,,hiichy mladi®,
jini se rozpominaji jen tézko. At uz byla totiz jejich motivace
jakakoliv, pfedstavovala v jejich Zivoté¢ pouhou epizodu. Jako
ptiklad 1ze pouzit napf. vzpominku Jaromira Strunce, jednoho
u autord novych lidovych pisni® ze souboru Radhost’ z Roznova
pod Radhostém, tykajici se pisné, kterou slozil se svym bratrem
Vladimirem v roce 1954: ,Slunécko sa nizi. To byla soutéz
vypsanda Mladou frontou, bylo to vypsané ke spartakiade. My
Jjsme to vyhrali a dostali jsme radio. Byla to trochu tendencni
pisnicka. Ja jsem délal slova, bracha melodii. Nikdy jsme to
nehrali. To bylo jenom do té soutéze poslané. Bylo to nase prvni
radio, takové malé radiecko. Ale uz nevim, jak to je.“ (Niklova
2009: 17) Je tézké odhadnout, jestli si autor pisné skute¢né na
své dilo nevzpomnél, anebo vzpomenout nechtél. Dochovalo se
nicméné v archivu Narodniho ustavu lidové kultury ve fondu pisni
zaslanych jednotlivci ¢i vedoucimi folklornich souborti na vyzvu
Krajského domu osvéty v tehdejsim Gottwaldové, ktery planoval

9. Vaclav Brada¢ a Vladimir Strunc skladali pisné pro potfeby Valasského souboru pisni
a tanct Radho$t. VétSina z nich pfedstavuje derivaty starSich lidovych pisni bez
jakéhokoliv dobové aktualniho obsahu a vznikla pro potfeby souborovych taneénich
pasem — pokud V. Brada¢ jako choreograf nenasel lidovou pisen, kterou pro chystané
¢islo potiebovala (texty obsahujici konkrétni vypoveéd, téma), sam si text v duchu
tradice slozil a V. Strunc jej pak zhudebnil, pop. spolupracoval i na textu (srov.
Niklova 2009: 17).
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vydat krajsky sbornik novych lidovych pisni.'”® Do publikace
ovSem vybrana nebyla, a tak spatii svétlo svéta az ve sborniku

z tohoto kolokvia:
1. Slunécko sa nizi,
ej, vecera sa blizi,
kdo doora polecko,
Jura prdace nechdl,
co mél, neudélal,
nedodrzél slovecko.

2. Vsak jeho Hanicka,
ej, Sikovna cérecka,
lepsi pracu zastala,

kravy poddjila,
vSecko pokludila,
na Juricka cekala.

3. Uz idu cesticku,
¢j, s veselu notecku
o tej velkéj paradde,
az sa vSeci zéjdu,
radovat sa budu
na téj Spartakiade.

4. Dyt vseci pojedu,
¢j, s bilu holubénku
a pres méstecek brany
dovezu pozdravy
do maticky Prahy
az na samé Hradcany.

5. Mesicek vysoko,
¢j, do rana daleko,
vSeci uz dlitho spali,
Juricek s Hanicku
v noci pri mesicku
polecko doorali.

10. Srov. Volavy, Vitézslav [1957]: Sbornik pisni lidovych autorii gottwaldovského kraje.
Gottwaldov: Krajsky dim osvéty v Gottwaldové.

50



Co fict zavérem? Texty novych lidovych pisni s tendencnim
agitanim obsahem dnes plisobi spiSe usmévné, jen minimalné
si pfi nich vybavime dobovy kontext vcetné v fadé ptipadl
tragického prubehu kolektivizace venkova, ktery ani v nejmensim
nepfipominal realitu, o které se v nami sledovanych pisnich
zpivalo. Pisné jsou pfimym dokladem doby — stejné jako rezimni
filmové snimky typu Zitra se bude tancit vsude, Jesté svatba
nebyla (abych zminila nejznamé;jsi dila vytvofena za asistence
folklornich souborti), ale také tteba filmy Andél na horach,
Cisariv pekai — Pekaruv cisar, Hudba z Marsu apod. Mnozi je
i dnes sleduji s jistou nostalgii, aniz si pfipoustéji tizivou realitu
doby, ve které vznikly na objednavku totalitniho rezimu.

V ptipad¢ novych, politicky angazovanych pisni skladanych
v duchu lidové tradice si nicméné klademe otdzku, v ¢em byly
odlisné od jiné ohlasové tvorby, pro¢ byly po vin¢ velké popularity
(ktera je v terénu prokazateln¢ doloZzena) zapomenuty? V Cem
se lisi napt. Mikuleckého Vinecko bilé, Kruzikovy Vinohrady,
vinohrady, Svréinova Ty si, Janku, ty si zbojnik, Smutného Za
Moravu tresné su od mirové Bilé holubénky FrantiSka Mrlika,
agitaéniho verbuiiku Hore, chlapci, hore sklénky Jaroslava Cecha
a Eduarda Kavana ¢i Kosénky Anezky Gorlové? Vzdyt vlastné
reagovaly na to stejné, na co autofi tzv. starych ¢i pravych
lidovych pisni, kdyz zpivali o svém smutku i Stésti, o praci,
prirod¢, vojné, spoleCenskych nesvarech i zivotni filozofii — tedy
o svete, ve kterém zili, ¢i chtéli zit. Co v politicky angazovanych
pisnich je jiné, odlisné, pobuiujici ¢i vybizejici k vysmechu?
Jsou to samotna slova ,,kombajn®, , traktor, ,, druzstvo“? Pro¢ na
nas stejné nepusobi pisné o Sifech v brémském pfristavu, tézké
praci v tovarnach ¢i zakoupeni revolveru v pisnich odrazejicich
migraci do Ameriky," pisn¢ o kvérech a kanonech v pisnich

11. Srov. Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie 2014: Vystéhovalectvi do Ameriky
a kulturni pamét’ (na piikladu moravské zpévni tradice). In: Pfibylova, Irena —
Uhlikova, Lucie (eds.): Od folkloru k world music: Svét v nds, my ve svéte. Namest’
nad Oslavou: Méstské kulturni stfedisko, s. 9-24.
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vojenskych'? anebo méstské delnické pisné reflektujici tézkou
praci v pramyslu'*? V ¢em je pisen o zorani pole traktorem jina
nez ta o synkovi, ktery oral jen malo, protoze se mu pluzni kolec¢ko
zlamalo? Obe ptece vypovidaji o praci na poli, i kdyz kazda v jiné
dobé. Je problém v tom, ze pisné vznikly na objednavku zvenéi?
Podle mého nazoru to nebude hlavni pfic¢ina jejich odmitani
— takové pisné v tradici najdeme i v minulosti'* a jejich pfijeti
to nijak nebranilo. Zasadnéjsi problém bude spise v pfimétenosti
obsahu a formy, o nichz jako o jedné ze zakladnich charakteristik
folklorni pisné hovofi napf. slovenska folkloristika Sona
Burlasova (1977: 158), ve faktu, Ze lidova piseni neni pouhym
vyjadienim zivotnich nézord a pociti jednotlivce, ale jistého
spoleCenstvi (tamtéz). A historie zcela jednoznac¢né ukazala, Ze
»l1d* se s témito pisnémi i pfes veskeré snahy totalitniho rezimu
a predpovédi nékterych odbornikll neztotoznil. Realita totiz za
opevovanym idealem zna¢né pokulhavala.

Nem¢li bychom vsak na tyto pisné zapomenout — jsou totiz
nejenom druhem aktudlnich pisni, které existovaly i v lidové
tradici, ale se ztratou své funkCnosti ze zpévniho repertoaru
zmizely (Burlasova 1980: 9), ale také svéraznym dokumentem
své doby, dikazem toho, jak lehce jsou lidé manipulovatelni.
A jak rychle zapominaji...

Studie vznikla jako sougast grantového projektu GA CR GA17 — 266728 2017-2019
Tiha a beztize folkloru. Folklorni hnuti druhé poloviny 20. stoleti v ¢eskych zemich.

12. Srov. napf. Zich, Otakar 1922: Vojensky zpévnik ceskoslovensky. Praha: Csl. védecky
ustav vojensky.

13. Srov. napt. Karbusicky, Vladimir — Vanicky, Jaroslav (eds.) 1953: Cesky revolucni
zpévnik. Vybrané revolucni, lidové, délnické a budovatelské pisné od dob nejstarsich
az po dobu soucasnou. Praha: SNKLHU; Karbusicky, Vladimir — Pletka, Vaclav (eds.)
1958: Délnické pisné. Praha: SNKLHU.

14. To se tyka napf. kramafskych pisni agitujicim proti vystéhovalectvi z rakouské
monarchie, jak o ném bylo psano v piispévku vénovanému reflexi vystéhovalectvi do
Ameriky v moravském pisiiovém folkloru. Srov. pozn. 11.
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Recollecting versus Remembering: On the Era of the New Folk
Songs in Czechoslovakia during the Totalitarian Regime

The paper explores memory in connection with the new folk songs which originated in
totalitarian Czechoslovakia within the folk movement. These songs were written in the
spirit of folk tradition, but they had topical content, which often showed political motive and
propagandist intent. The songs were mostly externally initiated, by requests of the political
apparatus working via supervising institutions in the newly created area of lidova umélecka
tvorivost or the people’s artistic creativity. The supervising institutions established basic
goals for ensembles, including the support of socialist-construction efforts, the fight for
peace, and the education of the new, socialist man. Folk music ensembles were supposed
to extend folk tradition, not to preserve them, and to further develop them by reflecting
on contemporary problems within society and the transformation of the countryside. As
a result, in their performances folk ensembles presented a romantically imagined world of
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folk culture with new, politicized compositions inspired by folk heritage. The new songs,
as well as the full programmes of ensembles who performed them, presented a picture
of village life in socialist society: living in peace, enough food, the modernization of
agriculture and the resulting improvement of farm work conditions, and the benefits of
cooperative work. In analysing the songs today, one must ask how to consider the people’s
artistic creativity within its context. Did songs in this vein always reflect composers’ own
views, or, were they a necessary evil and required sacrifice to the higher-ups, a way to meet
societal demand, or even the result of calculated self-interest? The answer might not be as
simple as it seems at first sight.

Key words: Folk song; totalitarianism; culture politics; folklorism; the misuse of cultural
heritage.
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Piiloha / Appendix:

Anezka Gorlova (1910-1993),
angazovanych novych lidovych pisni /
the most known author of Czech
politically committed folk songs

Folklorni festival ve Straznici, 1952 — celo priivodu méstem. Foto: CTK, archiv Néarodniho
ustavu lidové kultury, Straznice / Folklore Festival in Straznice, 1952 — the head of the festive
parade. Photo: CTK, photoarchives of National Institute of Folk Culture, Strdznice
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RECOLLECTING VERSUS REMEMBERING:
ON THE ERA OF THE NEW FOLK SONGS
IN CZECHOSLOVAKIA DURING

THE TOTALITARIAN REGIME

Lucie Uhlikova

Within the whole field of music folkloristics, the topic of
memory represents one of the most important aspects. Whole
generations of people, initially collectors and scholars, and
the theoreticians who followed, would encounter the issue of
memory during their study of transmission, transformation, and
the variability of the folk song, or while observing the song as
a bearer of historical memory. They sought answers for questions
like how long songs survive in the folk memory, how memory
influences the emergence of still new variants of individual songs,
what people remember better and worse, and which songs reflect
historical events. In this paper, | am going to explore folk singing
from a different point of view: I will focus on the issue of cultural
politics during totalitarian Czechoslovakia and its impact on the
emergence of newly composed songs within the folk tradition. At
present, I’ve been a member of a grant project team focusing on
the research of the folklore movement in the Czech lands in the
second half of the 20™ century (see the end of the paper). While
interviewing contemporary and past members of folk ensembles,
we studied the role of the folklore movement in the cultural
politics of communist Czechoslovakia, the transformations
of the approaches of ensembles to folk heritage caused by the
ever-present Soviet model, and the motivations of individual
people within this leisure time activity. Also we dealt with the
extent of the fulfilment of their individual needs and their own
understanding of their commitment within a sphere which, on
the one hand side, was considered ‘a shop window of socialism’
(directed, controlled, and fully funded by the state) and, on the
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other hand, a space for self-fulfilment (for the self-development
of'a person, as an escape from a dullness of the everyday reality of
the totalitarian regime). Last but not least, a membership provided
one of the few possibilities how to travel abroad.

Fromthe study of personal narratives as well as period documents,
it is obvious that the most contradictory period of the development
of the Czech folklore movement were the 1950s." Over the course
of Czech history, folk culture was frequently the subject of use
and misuse’. In the first decade of the commencement of the
communist dictatorship, folk culture was allotted a completely
new role (which could be called re-contextualization in today’s
scholarly terms): it was transformed into a symbol of the culture of
the working class by the Marxist-Leninist ideology. Various texts
from the period speak about the creation of a new society and a new
person who needs a new culture. The new person could not come
out of nowhere: they had to be cultivated. That is why the society
put stress on working with youth, or, rather, the manipulation with
and (re-)education of youth. The aims of the ruling communist
party are well reflected by the noted ideologist Vaclav Kopecky
(then Minister of the Information) in his speech on the tasks of the
education of the public: “We’ve been living in new times, which
means that we must also initiate joy and beautiful entertainment.
This is a rewarding mission, especially if we are able to organize
a new life for our youth following the Soviet model.” (Kopecky in
Laudova 1954: 22)

1. This paper deals with the Czech folklore movement only. It does not discuss the
Slovak folklore movement, although both movements developed within the former
Czechoslovakia.

2. On the topic, see e.g. Pavlicovd, Martina. 2011. Lidova kultura volné k pouziti.
Zamysleni nad jeji ochranou a vyuzivanim [Folk Culture at Free Disposal. Some
Thoughts on its Protection and Use]. In: Od folkloru k world music: Cesty za vizi,
edited by Irena Ptibylova and Lucie Uhlikovd, 28-38. Namést' nad Oslavou: Méstské
kulturni stiedisko; Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie. 2013. Folklore Movement
and its Function in Totalitarian Society (for an example of the Czech Republic in the
2nd half of the 20th century). Narodopisna revue / Journal of Ethnology 23, no. 5:
31-42. Available from: <http://revue.nulk.cz/pdf/r5-2013.pdf>.
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Within the intentions of the new cultural politics, following the
Soviet model, Czechoslovakia developed a basis that consisted
of the creative activities of the masses, which were monitored
and guided (or rather, directed) by the regime. Since its inception,
it included non-professional theatre groups, social groups, folk
dance ensembles and various genres of music. This platform was
labelled ‘the people’s artistic creativity’ and was methodically
directed by a professional body.* Nevertheless, the name did not
fully cover all the leisure time activities which it included. As
shown by Zden¢k Jirovy in his publication Osvétou k svobode
(With Enlightenment to Freedom), the Czech term “lidova
tvotivost”, or, the people’s creativity, was in fact a word for word
translation of “narodnoje tvorcestvo” from Russian. In the Soviet
context, the term was understood primarily as “a label for the
people’s folk creativity, and it did not include the sum of other
activities and fields, which were put inorganically under the term
‘lidova tvotivost’, the people’s creativity in Czechoslovakia”
(Jirovy 2005: 119). It was not until the late 1960s that the country
adopted a more precise term, “zajmova umelecka ¢innost” (artistic
special interest activities), which has been used to this day.

Since the beginnings, this significantly state-manipulated area
also included folk ensembles, which at that time were called
ensembles of folk songs and dances and ensembles of the people’s
artistic creativity. The principles of their functioning, both negative
and positive ones, were the subject of a recent independent study
by Martina Pavlicova and the author of this paper. Both authors
made reference to the requirements of state ideologists, which
especially stressed the need to follow the Soviet models. As
regards to folk ensembles, the requirements were as follows:

3. In 1948, a coordination body was established for the Centre of the People’s Creativity
under the Ministry of Information and Education of the Masses. In 1951, the Centre
was transformed into a professional institution, which in 1953 was renamed to the
Central House of the People’s Creativity, and in 1961 the Central House of the People’s
Artistic Creativity (Jirovy 2005: 118-119).
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1) artistic character, which was represented by the stylization of
both music and dance manifestation (in case of Soviet ensembles,
they were well-known for the acrobatic artistry of their male
dancers; local ensembles could hardly match this level of artistry
in the Odzemek dance);

2) respect for folk traditions that were defined as progressive
traditions by the regime (all manifestations of folk culture related
to Christianity were excluded);

3) creation of new art, national and folk in form and socialist in
content (Pavlicova — Uhlikova 2018: 182).

The first two items presented no problem within the Czech
context. Because of the respect for folk traditions, there already
was a platform in the 19" century that focused on preserving
(safeguarding) and maintaining selected folk traditions (especially
folk songs and dances and related activities aimed at preserving or
reconstructing folk dress, folk customs and folklore festivals, and
so on).* The requirement for artistic character was dealt with, to
a certain extent, as far back as the Czech-Slavonic Ethnographic
Exhibitionin Prague (1895).° Consequently, it developed following
the social transformation during the first half of the 20th century,
namely with the emergence and increasing influence of the mass
media.

A crucial turn in the development of what we today call the
folklore movement was the requirement for the creation of new
art. Ensembles were required “to use artistic means in order to
manage to express the new lifestyle, as well as all their troubles,
joys, and daily lives...* (BartoSova 1957: 22). This was the only

4. They were associations or more or less organized groups linked closely with the
traditional countryside and its gradually vanishing culture (dancers, musicians and
singers from the countryside who were ready to present folk culture publicly on request
at various festive occasions).

5. See Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie. Mimo sviij ¢as, prostor i vyznam — lidové
tradice na jevisti [Out of their time, space and meaning: Folk traditions on stage]. In Od
folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu, edited by Irena Piibylova and Lucie
Uhlikova, 9-24. Nameést’ nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko, 2015.
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way how to defend the ensembles’ activities, how to avoid being
accused of “mere conservation, copying and clinging to rigid
traditions, which can provide no help at present”, or being labelled
as “non-progressive associations and groups, which loudly speak
about ‘ethnography’ or ‘ethnographic ideas’ but in reality represent
nothing but the remains of bourgeois nationalistic and middle
class thinking” (Laudova 1954: 28). In the forthcoming era, the
folklore movement was not intended to be a space for recollecting
(reviving and keeping the vanishing or perished manifestations of
folk culture); instead it was to develop into a weapon of political
propaganda. The political apparatus established basic goals for
an area of people’s artistic creativity: these included support for
efforts to construct socialism, fight for peace, and an education
of the new, socialist person. Ensembles of the people’s artistic
creativity were expected to be “evidence of the wealth of lifestyle
under socialism, evidence of the fact that socialism did not
destroy national art. On the contrary, it developed and enriched
it” (Laudova 1954: 21). The creativity of the people’s ensembles
was to develop and extend folk traditions, not only to preserve
them. It was to reflect on contemporary problems in society and
the transformation of the countryside. Today it is quite evident
that the task of the people’s ensembles was political propaganda,
aimed primarily at the conservative agricultural countryside and
its strong religiosity and relationship with the land. To control
the countryside presented a difficulty for communists: unlike
farmers, city workers had nothing to lose; they could only gain.
Farmers lived under different conditions. The collectivization
of the countryside meant primarily the loss of their possessions
(the land, farm animals, and agricultural machinery). Only with
difficulty could they accept the advantages of collective farming.
To persuade them was the task of the people’s ensembles: they
presented a kind of a cultural bridge in this respect. In their
programmes, the people’s ensembles combined the manifestations
of the romantically imagined world of folk culture, and the new,
politically committed creativity that was inspired by the folk
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heritage. The new songs, music and dance programmes depicted
the gains of the socialist village, or rather, of life in socialist
society: life in peace, with enough food, the modernization of
agriculture with the resulting improvement of farming conditions,
and the benefits of cooperative management.

Today we cannot doubt the fact that a call for composing new
songs had a positive response among the young members of the
people’s ensembles. This is evident in their narrations, as well
as in their songs. Perhaps the most visible icon of the new era,
who managed to combine traditional folk music and socialist-
construction topics in her songs, was Anezka Gorlova (1910-
1993), a native of BorSice in Moravian Slovakia. This ordinary
country woman was gifted with a talent for many fine folk arts
(she was a skilled embroiderer, she decorated Easter eggs, toys,
and the exterior walls of houses with fine folk ornament). She
was also a great storyteller and writer of fiction. Gorlova penned
more than 70 song lyrics, mostly on the social and political topic
of the day; most of them were published in songbooks.® She
composed her own melodies, or she borrowed folk tunes, as most
of her song lyrics were set to music composed by other authors
(such as Mojmir Vyoral, Bohuslav Bida, Stépan Lucky, and Josef
Berg’). In the 1950s, Gorlova cooperated with the Hradistan folk
ensemble, and it was mostly due to this cooperation that in 1952
the ensemble gained the Laureate of the Klement Gottwald State
Award.; nevertheless, her songs were included in the repertoire of
many other collectives (Uhlikova 1997).

6. Songs by Gorlova were published in many songbooks, including Dobré je (Praha 1954),
Veselo muziko, esce lepsi bude (Praha 1954), as well as in separate volumes Nech sa
dobre dari (Praha 1951), Pisné Anezky Gorlové (Praha 1955), Dozinky (Beroun 1976),
and Pisné a rikanky nasi vesnice (Praha 1979).

7. See. Havrankova, Karolina 2012: Josef Berg a jeho snaha o tzv. novou lidovou piser /
autorskda tvorba a spoluprace s Anezkou Gorlovou a dalsimi [Josef Berg and his Idea
of New Folk Songs /own compositions and collaboration with A. Gorlova and others).
MA thesis. Brno: Ustav hudebni védy FF MU.
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Even today, we consider Anezka Gorlova the type of person
who for a certain period blindly followed the communist ideology
and believed its promises about better tomorrows. She herself
gave evidence about her motivation in numerous texts (see
Gorlova, 1953, 1955); it is obvious that her creative activity
sprang from her inner need to engage in the social situation of
her time in the village. Gorlova lived in a family of twelve; she
lost her father at the age of six and had to work on a farm from
childhood. Later, in 1934-45, she worked in the Bat'a Works in
Zlin as a decorator-painter of toys and embroiderer of pictures.
After the war, she returned to BorSice, where she and her husband
established a family shop that made wooden painted goods. Later,
the communists took over the shop and nationalized it. After that,
Gorlova held various manual labour positions: in the United
Farmer’s Cooperative in BorSice, the Moravian Iron Works in
Olomouc-Repéin, and the Vlara Machinery Plant in Slaviéin,
among others.

In 2015, Czech Radio Plus broadcast a programme on the
life and work of Anezka Gorlova by Petr Slintak.® Based on
the narrations of witnesses, the programme brought interesting
information about the motivation of Gorlova to compose songs
with farming cooperative topics. These included the fact that
one of her older brothers had left for the USA before the war
in search of work. There he became a large-scale farmer, who
owned a threshing machine, combine harvester, reaper-and-binder
machines, tractors; he was able to provide employment to people
as he was a large-scale plant-grower and agriculture producer. Her
younger brother Josef managed to visit him before the war and
quickly understood the benefits of this type of farming. The real
life in his native village differed distinctly: in the Czech lands,
people ploughed mostly with cows; few people owned horses;

8. Broadcast by Cesky rozhlas Plus on February 14, 2015. Available from: <https://
prehravac.rozhlas.cz/audio/3316129>.
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the productivity of work was low and did not match the effort
and drudgery involved. After the communist coup in 1948, Josef
turned to the idea of cooperative farming based on his American
experience. Being a role model for his sister, she adopted the
same idea. Hence her compositions are not fictitious, but true
reflections of the daily life around her. When she would write
a song about an old-time farmer and hard work in the fields, she
was documenting the life of her childhood and youth. When she
praised combine-harvesters and tractors, she was reflecting on the
American experience of her brother and her belief in the better
and easier life of a village farmer in her country too. When she
would adore Stalin and the communist regime, she really believed
(under the influence of the war impressions of her generation) in
the life of peace and the righteous society. Nevertheless, we may
realize how difficult a ‘revelation’ this was for her later.

After depicting the context of Anezka Gorlovéa’s work, we may
ask if it is right to refer only to her when speaking about the new
song and whether her songs fit such a label best. As shown by
music folklorists Olga Hrabalova (Kadl¢ikova 1953, Hrabalova
1954) and Véra Thofova (Stiborova 1959, 1960), Gorlova
represented the distinct bearer of folk singing tradition, and at the
same time she was a folk composer who followed folk expressive
means that she had gained in the family and community via
natural transmission. She also wrote songs with no propaganda
content, and they always reflected her experience and emotions.
She lived in an area where folk activities partly continued to
survive. Writing new songs in her region was still connected
with the traditional variation process and folk creativity. Under
the influence of the folklore movement, this approach gradually
turned into a unique and intentional creative activity. The above-
mentioned Véra Thotova (Stiborova 1959, 1960) has gathered
evidence about numerous other composers, who reflected daily
life in a similar way to Gorlova. As an example, see the following
song by Jan Norek from the Horidcko region, set to the tune of
a folk song:
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Dajte vy, narody Oh, the Nations, Put Together

1. Dajte vy, narody, Oh, the nations
huavy dohromady, Put your heads together
reknite si Seci, Tell everyone
reknite si Seci, Tell everyone
Ze nescete vojny. That you don’t want war

2. Vojna je drahy $pas, War is an expensive pastime
pani z ni bohatnu, It makes lords richer
Ze ju oni nescu, They would not say
Ze ju oni nescu, They would not say
to oni nereknu. That they don’t want it

3. Lesci s vojnu prijdu, If they come with the war
Seci odpovime, We all will answer it
jejich tvrdé huavy, We will bend their hard heads
jejich tvrdé huavy We will bend their hard heads
az k zemi skuonime. Down to the ground

(Misurec 1954: 149)

There was still another group of composers of new folk songs.
They were the representatives of the intelligentsia and members
of the people’s ensembles from the urban environment. The
extent of their follow-up of folk traditions differed, as did their
life experience. Some of them wrote songs in the style of Anezka
Gorlova, others responded to commissions for composing that
were published in periodicals focused on the people’s artistic
creativity, or commissions which individual methodological
establishments sent directly to ensembles. Selected methodologists
insisted on the creation of the new folk song. In 1956-1959,
the international folklore festival in Straznice advertised in its
programme a competition for the best new folk song. These songs
were broadcast on radio, recorded by gramophone companies
and published in magazines, as well as in specific songbooks.
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Frequently, their topics included the progress of the economy
linked with the existence of agricultural cooperatives, as well as
criticism of those who refused to join in the communal work or
who did adhere to the old ways of farming; some topics related to
the white dove as a symbol of peace’. Still others celebrated the
communist regime and its representatives. Concerning their texts
and melodies, the level of quality differs enormously. Many song
lyrics use word clichés. Some songs are successful revivals of
folk songs; some song lyrics are amateurish doggerels, sometimes
even embarrassing.

Analysing the songs today, one may ask how to perceive these
as evidence of the period. Did songs in this vein always reflect the
composers’ own views, or were they a necessary evil and required
sacrifice to the higher-ups, a way to meet given demand, or even
a result of calculated self-interest? The answer might not be as
simple as it may seem at first sight. Both the past and present
research show that the songs primarily reflected the world the way
their authors saw it, or wanted to see it. In retrospective, it is hard
to say whether the songs really reflect the demand of the society
or connected rewards (such as prizes, holiday trips, and so on).
Some of the composers prefer to forget their ‘sins of youth’; some
have difficulties to recall them. No matter what their motivation
was, it was just a mere episode of their lives. As an example, here
is a recollection of Jaromir Strunc, one of the authors of new folk
songs in the Radhost’ Folk Ensemble from the town of Roznov
pod Radhostém.'° He recollects a song which he composed with

9. Some of the songs were published by the Centre of Folk Creativity in a separate song
book called Holubicky miru lidovych pisni a tancii [Piece Doves of Folk Songs and
Dances]. Praha: Ministerstvo informaci a osvéty, [1953].

10. Véclav Brada¢ and Vladimir Strunc composed songs for the Radhost’ Folk Ensemble.
Most of the songs are derivates of older folk songs, with no adequate contemporary
content and they were composed for the full dance programmes of the ensemble. If
Bradac the choreographer did not find a suitable folk song for a planned number (with
a text on a specific topic), he himself wrote lyrics in the required vein and Strunc set it
to music, or even co-wrote the text (see Niklova 2009: 17).
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his brother Vladimir Strunc in 1954: The Sun Sinks Low. “It was
a competition organized by the Mlada fronta / Young Front daily
on the occasion of the Spartakiad (national gymnastics festival).
We were the winners and got a radio as a reward. It was kind of
a tendentious song. [ wrote the lyrics; my brother, the melody. We
have never performed it. We just sent it to the competition. It was
our first radio, a very tiny little one. But I don’t even remember
the song at all.” (Niklova 2009: 17) It is hard to say whether the
author really has forgotten his song, or whether he did not want
to remember it. Nevertheless, the song has been saved in the
archives of the National Institute of Folk Song. It can be found
in the collection of songs that were sent by individuals and/or
ensemble leaders in response to the commission of the Regional
House of the Education of the Public in what was then the town
of Gottwaldov (today Zlin). The institution planned to publish
a regional collection of new folk songs.!! Nevertheless, the song
was not included in the volume, but it will be published here, in
the volume from the Namést colloquy.

1. Slunécko sa nizi, The sun sinks low
ej, vecera sa blizi, Hey, the evening is coming,
kdo doora polecko, Who will finish ploughing?
Jura prace nechal, Jura has left the field
co mél, neudélal, Not doing what he was supposed to do
nedodrzél slovecko. He didn’t keep his promise.
2. Vsak jeho Hanicka, Anyway, his Hani¢ka
ej, Sikovna cérecka, Hey, a skilful girl
lepsi pracu zastala, She managed to do better
kravy podojila, She milked the cows
vsecko pokludila, She cleaned everything
na Juficka cekala. She waited for Juficek.

11. See Volavy, Vitézslav. [1957]. Sbornik pisni lidovych autorii gottwaldovského kraje
[A4 Collection of Songs by Amateur Composers of the Gotwaldov Region]. Gottwaldov:
Krajsky dim osvéty v Gottwaldove.
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. Uz idu cestickaq,
¢j, s vesell noteckll
o tej velkéj parade,
az sa vseci z¢jdu,
radovat’ sa budu
na téj Spartakiade.

. Dyt v8eci pojedu,
¢j, s bilt holubénku
a pres méstecek brany
dovezu pozdravy
do maticky Prahy
az na samé HradCany.

. Mésicek vysoko,
¢j, do rana daleko,
vseci uz dliho spali,
Juti¢ek s Hanic¢ka

Here they walk along the path
Hey, with a jolly tune

About a great parade

When everybody will meet
And will be merry

At the Spartakiad.

All people will go

Hey, with a white dove
And over the city gates
They will bring greetings
To Prague the Mother
Up to Hradéany

The moon is high

Hey, the morning is far
Everybody has fallen asleep
Juricek and Hanicka

Finished the ploughing of the field
At night by the moon.

v noci pti mésicku
polecko doorali.

In conclusion: today, the texts of the new folk songs with
propaganda content have more or less a comical effect; we tend
to overlook their period context including the many examples of
the tragic course of collectivization of the countryside, which by
no means echoed the real life as it was presented in songs. The
songs provide testimony of the period, as do the regime films like
Zitra se bude tancit vsude / Tomorrow People Will Be Dancing
Everywhere or Jesté svatba nebyla /A Wedding Has not Happened
Yet (to name the most known Czechoslovak films created with the
assistance of the people’s ensembles), and popular (Czechoslovak
1950s full length) films like Andeél na hordach / Angel in the
Mountains, Cisaruv pekar — Pekariv cisar / The Emperor s Baker
— The Baker's Emperor, and / Hudba z Marsu / Music from Mars.
At present, many people watch these films with a certain nostalgia
not realizing the harsh reality of the period in which the films
originated on the demand of the totalitarian regime.
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Nevertheless, as regards the new, politically committed songs
written in the spirit of folk tradition, we may ask how these songs
differed from other revival compositions, and why they were
forgotten in spite of their previous, well documented popularity.
We may wonder what the difference are between revival songs like
“Vinecko bilé”/”White Wine” by Fanos Mikulecky, “Vinohrady,
vinohrady” / “Vineyard, Vineyard”/ by Jan Kruzik, “Ty si,
Janku, ty si zbojnik/ “You Are, Janek, You Are an Outlaw” by
Milan Svréina, “Za Moravi tie$né su”/ “There are Cherry Trees
Beyond the Morava” by Jaroslav Smutny, and the peace song
“Bila holubénko™/ “The White Dove” by Frantisek Mrlik, the
propaganda Venbuitk “Hore chlapci, hore sklénky” / “Glasses
Up, Boys, Glasses Up” by Jaroslav Cech and Eduard Kavan, and
“Kosénka”/ “Little Scythes” by Anezka Gorlova. In effect, these
songs reflected the same that the authors of old had in authentic
folk songs, when they sang about their sorrows and joys, their
work, the countryside, war, social ills, and life philosophy — about
the world they were living in. What makes politically committed
songs different, what is offensive in them, what provokes laughter
in them? Is the difference in the individual words like a combine
harvester, tractor, or cooperative farm? Why are some other songs
not effective in the same way, namely songs about ships in the
harbour of Bremen, about the hard work in factories, in songs
about migration to America and buying a pistol,'? war and battle
songs about rifles and cannons', or urban industrial songs about
hard work'#? What is the difference between a song about a tractor

12. See Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie 2014: Vystéhovalectvi do Ameriky a kulturni
pamét’ (na piikladu moravské zpévni tradice) [Emigration to America and Cultural
Memory (Based on an Example of Moravian Singing Tradition)]. In Od folkloru
k world music: Svét v nas, my ve svété, edited by Irena Pfibylova and Lucie Uhlikova,
9-24. Namést' nad Oslavou: Méstské kulturni stfedisko.

13. See e.g. Zich, Otakar 1922: Vojensky zpévnik ceskoslovensky. Praha: Csl. védecky
ustav vojensky.

14. See e.g. Cesky revolucni zpévnik. Vybrané revolucni, lidové, délnické a budovatelské
pisné od dob nejstarsich az po dobu soucasnou [Czech Revolutionary Song Book:
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ploughing fields and a song about a lad who ploughed a little,
because his wheel got broken?'> Both songs speak about work in
the fields, although each of them originated in a different period.
Could the problem lie in the fact that the song was composed
on demand? I do not think this could be the reason. There are
many songs with a similar history in the past'® and they were
accepted without problems. Perhaps a more important issue here
is the inappropriateness of the content and form. In the words
of Slovak folklorist Sonia Burlasova (1977: 158), this is one of
the basic features of a traditional folk song. She says that a folk
song is not only an expression of the life opinions and feelings
of an individual, but that it reflects the feelings and opinions of
a community. As history has proved, the folk have not identified
with these songs, despite all the efforts of the totalitarian regime
and the subsequent visions of certain professionals. Real life
lagged behind the praised ideal too much.

Nevertheless, these songs should not be forgotten. They are not
only topical songs that also existed in the folk tradition, but they
disappeared from the singing repertoire because they had lost their
function (Burlasova 1980: 9). They represent a peculiar document
of their period, and provide evidence of how easily people can be
manipulated, as well as how fast people are forget.

The study was written with the support of the grant GA17-26672S Tiha a beztize folkloru:
Folklorni hnuti druhé poloviny 20. stoleti v éeskych zemich [The Weight and Weightlessness
of Folklore: the Folklore Movement in the Second Half of the 20th Century in the Czech
Lands].

Selected Revolutionary, Folk, Workers’, and Socialist-construction Songs from the
Early Days up to the Present], edited by Vladimir Karbusicky and Jaroslav Vanicky.
Praha: SNKLHU, 1953; Délnické pisné [Workers’ Songs], edited by Vladimir
Karbusicky and Vaclav Pletka. Praha: SNKLHU, 1958.

15. [The author refers to a Czech folk song called “Ach, synku, synku” (“Oh, My Lad”)
which in the country is also known to be a popular song of the first Czechoslovak
president, Tomés Garrigue Masaryk.]

16. This refers to broadside ballads which campaigned against migration from the Austrian
monarchy; see note 12.
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Summary

The paper explores memory in connection with the new folk songs which originated in
totalitarian Czechoslovakia within the folk movement. These songs were written in the
spirit of folk tradition, but they had topical content, which often showed political motive and
propagandist intent. The songs were mostly externally initiated, by requests of the political
apparatus working via supervising institutions in the newly created area of lidovd umélecka
tvorivost or the people’s artistic creativity. The supervising institutions established basic
goals for ensembles, including the support of socialist-construction efforts, the fight for
peace, and the education of the new, socialist man. Folk music ensembles were supposed
to extend folk tradition, not to preserve them, and to further develop them by reflecting
on contemporary problems within society and the transformation of the countryside. As
a result, in their performances folk ensembles presented a romantically imagined world of
folk culture with new, politicized compositions inspired by folk heritage. The new songs,
as well as the full programmes of ensembles who performed them, presented a picture
of village life in socialist society: living in peace, enough food, the modernization of
agriculture and the resulting improvement of farm work conditions, and the benefits of
cooperative work. In analysing the songs today, one must ask how to consider the people’s
artistic creativity within its context. Did songs in this vein always reflect composers’ own
views, or, were they a necessary evil and required sacrifice to the higher-ups, a way to meet
societal demand, or even the result of calculated self-interest? The answer might not be as
simple as it seems at first sight.

Key words: Folk song; totalitarianism; culture politics; folklorism; the misuse of cultural
heritage.
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ALIKVOTNI FLETNA V ,,PAMETI“ PISN{
SEVEROZAPADNICH KARPAT

Marian Friedl

Nenapadna alikvotni fiétna, nastroj svétového rozsiteni a velmi
typicka pro celé Karpaty, nema hmatové otvory a pracuje pouze
na principu rozeznivani alikvotnich tont. Na prvni pohled se
zda, Zze takovyto primitivni nastroj nikdy nemohl mit veétsi
vliv na hudebni mysleni lidi v oblastech, kde se vyskytoval.
Jakmile ale porozumime jeho hra¢skym moznostem, zjistime,
ze fada ,,zahadnych“ modu typickych pro lidové pisné vychodni
Moravy prokazuje nadpadnou souvislost pravé s timto hudebnim
instrumentem. Uchovala ,,pamét’ pisni“ vzpominku na jeho
nckdejsi slavu?

Alikvotni flétna — znAm4 neznama

Akustické vlastnosti alikvotni flétny umoziuji nejsnaze hru
v modu sestavené¢ho z tonl pfirozené fady (viz obr. 1). Tento
modus siln¢ pfipomina lydickou stupnici pro napadné vysokou
kvartu odpovidajici 11. harmonickému alikvotu. Ten je ve
skute¢nosti pouze cca o 50 centll vyssi nez temperovana Cista
kvarta (a podobné jsou naopak zase velka sexta a velka septima
niz$i).! V zapisech lidovych pisninachazime odraz této vyssi kvarty
v pisnovém fondu celé oblasti slezsko-slovenského a moravsko-
slovenského pomezi (tedy po celém tudy vedoucim karpatském
oblouku) a nékde, jako je tomu v oblasti Kysuc na Slovensku, je
jeji vyskyt v melodickém materialu dokonce pievazujici.?

1. Nejvyraznéjsi odchylky od rovnomérné temperované fady jsou vyjadieny na obr.
1 trojuhelni¢kovymi hlavickami — podle vrcholu sméfovani trojihelniku jde bud’
0 odchyleni smérem nahoru, nebo doli. Za podnétné piipominky k problematice
odchylek v pfirozené fadé deékuji Janu Kaspatikovi.

2. Viz napt. Lari§ 2010.
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Obr. 1. Alikvotni Fada a zdakladni modus alikvotni flétny (viastni zdpis)

Priklady alikvotni flétny v organologické literatuie nejéastéji
pochazeji z Rumunska (tilinca), Nové Guineje (nama) a Norska
(seljefloyte).’ Dal§imi jsou pira ra‘anga z Brazilie, podolka /
koncovka / rifovka | goralska pistalka ze Slovenska, piszczatka
satasznikowa / fujara (wielko)postna z Polska, skosivka / telenka
z Ukrajiny, tilinké z Mad’arska, pitkdhuilu z Finska, kalyuka
z Ruska, sdlgflojt / silgflot ze Svédska a dalii nastroje z Melanésie
¢i Afriky.* Jesté vétsi puvodni roz§iteni se v8ak da predpokladat
pro ranou historii lidskych kultur viibec. V nejjednodussi podobé
totiz alikvotni flétnu tvofi pouze na obou koncich oteviena trubice,
ktera nemusela byt jako hudebni instrument vilbec rozeznana.’
Z organologického hlediska je tento nastroj zvlasteé vyznamny tim,
7e jeho hracské moznosti definuji fyzikalni zakony bez ohledu
na misto ¢i ¢as jeho vyskytu. Rozeznivani alikvoti je jednoduse
zdrojem prirozené fady po cela tisicileti, co se nastroj vyskytuje
v lidskych kulturach. Mohli bychom tedy také piedpokladat, ze

3. Viz napt. Sadie 1984; Baines 1992; DeVale 1990; Montagu 2007; Marcuse 1964.

4. Srov. Leng 1967; Elschek 1991; Alexandru 1980; Paluch 2010; DeVale 1990; Manga
1998; Sostak 2014; Baines 1957, 1992.

5. Blize viz Montagu 2007: 65.
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Obr. 2a, b. Alikvotni fiétna a dudy, Schwarzwald, Bavorsko, 16. stoleti (soukromd sbirka
Fritze Schneidera)

nalezneme-li historické vyobrazeni tohoto nastroje, vime, jak asi
v dané dobé znél. Co se vsak nedozvime, je to, jak se na né&j ve
skute¢nosti hralo.

6. K tématu viz studii O. Elscheka (1980) o hernich stylech v Karpatech a ve Skandinavii.
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Vezméme si jako piiklad ikonogram (obr. 2a, b), na némz
vidime pravdépodobné podélnou alikvotni flétnu v délce paze.’
Jde o rytinu z IIl. knihy Sestidilného popisu svéta s nazvem
Cosmographia® Sebastiena Minstera ve vydani z roku 1559.
Provenience vyobrazené scény neni v textu piimo zminéna, lze
pouze predpokladat, ze se obrazek vztahuje k mistu, o némz je
vtextuteC—dana pasazpopisuje oblast bavorského Schwarzwaldu.
Signifikantni je zde pastyfsky kontext vyjevu a nesmirné zajimavé
je vyobrazeni souhry s dudami. Z pozdéjsiho obdobi nezname
obdobny ptiklad tohoto spojeni nikde v Evropé, takze pouze
na zaklad¢ tohoto vyobrazeni mtizeme piedpokladat, ze tobnova
fada zobrazenych dud mohla byt totozna se zékladni fadou
alikvotni flétny. Na souvislost mezi tonovou fadou alikvotni
flétny a stfedoevropského typu dud upozornil pravdépodobné
jako prvni Jan Kaspatik ve svém ¢lanku Kde se vzala tonova
fada gajd? (Kasparik 2008). Porovname-li tdnové moznosti
alikvotni flétny a dud z oblasti, kde se prokazateln¢ alikvotni
flétna pouzivala, vidime skutecné jasnou piibuznost. Tonové
fady dud oravskych, moravskych, zywieckych i slezskych (viz
obr. 3) svou strukturou plné odpovidaji struktufe tonové tady
alikvotni flétny. Nejsnaze se hraje v rozsahu sexty nad zakladnim
tonem (4.—13. alikvot) a soucasné je mozna hra ke spodni kvinté
(3. alikvot) a pfipadné lze ¢aste¢nym zakrytim spodniho otvoru
dosahnout i citlivého tonu pod zédkladnim tonem. Zvlasté napadny
je pak sled tont zywieckych dud, kde se vyskytuje 1 7. alikvot.
K nému autor publikace Piesni Zywieckie Stefan Marian Stoinski
upozoriiuje, Ze tento sled toni je o¢ividné odvozeny z alikvotni
tady (6.—13. alikvot) a ze pravé 7. a 11. alikvot vykazuji znacnou

7. lkonogram ze sbirky Fritze Schneidera poskytl jeji vlastnik a spravce, dr. Ralf Gehler
z némeckého Schwerinu.

8. Poprvé byl vydan v némeckém znéni v roce 1544, dalsi pfepracovana vydani dopliiovana
samotnym autorem vychazela az do roku 1550. Prepracovavani, prekladani a dalsi
vydavani dila pokracovalo i po jeho smrti v roce 1552, a to az k poslednimu vydani
v roce 1628. Tieti kniha je zaméfena na Némecko, Alsasko, Svycarsko, Rakousko,
Kransko, Istrii, Cechy, Moravu, Slezsko, Pomoii, Prusko, Livonsko.

75



intonaéni labilitu (Stoinski 1964: 490-491).° Pravdépodobnost
odvozeni pfimo z alikvotni fady neni pfili§ vysokd, za mnohem
pravdépodobnéjsi mulzeme spiSe povazovat odvozeni této
dudacké tonové tady z alikvotni flétny (prvnim ténem téchto
dud je tedy 3. alikvot alikvotni flétny, blize viz obr. 1). Alikvotni
flétna tak mohla mit vliv na hudebni mysleni obyvatel v oblastech
jejiho vyskytu do té miry, Ze se jeji tonova struktura odrazila
i v konstrukénich vlastnostech zna¢né¢ komplikovangjsiho
nastroje, jakym jsou dudy.'” Podobné pak mizeme oc¢ekavat jeji
otisk i v ,,paméti“ pisnového materialu dané oblasti.

slezské gajdy
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Obr: 3. Tonové rady dud cesko-polsko-slovenského pohranici

Alikvotni flétna a jeji vliv na hudebni mySleni
v severozapadnich Karpatech

Ztejm¢ prvni, kdo si vSiml vlivu flétnovych nastroji na
hudebni mysleni v oblastech se silnym vlivem pastyiské kultury,
byl etnograf, sbératel, hudebnik, filmar a fotograf Karel Plicka
(1894-1987). Své postiehy k tomuto tématu ze sbérti na Slovensku
shrnul v ¢lanku Pastyrska hudebni kultura v lidové pisni slovenskeé.

9. K riznym typtim dudéckych fad viz napt. Stoinski 1964; Pietruszynska 1936; Garaj
1995; Cip — Klapka 2006; Stolaiik 1958.

10. Pro dalsi informace o mozném vlivu alikvotni flétny na dal$i nastroje jako kobza,
housle nebo dlouha tfidirkova pistala viz Friedl 2014, 2016.
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Doklada zdeiznacny vliv alikvotni flétny namelodiku slovenskych
lidovych pisni ,,Bezpecné tvrdim, zZe toniny slovenskych pisni jsou
dany a urceny tonovymi radami pistal tu uzZivanych. | ...] Vezméme
nejprimitivnéjsi ze vSech domacich pastyrskych pistal: pistalu
primou se zobcem bez direk [...], prastary typ, kdysi na Slovensku
velmi rozsiteny a jeSté dnes ojedinéle se vyskytujici. Nastroj,
na ktery piskaji (resp. piskali) jak stari pastyri, tak i zcela mali
chlapci. A tato nejjednodussi vSech pistal, az détsky primitivni,
ma velikou duleZitost pro poznani zakladniho tonového materialu
vetsiny slovenskych pisni. “ (Plicka 1929: 259-261)

Plicka ptedpokladal, Ze uzivané flétnové nastroje toho kterého
kraje mély zasadni vliv na zdejsi melodiku, vétsi bohatost
modu vysvétloval uzivanim vicero druht pistal (okoli Zvolena)
a také obecny sklon slovenskych pisni k modulacim odvozoval
z flétnovych nastroju." Tyto domnénky se pokusil korigovat Jozef
Kresanek ve svém dile Slovenska ludova hudba zo stanoviska
hudobného, vydaném poprvé v roce 1951. Kresanek uznaval
odvozeni melodiky tzv. valaskych piesni, resp. tetrachordalniho
systému vubec, z fujary (Kresdnek 1997: 119-128, 164), ale
zcela odmital zavislost melodik na pfirozené harmonické fadé.!
V této souvislosti pfipomnél i dalsi podobné melodiky, k nimz
se vaze termin Adolfa Chybinského podhalanska tonalita® pro
typickou melodiku polskych Tater, a termin Wernera Danckerta
Alphorntonleiter pro melodiku alpského prostoru. Alikvotni flétna
i dlouha pastyiska trouba typu alphorn sice davaji odpovidajici tony
hojné se vyskytujici ve zdejSich napévech, ale nastroje a zesilené
alikvoty jsou dle Kresanka jen inspira¢nim zdrojem, nikoli
vychodiskem pro tvorbu stupnic (Kresanek 1997: 172—178).

11. Plicktiv pohled byl do zna¢né miry odrazem dobové diskuse o tom, zda zvlastnosti
melodik slovenské lidové pisné jsou vysvétlitelné vlivem liturgické hudby (predevsim
gregorianského choralu) a pfipadné pozistatkem starofecké hudebni kultury. Srv.
ptehled téchto teorii napf. zde: Kresanek 1997: 64-68.

12. To ostatné odpovida zaveérim, které publikoval jiz v roce 1885 Alexander John Ellis ve
svém Clanku On the Musical Scales of Various Nations (Ellis 1885).

13. Viz blize Chybinski 1926.
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V podstaté k témuz zavéru jako Kresanek dosel na jizni Morave
i Vladimir Ulehla (1949: 289): ,Byly tedy ndpévy do urcité miry
plodem pistal, ale pistaly byly vybirany podle hudebniho vkusu.*
A totéz objevime, pokud se blize zaméfime napf. na napévy
slovackého Hornacka ¢i oblasti slovenskych Kysuci. Nahlédneme-
li do sbirky Pavla Kuzmy Piesne Kysuc (2004), na prvy pohled
vidime charakteristické ,,lydické zabarveni vétSiny pisni. Malo
nas pak prekvapi, ze prave tam byla silna tradice vyroby alikvotni
flétny.'* Ale vyrazné lydické zabarveni nachazime také v pisiiovém
materialu Bilych Karpat, zejména na Kopanicich a Horiacku,
kde naopak mame k tomuto nastroji zpravy jen mizive."
Etnomuzikolog DuSan Holy napfiklad k situaci na Horfiacku
poznamenal: ,,Silu piisobnosti nékterych pistal dokazuje v tanecni
pisni na Horndcku, predevsim v sedlacke, pomérné bohaty vyskyt
lydickych tonovych vad. [...] Viiv pistal Ize jinak spatrovat
také v castém uziti kvintovych krokii sestupnych i vzestupnych,
priznacnych pro cely vychodomoravsky pisnovy folklor i pro
znacnou cast Slovenska.** (Holy 1966: 403) Pravdépodobné nas
tedy nepiekvapi, ze kdyz projdeme napt. publikaci Hornidcké
pisné (Zeman 2000) nalezneme zde ze 104 pisni 12 s lydickym
zabarvenim. Zda se tedy, ze méla-li n€kde alikvotni flétna vétsi
vliv na formovani hudebniho mysleni, zanechala své stopy
v ,,paméti“ mistniho pisiiového materidlu a to i tam, kde pamét’
lidska na uzivani tohoto nastroje jiz zapomnéla.

Ale zkoumame-li souvislost mezi charakteristickymi rysy
v melodikach severozapadnich Karpat a alikvotni flétnou,
muizeme nalézt dalsi zajimavy ptiklad. Zatimco fada ptirozenych
tont od 4. alikvotu je chapana jako samoziejmy zdroj lydickych
a lydizovanych melodik,'® potencial alikvotni flétny jako inspi-

14. Je ale potieba zdlraznit, ze vyraz lydické zabarveni znamena hojny vyskyt tzv. lydické
kvarty, ale nikoli pfevahu pisni v lydickém modu. Kdyz Bronislav Lari§ provedl
analyzu vybranych 100 pisni ze zminéné sbirky Piesne Kystc, zjistil, ze pouze 26
z nich je plné lydickych a tedy kompletné hratelnych na alikvotni flétn€ (Lari§ 2010).

15. Blize k tomu viz Friedl 2016: 34-37.

16. Tj. melodik s vyhradné zvétsenou kvartou a melodik s kolisavou kvartou.
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raéniho zdroje tzv. moravské modulace' je zcela neznamy.
Na moznost hry od 9. alikvotu uzaviené trubice (tedy znéjici
o oktavu nize) upozornil jiz Joza Orszag-Vranecky (1963: 33), ale
neni jasné, zda znal tuto techniku z autopsie, ¢i se jednalo o jeho
invenci. Nicméné€ tuto techniku uziva dnes i Janusz Macoszek
(*1985) z Istebné (PL), privodce v rodinném muzeu Kawulok
ve Slezskych Beskydech.!® Tonova fada od 9. alikvotniho tonu
pro né&j predstavuje zakladni herni material.” A takto odvozenou
$kalu navic nalezneme i na sousednim Zywiecku pod nazvem
gama wataska (Stoinski 1964: 495-498). Princip této odvozené
tonové fady spociva v tom, ze si zvolime za zakladni ton druhy
stupen tzv. lydické Fady a ziskame stupnici blizkou mixolydickému
modu. Pokud pak tentyZz princip aplikujeme na dal$im stupni,
alikvotni flétna nam umozni i hru mollovych pisni.?® Uzitim
odvozenych tad se repertoar nastroje nebyvale rozsiti a kupodivu
dobte odpovida i fadé modalnich napevi (srov. obr. 4).

Kdyz nyni touto optikou nahlédneme napiiklad do tfeti sbirky
Frantiska SuSila Moravské narodni pisné, ktera poprvé vysla
vletech 1853—1859, zjistime, Ze z celkového poctu 2361 pisni je 32
v zakladni fadé¢ alikvotni flétny, 21 pisni vyuziva 1. odvozené fady

17. Piipad melodiky, v niz melodie sestupuje o velkou sekundu pod zékladni ton. Termin
uzival L. Janacek pro napadny vyskyt této melodiky v prostoru Moravy, ale nalezneme
jej 1 v pistiovém materialu slovenském. Viz blize Janacek 1899-1901, 1955; Kresanek
1997; Trojan 1995.

18. Zasadni vliv na pfenos zdejSich hudebnich tradic do druhé pile 20. stoleti mél Jan
Kawulok (1899-1976) z Istebné. Byl vyhledavany lécitel, vypravéc, znalec mistnich
tradic, muzikant a vyrobce fady tradi¢nich hudebnich nastroji jako trombita, fujara
(tj. bezova alikvotni flétna), siedmieotworowa/osmieotworowa pisczatka, pisczalka
dziadkowa, piszczatka satasnikowa, gajdy, rég pasterski. Od 60. let se jeho diim stal
vyhleddvanym cilem zajemct o lokalni tradice a postupné zde vzniklo jakési soukromé
muzeum (izba regionalna), které funguje doposud pod nazvem ,,Chata Kawuloka“.
Své znalosti pfedaval ochotné komukoli, kdo projevil zajem, ale nejvétsi vliv mél
na svou dceru Zuzannu Kawulok (*1938), od niz se pak od osmi let ucil i nynéjsi
pruvodce v muzeu Janusz Macoszek.

19. Nahravany rozhovor z ¢ervna 2013.

20. Pro tuto techniku jsem vSak nenasel doposud jediny doklad, jde tedy jen o hypotetickou
moznost.
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Obr. 4. Zdkladni a odvozené rady alikvotni flétny (viastni zapis)

a 17 pisni obsahuje kolisavy 4. stupen.?' Piekvapivy je na prvni
pohled pestry pribéh melodii u pisni bezezbytku vystavénych
z ptirozené tady, takze nckteré pisné¢ by vyzadovaly velmi
pokrocilé hracské dovednosti a dobré nastroje. Priklady navic
pochazeji z celého geografického prostoru Moravy a Slezska,
tedy i z oblasti, kde nemame zadné doklady o uzivani alikvotni
flétny v minulosti. A rozhodné stoji za upozornéni také fakt, ze se
podafilo nalézt pouze dv¢ pisné€ (viz obr. 5), v nichZ se kombinuje
klesani o velkou sekundu pod zakladni ton a kolisavy 4. stupen.
Melodika vyuzivajici soucasn¢ 7. a 11. alikvot je sice na alikvotni
flétné snadno hratelna a bézné€ pouzivana naptiklad ve Skandinavii,
v prostoru severozapadnich Karpat je ale netypicka.?

21. Viz vybér pisni, jez odpovidaji zakladni fadé alikvotni flétny a 1. odvozené fade
v Piilohach mé dizertaéni prace Alikvotni flétna v karpatskych regionech CR —
organologicky hologram (Friedl 2016).

22. Srov. Elschek 1980. Sedmy alikvotni téon se v pisnich severozapadnich Karpat
vyskytuje, ale hraje se zakryvanim poloviny spodniho otvoru trubice tak, aby se ozval
citlivy ton k zakladnimu ténu. Ten tedy neni souc¢asti harmonické fady.
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Obr. 5. Dva ojedinélé priklady melodiky kombinujici klesani o velkou sekundu pod zdkladni
ton a zvetsenou kvartu (Susil 1998: 377, 405)

Existuji jeSté dalsi fady?

Pokud lze skutecné hledat otisk alikvotni flétny v ,,paméti*
pisniového materialu, mizeme nalézt i zvlastni piipady, které nam
hragské moznosti jesté rozsiti. Jiz zminény Vladimira Ulehla ve
své publikaci Zivd piseri zmituje tzv. pistalkovou téninu znéjici
tony g-ais-h-cis-d-es-f-g (Ulehla 1949: 87, 289).2 Tuto zvlastni
tonovou fadu nalezneme konkrétné v pisni ¢. 67 Hnala Anka
kravy téze publikace (viz obr. 6). Na vychodni Moravé budeme
k takovéto melodice jen tézko hledat ve zpévnicich paralelu a tim
spiSe nebudeme na prvni pohled ocekavat zadnou souvislost
s alikvotni flétnou. Piesto existuje zvukovy zaznam, na némz se
ozyva této fadé melodika velmi podobna a kupodivu je hrana
pravé na alikvotni flétn€! Na rozhlasovych snimcich z brnénského
a ostravského rozhlasu z let 1951 a 1955 ji totiz slySime ve hie
Jana Zezulky (1883—-1969) z Vala§ské Bysttice.?* Zni zde tonova
fada s krokem zvétSené sekundy mezi prvnim a druhym stupném,
coz piesné odpovida Ulehlové pistalkové toniné. Jak je mozné
ziskat tuto fadu na nastroji, u né€jz po tisicileti hracské moznosti
definuji fyzikalni zakony, a vysledkem by tedy méla byt pfiblizné
lydickd stupnice? Teprve, kdyz si prohlédneme Zezulkovy
nastroje ulozené v depozitafich muzei, zjistime, ze pribeh jejich

23. Za upozornéni na tuto zvlastni melodiku a dotaz k jejimu vysvétleni dékuji pravnuéce
V. Ulehly, zp&vacce a vyzkumnici Julii Ulehla (osobni komunikace 2018).
24. Ulozeny v archivu Ceského rozhlasu Ostrava pod signaturami HL 60 a HL 171.
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trubice je charakteristicky zuzenim na spodnim konci.*® Tim
se skupina tonli oteviené a uzaviené trubice od sebe intonacné
znaéné vzdali a ziskdme pravé tuto fadu.?® Sam Zezulka vsak ve
zpévu neintonoval podle hry na pistale (a dokonce nezpival ani ve
stejné toning, nybrz o kvintu nize). Mohli bychom si tedy myslet,
ze jde jen o konstrukéni specifikum jeho nastrojd, které nemelo
dopad na péveckou praxi. O to zvlastngjsi je Ulehlou zapsana
tonova fada, v niZ se prave tento variant alikvotni flétny odrazi.
Zpévak, podle né&jz byla pisenn zapsana, pravdépodobné nemél
o takovém nastroji tugeni (Ulehla by nepochybné tuto skute¢nost
poznamenal), a pfesto se v paméti zpévaka a v ,,paméti“ této
pisn¢ uchovala patrné¢ na takovouto alikvotni fiétnu vzpominka.

67 (T95:) Hnalo divéa krdvy Straznice.Sb.U. - Zp. Gajda-Pistelék v 16t3 1910

iy "
LN — 1 —
T — . — .
| T Fe—

Zavér

Na ne¢kolika vySe zminénych piikladech vidime, ze tentyz
primitivnim nastroj pracujici vyhradné na principu rozeznivani
alikvotnich tonti muize nabidnout ténovy material vedouci

25. K problematice koni¢nosti nastroji ulozenych v depozitafich moravskych muzei a ke
konkrétnim nastrojim J. Zezulky viz blize Friedl 2016.

26. Tento fakt 1ze snadno demonstrovat i na alikvotnich flétnach s cylindrickym vyvrtem
tak, ze se do trubice takového nastroje na konci vlozi koénicka trubicka. Je dobré
jesté ptipomenout, ze odchylky od matematicky definované harmonické fady jsou
u alikvotnich fléten bézné a zpisobuji je mj. nepravidelnosti valcového vyvrtu nebo
vysSe zminéna koni¢nost.
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k velmi odlisné¢ hudbé. Lze na néj stejn¢ dobie hrat melodie se
zakladnim ténem na 4. 1 9. alikvotu, melodie vyuzivajici soucasné
11. a 7. alikvot, a dokonce velmi specifickou fadu se zvétSenou
sekundou mezi 1. a 2. stupném. VSechny tyto tonové fady jsou
hratelné na flétné bez hmatovych otvori. Nicméné to, zda se
skutecné tyto melodiky na alikvotni flétn€ i hraly, nebo zda jen
alikvotni flétna nabidla tonovy material, z n¢jz pak dané melodie
vznikaly (jak predpokladal Kresanek), nevime. At je to vSak jakkoli,
jiz na zakladé tohoto malého prizkumu ,,paméti* pisni mizeme
konstatovat, ze zjistit, kterou variantu z uvedenych ténovych tad
pouzivaly dudy vyobrazené na rytin€ z roku 1559, neni mozné.
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The overtone flute in the ,,memory* of songs in the northwest
Carpathians

Overtone flutes, simple instruments made without finger holes (pitch differences are
produced through intensification of parts of the harmonic series) are common in the
Carpathian region but are also used all over the world. It might seem that such a primitive
instrument could have no influence on the musical thinking of the people who use it.
As soon as we understand the playing possibilities of the instrument however, we find
that many musical modes typical for the northeast Carpathian traditional music show
a noticeable relationship to the harmonic flute. We are not quite sure if all melodies
mentioned in the paper were originally played on this instrument. However, through the
analysis of the folk songs from the perspective of the harmonic flute’s playing possibilities,
we can at least see a significant impact of this instrument on the musical thinking of the
people living in this area

Key words: Organology; overtone flute; the Carpathians; East Moravia; traditional music;
folk songs.
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PISNE O ROZLOUCENI, NEROZEZNANI
A OPETOVNEM SHLEDANI

Andrew C. Rouse

Sbohem, ma sladkd milovana Nancy, deset tisic krat adieu,
chystam se na cestu pi‘es ocean, kde budu hledat néco nového.
Tak vyméi si se mnou prstynek, mila divko,
vyméi si se mnou prstynek,
nebot’ to miiZe byt znak vérné lasky, zatimco jsem na mofri.

Adieu, sweet lovely Nancy, ten thousand times adieu,

I am going across the ocean, love, to seek for something new.
Come change your ring with me, dear girl,
Come change your ring with me,

For it might be a token of true love while I am on the sea. (1-5)'

Prestoze ve sbirce Petera Kennedyho Lidové pisné Britdnie
a Irska (Folksongs of Britain and Ireland) (1975) nenajdeme
zadnou pisent s tematikou rozlomené zastavy (anglicky broken
token), existuje v anglo-americkém pisnovém korpusu dostatek
pisni, které by mohly utvofit samostatnou kategorii toho jména.

Zastava (nebo také znamka, znameni, odznak, symbol,
dikaz, pamatka, upominka) je fyzicky pfedmét, véc mila obéma
zucastnénym stranam. MiiZe to byt prsten (jako v pisni Adieu, ma
sladka, mila Nancy), ale tieba také kapesnik, jako v pisni Britskd
valecna lod*:

1. Roud 165. “Adieu Sweet Lovely Nancy.” Mainly Norfolk: English Folk and Other Good
Music [online] [cit. 15. 7.,2018]. Dostupné z: <https://mainlynorfolk.info/copperfamily/
songs/adieusweetlovelynancy.html>. Cisla odkazuji k Roudovu rejstitku lidovych pisni
a kramarskych balad. Roudova prace navazuje na Cislovani balad, které v 19. stoleti
vytvotil Francis J. Child, jehoz rejstfik je dostupny na webu Pamétni knihovny Vaughana
Williamse pti EFDS [V. Williams Memorial Library at the English Folk Dance and Song
Society].

2. Roud 372. “The British Man-of-War.” Mainly Norfolk: English Folk and Other Good
Music [online] [cit. 15. 7. 2018]. Dostupné z: <https://mainlynorfolk.info/peter.bellamy/
songs/thebritishmanofwar.html>.
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Young Henry took his handkerchief and cut it fair in two,

Said he, “One half you keep for me; the same I’ll do for you.
Though the bullets may surround me and cannons loudly roar,
I’ll fight for fame and Susan on this British man-o’-war.” (13-16)

Ne vzdy je ptedmét rozseknuty na dveé poloviny (jako kapesnik
ve vySe zminéné pisni), nékdy je dan vymenou, jak vidime v Milé
Nancy. Jindy je to prosté dar na pamatku, jako tomu je v pisni t€hoz
jména, kdy je darkem spleteny cop a krabic¢ka na tabak s napisem
Na pamatku.’ V americké pisni William Hall (Roud 400), zndmé
téz pod nazvem Cily mlady farmdr a sesbirané v mnoha statech
USA, dava mlady muz své milé cely, nerozlomeny prsten a sam
na oplatku Zzadny prsten nedostava. V této pisni je mlady muz
donucen dat se k namoiniklim, protoze jeho rodi¢e nesouhlasi
s jeho vztahem a véfi, Ze na mofi na divku zapomene.

Verzipisne Snubniprsten nahral kanadsko-americky countryovy
zpévak Hank Snow (1914-1999) nékdy mezi roky 1937-1943.%
Na prstenu jsou jména obou milencti a kdyZ je prsten rozlomen,
kazdy z nich dostane polovinu se jménem toho druhého:

A cowboy with his sweetheart stood beneath a starlit sky
Tomorrow he was leaving for the lonesome prairie wide

She said “I‘ll be your loving bride when you return someday”
He handed her a broken ring and to her he did say

“You‘ll find upon that ring sweetheart my name engraved in gold
And I shall keep the other half which bears your name you know.”
He went away to ride and toil this cowboy brave and bold

But long he stayed and while he strayed the maiden‘s love grew cold.

3. “The Token”. In Dibdin, Charles (1745-1814). Broadside. Roud V413. BOD 18191
[Cislovani v rejstiiku Bodleianské knihovny v Oxfordu] Viz <http://ballads.bodleian.
ox.ac.uk/static/images/sheets/15000/10936.gif>.

4. “The Broken Wedding Ring.” YouTube [online] [cit. 27. 9. 2018]. Dostupné z: <https://
www.youtube.com/watch?v=zupCRO_aHrU>.
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Jiny podobny motiv miizeme najit v lidovych pisnich typu
Lord Bateman ¢i Namornik, ktery se dival (The Watchet Sailor).
Zde se hrdina vraci prave vcas, aby zabranil své milované uzaviit
siatek s jinym muzem — prsten mu pomuze opétovné ziskat
div¢inu lasku:

Just then there stood within the door a figure tall and slim

A handsome cowboy was their guest and slowly he walked in
“I‘ll drink with you a toast” said he, and quickly in her glass

He dropped his half of wedding ring, then anxiously he watched.

She tipped her glass and from her lips a ring fell shining bright

The token she had longed to see lay there beneath the light
“Though years have been between us dear, love won our last long fight,
It‘s you my cowboy sweetheart and my Jack I‘ll wed tonight.”

V nékterych pisnich se misto fyzického darku, nebo jen tak,
objevuje motiv prevleku. To je i1 piipad pisné Na brezich reky
Claudy (The Claudy Banks), kterou proslavila anglicka rodinna
pevecka skupina Copperovych. Podobné jako v jinych pisnich,
i zde se mlady muz ptevlece, aby zjistil, zda je mu jeho milé vérna.
Je z ngj cizinec, ktery tika divce Betsy, Ze jeji mily ztroskotal na
severnim pobtezi Jizni Ameriky:

When Betsy heard this dreadful news, she soon fell in despair
In a-wringing of her hands and a-tearing of her hair.

“Since Johnny’s gone and left me, no man on earth I’ll take.
Down in some lonesome valley I’ll wander for his sake.”

Young Johnny, hearing her say so, he could no longer stand,
He fell into her arms, crying Betsy, I’m your man.

I am that faithful young man and whom you thought was slain,
And, since we met on the Claudy banks, we’ll never part again.

Obzvlasté straslivou verzi textu s motivem broken token, ale
se Stastnym koncem, nalézdme v pisni Dcera kupce s hedvabim
(The Silk Merchant’s Daughter) (Palmer 1986: 140—-141), v niz
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je chudy hrnéit, mily dcery kupce s hedvabim, odvelen pryc,
“slouzit krali”. Jeho mil4 se sama v pfestrojeni za kupce vyda do
svéta, aby ho nasla. Poté, co zabije jednoho z dvojice udajnych
Indiant, kteti se ji pokusili oloupit, nachazi svého milého, jeste
vSak neodhali svou totoznost. Vydaji se spolu na mote, ale korab
ma trhlinu, takze posaddka musi plout dal na ¢lunu. Umiraji hlady,
losuji o to, koho zabiji, aby mohli ostatni pfezit. Samoziejmé, ze
los padne na kupcovu dceru, ktera je stale v prestrojeni za muze,
a hrlizny ¢in musi vykonat jeji mily. Teprve v tuto chvili divka
odhali svou pravou totoznost:

Then he called for a knife the business to do.

She says: ‘Hold your hand for one minute or two.
A silk merchant’s daughter in London I be;

Pray see what I’ve come to by loving of thee.’

Then she showed a ring betwixt them was broke.
Knowing the ring, with a sigh he spoke;

‘For the thoughts of your dying my poor heart will burst;
For the hopes of your long life, love, I will die first.’

Tésné pred tim, nez je hriizny ¢in dokonan, se na obzoru objevi
lod’ a zachrani je vSechny doslova za pét minut dvanact, takze se
z nich nestanou kanibalové.’

Vsechny zakladni prvky spojené s motivem broken token
obsahuje stejnojmenna pisenn Broken Token, jak ji zpival anglicky
pisnickat Cyril Tawney® (1930-2005). Mlady muz se vraci po

5. O ptipadech, kdy hlad na moti dospél az ke kanibalismu, neexistuje mnoho pisni,
nejznaméjsi priklady se vztahuji k hledani nestastné expedice sira Franklina, ktera se
ztratila v roce 1845 v Arktidé. Déle viz napf. Venning, Annabel 2009: ,,Very British
Cannibals.* Mail Online [online] [cit. 26. 6. 2018]. Dostupné z: <http://www.dailymail.
co.uk/news/article-1195810/Very-British-cannibals-How-epic-Navy-voyage-Arctic-
came-truly-sinister-end.html>.

6. ,,Broken Token (2).“ The Mudcat Café [online] [cit. 10. 7. 2018]. Dostupné z: <https://
mudcat.org/@displaysong.cfm?SongID=9403>.
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néjaké dobe, jeho prvni laska ho nepoznava a ptichozi naznacuje,
ze jeji mily mtize byt mrtvy nebo Zenaty. Na to ona odpovi, Ze mu
preje to nejlepsi — Stesti, pokud je zenaty, klid, pokud je po smrti.
Ona uz zadného jiného mit nebude. Teprve v tuto chvili se objevi
prsten: spiSe nez rozlomeny je pomackany a omlaceny, jak ho
namoinik nosil celych sedm let své neptitomnosti v kapse a nyni
jej vyjima na ditkaz své totoznosti:

As I walked out one bright May morning
A fair young lady I chanced to see

I asked her if she had a sweetheart

And this reply she gave to me

“It‘s seven long years since I had a sweetheart
It‘s seven long years since I did him see

And seven more I will wait upon him

Till he returns for to marry me”

“I don‘t know how you can love a sailor
I don‘t know how you can love a slave
Perhaps he‘s married or else he‘s buried
Or lying in his cold watery grave”

“Well, if he‘s married, I wish him happy
And if he‘s buried I wish him rest

But for his sake I will never marry

For he‘s the young man that I love best”

He put his hand into his pocket

His fingers being so long and thin

Pulled out a ring that was bent and broken
And when she‘s seen it then she fell

He lifted her into his arms

He gave her Kkisses three by three

Sayin‘ “Who am I but your only sailor boy
Just returned for to marry you.”
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Jak jsme vidéli, tak predmét, ktery je zastavou za lasku
a odlouceni, nemusi byt vzdy prsten. A také je tfeba zdlraznit,
ze ani zavéreéné odhaleni nemusi vzdy dopadnout $tastng.
Sbirka Real Sailor Songs (1973 [1881]) Johna Ashtona obsahuje
v sekci Laska nékolik ptikladt pisni o zastavé (zlomené ¢i jiné).
KdyZz mlady James (,,chrabry a odvazny ndmotnik®) fika mladé
Flote (,,dam¢ tak ctnostné a laskavé®), ze se ,,musi vydat/ ke
vzdalenému pobiezi“, Flora place a James rozlomi ,,prsten na
dve poloviny, a se slovy Jedna polovina je pro tebe, / si druhou
polovinu pritiskne k srdci“. Flofe se to ovSem nelibi, pfevlece se
také za namoinika a pét let se jim to podafi skryvat. Kdyz jsou
propusténi z namoinictva a odhali své tajemstvi, kapitan [uZasne
nad jejich odvahou a s potéSenim jim vysazi padesat zlat'akd, aby
si mohli vystrojit svatbu]:

[The captain] was suddenly overcome with surprise,
As he gazed on her so bright, and said with delight
[...]
You lovers bold, here’s £50 in gold,
With you to get married I will go...
(Ashton 1973: No.67)’

V dalsi pisni se setkavame s plavovlasou Phoeby, ktera truchli
pro svého tmavookého namotnika Williama, ktery uz ,,je pry¢ dva
dlouhé roky*. William ji oslovi, ona ho ov§em nepozna:

It’s two long years since he left the land,
I took a gold ring from off my hand,
We broke the token—here’s part with me,
And the other rolling at the bottom of the sea.
(Ashton 1973: No. 71)8

7. James a Flora aneb Setkani milencii (James and Flora or The United Lovers). V tomto
svazku jsou ¢islovany pisné, nikoli stranky.
8. Plavoviasd Phoeby a jeji tmavooky namornik (Fair Phoeby and her Dark Eyed Sailor).
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KdyzZ si nepoznany William za¢ne na Phoeby (ve zkouSce
vérnosti) dovolovat, Phoeby vytahne dyku a ptisahd, “pro svého
tmavookého namoinika budu zit i zemiu jako panna.“ Nakonec
ji William ukéZe svou polovinu prstenu a Ziji spolu ve §tastném
manzelstvi ,,ve vesnici u mote“. Clovék by fekl, Ze dva roky je
dosti kratkd doba na to, aby clovek vzdal ¢ekani na milého —
namoini lodi se pfitom obvykle stejnou dobu nedotkly zemé¢. Za
neschopnost rozpoznat milence mohlo snad i to, Ze Phoeby véfila,
Ze uz je po smrti.

V pisni Venec Sileného namornika (The Distracted Sailor's
Garland) nepomlze ndmoinikovi ani to, Ze svou zastavu
zdvojnasobi. Kdyz se Billy vrati, zjistuje, Ze se jeho Molly vdala.
Proklina ,,vSechny falesné milenky*, zeSili a nakonec skonéi
v blazinci.

He made Vows to her again;
He would wed, if she’d believe him,
When he did return from Spain.

Then a Piece of Gold was broken,
And each other took a Part,
And these words by her were spoken,
Billy, thou hast won my Heart; (14-20)
[...]
Billy a Golden Locket gave her,
And begg’d of her to be true (33-35)
(Ashton 1973: No. 58)

V pisni Vitany namornik (The Welcome Sailor) ptedstira mily,
ze je pritelem doty¢ného namotnika a Ze hledd “osamélou div-
ku”. Rika ji:

...my pretty fair maid, mark well my story,

For your true love and I fought for England’s glory,
By one unlucky shot we both got parted,

Any by the wounds he got, I’m broken hearted.
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He told me before he died his heart was broken,
He gave me this gold ring, take it for a token,
Take this unto my dear, there is no one fairer,
Tell her to be kind and love the bearer. (9-16)

Ona ho odmitne témito slovy:
Young man, you’ve come too late, for I’ll wed no stranger.

Soon as these words she spoke, her love grew stronger,

He flew into her arms, he could wait no longer,

They both sat down and sung, but she sung clearest,

Like a Nightingale in spring, Welcome home, my dearest. (20-24)
(Ashton 1973: No. 74)

Prozatim se tedy broken token objevoval ptedevsim jako symbol
veérnosti, v materialni nebo symbolické podobé. Toto vyznéni
podporuje tradice darovani nebo vymeénovani prstend dlouha
nekolik stoleti, nejcastéji, ale ne vzdy jako symbolu nerozlucné
lasky. Témto prstentim se fikalo spojené prsteny (piipadné prsten
dvojce ¢i dvojity prsten) a mizeme je zpétné vysledovat az do
poloviny 14. stoleti.” Objevuji se Casto v anglické literatufe,
mnohokrat na né¢ ma narazky Shakespeare, ale také dalsi autofi,
od Johna Drydena k Thomasi Hardymu. Jedna basen Roberta
Herricka se jmenuje Dvojity prsten aneb Uzel opravdové lasky.
Obliba téchto prstentl piekracovala spolecenské hranice i hranice
narodi. Kromé toho, ze byly symbolem lasky nebo loajality,
byly také zcela jasn¢ dikazem zrucnosti femeslnikt, protoze
byly vyrobeny tak, aby vypadaly jako jeden prsten, ovSem jen
do té doby, nez byly rozloZeny na jednotlivé ¢asti. Béhem 15. az
19. stoleti se jejich obliba rozsifila po Anglii a Némecku. (Podle
riznych zdroji mél dvojity prsten kazatel a reformator Martin
Luther, kdyz se zenil s Katharinou von Bora).

9. Jeden exemplar z roku 1350 se naléza v Londyné v Muzeu Viktorie a Alberta. [Pozn.
editort: Obecné se jedna o dva az tfi krouzky, jejichz spojenim vznikne jeden prsten.]
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Pti trose pfedstavivosti nam brzy dojde, Ze takovy prsten
vlastn€ neni fyzicky poSkozeny — natoz pak rozlomeny na dveé
presné poloviny — spiS$ je jasné, ze v pisnich typu broken token
jde o dva identické (nebo zrcadlové obracené) vzajemné do sebe
zapadajici krouzky, navrzené tak, aby se daly spojit i rozpojit.
V téchto pisnich jde hlavné o to, zda si ti dva zamilovani ziistanou
vérni. Radu lidi to pak vedlo k zavéru, e pisné s tematikou
broken token se daji vysvétlit jako fakt, ktery je typicky pro zvyky
spojené s dvojitym prstenem (anglicky gimmel ring), navzdory
tomu, Ze zastava nepiedstavuje vZdy prsten a neni rozlomena ani
rozfiznuta ani rozpilena.

Pisen O dceri londynského kupce a jejim odvazném mladém
namornikovi (The London Merchant’s Daughter and Her Young
Sailor Bold) ma §tastné vyusténi, navzdory podlému pokusu
Ameliina otce zmafit siatek a poslat Williama na mote. Amelia
dava svému milému sviij vlastni prsten jako ,,zaruku lasky*.

One sweet May morning, just five years after,
This lovely maiden, as we are told,

Walking on the breach, met a gallant sailor,
She thought it was her sailor bold.

Young William knew her, and soon embraced her,
And shew’d the token of love in gold,
In joyful transports, they Kissed each other,
Amelia, and her young sailor bold. (29-36)
(Ashton 1973: No. 66)

Mame zde vsak jesté jeden problém, a to otdzku rozpoznani.
Myslenka, ze bych se mohl vaznéji zabyvat tematikou broken
token v pisnich mne napadla poté, co jsem probiral pozistalost
po své matce a nasel jsem dopis, ktery zfejmé nikdy neodeslala.
PiSe v ném o tom, jaky Sok doma m¢li, kdyz se u dvefti objevil po
n¢kolika létech odcizeni a nekomunikovani mij bratr — nejdiiv ho
totiz nepoznali. Dopis neni datovany, ale vztahuje se k obdobi, kdy
byl bratr ve sttednim véku a mél tietiho potomka. Zminuji se o tom
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jen proto, ze mi rodice si bratra stale pamatovali, a tuto fyzickou
pamét’ podporovalo jak mnozstvi fotografii mého bratra, které ho
zachycovaly od raného détstvi do dospélosti (vCetné otcovstvi),
tak Casté navstévy v dobé, kdy spolu jesté komunikovali (bratr zil
s rodici jesté par let po skon¢eni univerzity).

Lidé z pisni s tematikou broken token zadnou takovou pomoc
nem¢li. Nepoznali by ani svého panovnika, jehoz profil méli
alesponi na né€kolika mincich, které pouzivali. Prvnim vladcem,
ktery se objevil na fotografiich, byla kralovna Viktorie (1819—
1901). Jesté spisovatel Thomas Hardy pouziva dvojity prsten
(anglicky gimmel ring) v romanu Tess z D’ Urbervillu (1891).
Spisovatel a vydavatel William Tegg upozoriuje v dile Zavazany
uzel: Svatebni zvyky vSech narodii na to, ze ,,dvojity prsten byl
v na$i zemi po mnoho generaci nejoblibengjSim prstynkem
davanym z lasky” (Tegg 1877: 320)."° Také Encyclopaedia
Britannica referuje o tomto prstenu v minulém cisle: “Prstynky
oznacovan¢ anglicky jako gemel nebo gimmel, z latinského vyrazu
gemellus, dvojce, se vyrabély ze dvou spojenych krouzkti a daly se
nosit bud’ spojené nebo jednotlivé; byly obvyklé v 16. a 17. stoleti
a Casto se pouzivaly jako zasnubni prsteny. (Encyclopaedia
Britannica 1886: 561)

Je mozné, ze ustup téchto prstenti je n&jakym zplsobem
spojeny s nastupem fotografického aparatu a s tim, jak rozsifeni
fotografie pomohlo vizudlni paméti a rozpozndvani? Za jak
dlouho ¢loveék zapomene fyzické rysy n€koho jiného? V zemich,
kde se konaji pravidelné tfidni srazy, jako naptiklad v Mad’arsku,
je lidé organizuji zpravidla po péti letech. Mohla by ve vybéru
tohoto ¢asového obdobi hrat né€jakou roli i schopnost rozeznéavat
obli¢eje? (Shodou okolnosti je pét let také doba, po kterou jsou
rozlouceni milenci ve Veénci Sileného namornika; i kdyz co se
tyka délky ¢asu v popularnich nebo i jakychkoli jinych pisiiovych
textech, ¢loveék by mél byt spise obezietny).

10. Tegg (1877) se vénuje dvojitym prstenim na s. 320-325 a kromé jiného odkazuje na
fadu literarnich zdroju.
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Britsky folklorista, spisovatel a editor Roy Palmer (1932-
2015) objevil text jistého desatnika Johna Rydera, ktery v roce
1853 publikoval své zazitky pod nazvem Ctyiletd sluzba v Indii,
z pohledu vojina (Four Years’ Service in India, by a Private
Soldier). Ryder narukoval v roce 1845 a vratil se do Anglie v roce
1849 nebo 1850 (Palmer 1977: 292). Detailni popis jeho navratu
domt z Druhé sikhské valky poskytuje bohaté dikazy o tom,
jak rychle se miZze ztratit schopnost rozeznani tvaie (a ziejmée
i téla). Pfi ndvratu byl Ryder daleko snédsi, nez kdyz opoustél
své prvni umisténi v Irsku, ale neda se pfedpokladat, ze by nékdo
s jeho hodnosti mél [po pobytu v Indii] n¢jak zvlast bilou kazi.
V zapiscich neni zminéné zadné kruté zranéni ani zmrzaceni:

Zrovna byl den trhu, takze Ryder predpokladal, Ze ho nékdo
poznd a privitd. ,,Koupil jsem si novy oblek a s nekolika lidmi
jsem se potkal , [...] ale oni mne nepoznali, dokud jsem se jim
sam nepredstavil.“ ProtoZe nechtel vydeésit rodice, kteri o jeho
prichodu nevédeli, zasel do hospody a jednoho souseda poslal
pro otce. Mezitim potkava dva ze svych starych pratel; , jeden
byl soused z vedlejsich domu a byl stejné stary jako ja. Chodili
Jjsme spolu do Skoly a hrali jsme si spolu, ale ani jeden z nich mne
nepoznal. Hostinsky, ktery mi prinesl pivo, mne znal od détstvi,
ale nezddlo se, zZe bych mu byl nejak povedomy |[...] prohlizel si
mne odshora dolii a vikal si, kdo asi jsem. Zatimco jsem se bavil,
prisel miij otec. Rozhlizel se, ale nevidel nikoho, koho by znal.
[...] Zavolal jsem na néj: ,Halo, stary pane, napijete se se mnou?
Podival se na mne velice prisné... Hodné se zmenil, ten stary pan.
[...] Kdyz uz se chystal jit pryc, vekl jsem mu. ,Tak tedy otce, vy
mne ziejmé nepoznavdte. * Vyvedlo ho to naprosto z miry. Pak mne
poznal. [...] Také moji pratelé mne potom poznali a v celé vesnici
to vzbudilo velky rozruch. Novinka se brzy roznesla. Ma matka ji
slysela a prisla se podivat; kdyz vstoupila dovnitr, rozhlizela se,
ale nepoznala mne, ackoliv jsem sedél vedle otce. [...] Vypadala
dost zmatené a vekla: ,Néekdo povidal, ze se vratil miij chlapec,
ale neverila jsem tomu. ‘ [...] Docela spokojené odchazela, kdyz
tu jsem ji zavolal zpét: ,Cozpak ho nevidite? * Ale ani potom mne
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nepoznala. Nakonec jsem rekl: ,Matko, méla byste mne znat.*
Teprve potom mne uboha stard zena poznala, a kdyby ji nekdo
nezachytil, skacela by se na podlahu. “ (Palmer 1977: 264-265)

Co si z tohoto autobiografického piibéhu muzeme vzit, je
samoziejm¢& anekdotické, ale z hlediska kvalitativniho jde
o cennou dokumentaci, ktera presné¢ zapada do oblasti pisni typu
broken token. Zatimco autor citovaného textu nebyl okolnostmi
donucen dat se odvést do armady (alespoii o tom nic nesveédci),
bude se nam hodit jako modelovy piiklad mladého muze, ktery
opousti domov jako dospély, opousti misto, kde stravil celou dobu
pred odvodem, a jehoZ po navratu nikdo nepozna. Nepoznaji ho
jeho zndmi, kamaradi z détstvi, nejblizsi sousedé a vskutku ani
jeho vlastni rodi¢e — a to vlastng jesté po prodlouzené dobé — otci
koupil dvé piva a teprve potom tekl, kdo je, a jeho matka spéchala
do nalevny, aby ho nasla, ale pfesto ho nepoznala.

V fad¢ pisni se s timto tématem pracuje, tak ¢i onak. Kromé
jiného zde mame diikaz o tom, ze se mnoho mladych dospélych
obava dlouhé doby odlouceni, protoze by se potom nemuseli
poznat; k situaci pfispiva i fakt, Ze pted rozloucenim jsou mladi
lidi spolu jen kratky Cas (neziji spolu, spi$ se jen namlouvaji),
coz predstavuje pro pozde€jsi rozpoznani jistou vyzvu. V pisnich
typu broken token také nachazime zapadni pojeti mladistvého
a sttemhlavého zamilovani. Tak hluboké emoce potom vyvolavaji
tvrdohlavou a vérnou lasku, ktera prekrac¢uje moznosti rozeznani
obliCeje — aniz bychom se zminovali o n&jaké deformaci
zpusobené nest’astnou ndhodou, valkou nebo nemoci. Takovou
vérnost v pisnich ¢asto symbolizuje fyzicky pfedmét, nebo dva
pfedméty rozdélené na dveé Casti a vysledkem je tato pisiova
kategorie: broken token, rozlomena zastava.
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Songs of Separation, non-recognition and reuniting

There is a category of English folk song called the Broken Token song, in which an article
(often but not always a ring) is broken in two, one half each to be kept by lovers upon
their separation, generally because the male lover has to join the armed forces (mostly
navy) or seek his fortune (also often on a merchant ship). The present study investigates
the purpose of the ring—faithfulness to each other, or recognition (jogging memory) after
a period apart. Was it so easy to “forget” the person one loved in days before the camera
and the photograph?

Key words: Broken token; ring; gimmal ring; love; exchanged tokens of love;
separation; non-recognition.
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SONGS OF SEPARATION, NON-RECOGNITION
AND REUNITING

Andrew C. Rouse

Adieu, sweet lovely Nancy, ten thousand times adieu,

I am going across the ocean, love, to seek for something new.
Come change your ring with me, dear girl,
Come change your ring with me,

For it might be a token of true love while I am on the sea. (1-5)!

There are sufficient songs in the Anglo-American song corpus
for them to make up a category known as the Broken Token song,
although not one appears in Peter Kennedy’s Folksongs of Britain
and Ireland (1975).

The token is a physical object, dear to both parties, such as aring
(as in “Adieu, Sweet Lovely Nancy”, but even a handkerchief, as
in “A British Man-of-War”?:

Young Henry took his handkerchief and cut it fair in two,

Said he, “One half you keep for me; the same I’ll do for you.
Though the bullets may surround me and cannons loudly roar,
I’ll fight for fame and Susan on this British man-o’-war.” (13-16)

The object is not always cut in half, but exchanged, as can be
seen in Lovely Nancy, or simply given, as in the braided hair and

1. Roud 165. “Adieu Sweet Lovely Nancy.” Mainly Norfolk: English Folk and Other
Good Music [online] [accessed July 15, 2018]. Available from: <https://mainlynorfolk.
info/copperfamily/songs/adieusweetlovelynancy.html>. The Roud numbers refer to
the Roud Folk song and Broadside Ballad Index of Steve Roud, which has superseded
the ballad numbers given in the nineteenth century by Francis J. Child and which can
be found at the website of the Vaughan Williams Memorial Library of the English Folk
Dance and Song Society.

2. Roud 372. “The British Man-of-War.” Mainly Norfolk: English Folk and Other Good
Music [online] [accessed July 15, 2018]. Available from: <https://mainlynorfolk.info/
peter.bellamy/songs/thebritishmanofwar.html>.
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the tobacco box with the inscription on it in “The Token”.* In
the American song “William Hall” (Roud 400), otherwise known
as the “Brisk Young Farmer” and collected in many states of
the USA, the young man gives his entire ring to his sweetheart
rather than breaking it in half, and does not receive one in return.
Here the young farmer is coerced into going to sea, as his parents
disapprove of the attachment and believe that in this way he will
forget her.

In the version recorded by the Canadian-American country
music artist Hank Snow (1914-1999) sometime between 1937—
1943,* the ring has both the lovers’ names on it, and after being
cut in half each receives the half with the other’s name on it:

A cowboy with his sweetheart stood beneath a starlit sky
Tomorrow he was leaving for the lonesome prairie wide

She said “I‘ll be your loving bride when you return someday”
He handed her a broken ring and to her he did say

“You‘ll find upon that ring sweetheart my name engraved in gold
And I shall keep the other half which bears your name you know.”
He went away to ride and toil this cowboy brave and bold

But long he stayed and while he strayed the maiden‘s love grew cold.

Taking another folksong motif stretching from “Lord Bateman”
to “The Watchet Sailor”, he returns just in the nick of time to
prevent his beloved entering marriage with another and reigniting
the maiden’s love for him through the ring:

Just then there stood within the door a figure tall and slim

A handsome cowboy was their guest and slowly he walked in
“I‘ll drink with you a toast” said he, and quickly in her glass

He dropped his half of wedding ring, then anxiously he watched.

3. DIBDIN, Charles (1745-1814). Broadside. Roud V413. BOD 18191. See: <http://ballads.
bodleian.ox.ac.uk/static/images/sheets/15000/10936.gif>.

4. “The Broken Wedding Ring.” YouTube [online] [accessed September 27, 2018].
Available from: <https://www.youtube.com/watch?v=zupCRO_aHrU>.
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She tipped her glass and from her lips a ring fell shining bright

The token she had longed to see lay there beneath the light
“Though years have been between us dear, love won our last long fight,
It‘s you my cowboy sweetheart and my Jack Ill wed tonight.”

The disguise motif sometimes appears instead of, or without,
a physical token. Such is the case in the song made famous by the
Copper family, “The Claudy Banks”, in which—as elsewhere—
the young man disguises himself in order to secure knowledge of
his loved one’s faithfulness. As a stranger, he tells Betsy that her
Johnny has been shipwrecked on the Spanish Main:

When Betsy heard this dreadful news, she soon fell in despair
In a-wringing of her hands and a-tearing of her hair.

“Since Johnny’s gone and left me, no man on earth I’ll take.
Down in some lonesome valley I’ll wander for his sake.”

Young Johnny, hearing her say so, he could no longer stand,
He fell into her arms, crying Betsy, I’m your man.

I am that faithful young man and whom you thought was slain,
And, since we met on the Claudy banks, we’ll never part again.

A particularly gruesome version, though with a happy ending,
of the broken token motif is “The Silk Merchant’s Daughter”
(Palmer 1986: 140-141), in which the rich silk merchant’s
daughter’s lover, a poor porter, is sent away to “serve the king”.
She dresses up as a rich merchant herself in order to be able to
seek him out. After killing one of a couple of “Indians” who
attempt to mug her, she finds her lover but does not reveal her
identity. They set out to sea together but the ship springs a leak
and they have to take to one of the ship’s boats. Starving, they
draw lots to see who will be butchered to keep the rest alive, and
not only does the still disguised merchant’s daughter lose, but
her lover must do the deed. Only at this point does she reveal
her true identity:
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Then he called for a knife the business to do.

She says: ‘Hold your hand for one minute or two.
A silk merchant’s daughter in London I be;

Pray see what I’ve come to by loving of thee.’

Then she showed a ring betwixt them was broke.
Knowing the ring, with a sigh he spoke;

‘For the thoughts of your dying my poor heart will burst;
For the hopes of your long life, love, I will die first.’

Just as the deed is about to be done, a ship appears on the
horizon and saves them all at the eleventh hour, avoiding the act
of cannibalism.’

“Broken Token” as sung by English singer-songwriter Cyril
Tawney® (1930-2005). contains all the essential elements: the
young man returns after a time, is not recognised by his erstwhile
sweetheart, suggests that he (!) is dead or married, to which she
replies that she wishes the best for him—happiness if married, rest
if buried—but that she will have no-one else. The ring appears
only now: pulled out from the sailor’s pocket to prove his identity
after seven years’ absence it has become battered (rather than
broken) as he carried it around with him:

As I walked out one bright May morning
A fair young lady I chanced to see

I asked her if she had a sweetheart

And this reply she gave to me

5. There are several songs treating cannibalism in the desperation of hunger at sea, the
occasional existence of which is highlighted by discoveries surrounding Franklin’s ill-
fated last expedition (1845) to the Arctic. Among other accounts, see Venning, Annabel
2009: “Very British Cannibals.” Mail Online [online] June 26 [accessed June 26, 2018].
Available from: <http://www.dailymail.co.uk/news/article-1195810/Very-British-
cannibals-How-epic-Navy-voyage-Arctic-came-truly-sinister-end.html1>.

6. “Broken Token (2).” The Mudcat Café [online] [accessed July 10, 2018]. Available
from: <https://mudcat.org/@displaysong.cfm?SongID=9403>.
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“It‘s seven long years since I had a sweetheart
It‘s seven long years since I did him see

And seven more I will wait upon him

Till he returns for to marry me”

“I don‘t know how you can love a sailor
I don‘t know how you can love a slave
Perhaps he‘s married or else he‘s buried
Or lying in his cold watery grave”

“Well, if he‘s married, I wish him happy
And if he‘s buried I wish him rest

But for his sake I will never marry

For he‘s the young man that I love best”

He put his hand into his pocket

His fingers being so long and thin

Pulled out a ring that was bent and broken
And when she‘s seen it then she fell

He lifted her into his arms

He gave her Kkisses three by three

Sayin‘ “Who am I but your only sailor boy
Just returned for to marry you.”

We have seen that the object, tokening both love and separation,
is not always a ring. It should also be pointed out that neither was
the final outcome always positive. The section “Love” in John
Ashton’s Real Sailor Songs contains several examples of token
(broken or otherwise) songs. When young James (“a gallant
sailor bold”), tells young Flora (“a damsel so virtuous and kind”)
that he is “forced to go,/ Unto a foreign shore”, Flora weeps and
he breaks “A ring in two, saying here’s one half for you,/And
the other he pressed to his heart” But Flora is having none of it,
dresses up as a sailor and for five years they remain undiscovered.
When they are released from the navy and disclose themselves,
the captain
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was suddenly overcome with surprise,
As he gazed on her so bright, and said with delight

[...]
You lovers bold, here’s £50 in gold,
With you to get married I will go...

(Ashton 1973: No.67)’

Fair Phoeby, mourning for her dark-eyed sailor William “two
long years since he left the land”, is accosted by William, whom
she does not recognise:

It’s two long years since he left the land,
I took a gold ring from off my hand,
We broke the token—here’s part with me,
And the other rolling at the bottom of the sea.
(Ashton 1973: No. 71)8

When William feigns making advances upon her, she draws
out a dagger, swearing that “for my dark ey’d sailor, a maid I’ll
live and die.” Finally, William shows her his half-ring and they
live happily ever after in wedlock “in a village down by the sea”.
One feels that two years is rather a short time to give up on your
lover—naval ships were commonly that long without touching
land. Perhaps believing him dead also played with her faculty to
recognise him. In “The Distracted Sailor’s Garland”

He made Vows to her again;
He would wed, if she’d believe him,
When he did return from Spain.

Then a Piece of Gold was broken,
And each other took a Part,

And these words by her were spoken,
Billy, thou hast won my Heart; (14-20)

[..]

7. “James and Flora or The United Lovers”. In this volume song numbers rather than page
numbers are given.
8. “Fair Phoeby and her Dark Eyed Sailor”.
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Billy a Golden Locket gave her,
And begg’d of her to be true (33-35)
(Ashton 1973: No. 58)

Despite doubling his tokens, when Billy returns he finds his
Molly married, which, cursing “false Lovers all,” drives him to
distraction and eventually to the mad house.

In “The Welcome Sailor” the male lover pretends to be
a comrade of the sailor who goes in search of “a lonely maid”,
telling her

...my pretty fair maid, mark well my story,

For your true love and I fought for England’s glory,
By one unlucky shot we both got parted,

Any by the wounds he got, I’m broken hearted.

He told me before he died his heart was broken,
He gave me this gold ring, take it for a token,
Take this unto my dear, there is no one fairer,
Tell her to be kind and love the bearer. (9-16)

She rebuffs him, saying:
Young man, you’ve come too late, for I’ll wed no stranger.

Soon as these words she spoke, her love grew stronger,

He flew into her arms, he could wait no longer,

They both sat down and sung, but she sung clearest,

Like a Nightingale in spring, Welcome home, my dearest. (20-24)
(Ashton 1973: No. 74)

So far, the broken token has appeared predominantly as an
object, material or symbolic, of faithfulness. This is backed up
by the centuries-old tradition of giving or exchanging rings, most
often but not always as a symbol of indivisible love. These gimmal
or gimmel rings, also known as joint rings, can be traced back
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to the mid-fourteenth century’. They appear in English literature
frequently, from multiple references in Shakespeare to Dryden to
Thomas Hardy, while one of Herrick’s poems bears the title “The
Jimmall Ring or True-Love Knot”. The rings were popular across
the social classes and national boundaries and clearly were, apart
from symbols of love or loyalty, also evidence of the craftsman’s
skill, as they were made to appear to be a single ring until taken
apart. They spread across England and Germany and elsewhere
throughout the 1519 centuries—according to Wikipedia Martin
Luther wed Catherine Bora with the aid of a gimmel ring.

It does not take much imagination to see that rather than a ring
being physically broken—moreover into two clean halves—it is
more likely that two identical (or mirror image) interlocking rings
designed to be reunited are being referred to in the broken token
songs: it is the question of whether the two lovers remain faithful
to each other or not that is the issue, and this has led a number of
people to interpret the broken token song as in fact representing
the gimmel ring custom, despite the token not always being
a ring and not always being broken/split/halved. In “The London
Merchant’s Daughter and Her Young Sailor Bold”, which has
a happy outcome despite the dastardly efforts of Amelia’s father
to prevent the marriage by sending William off to sea, Amelia
gives her lover her own ring as “a pledge of love”.

One sweet May morning, just five years after,
This lovely maiden, as we are told,

Walking on the breach, met a gallant sailor,
She thought it was her sailor bold.

Young William knew her, and soon embraced her,
And shew’d the token of love in gold,
In joyful transports, they Kissed each other,
Amelia, and her young sailor bold. (29-36)
(Ashton 1973: No. 66)

9. One dated 1350 can be found in the Victoria and Albert Museum.
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There is another point at issue here, and that is the matter of
recognition. [ was first attracted to do some work on the broken
token songs after I discovered a letter among my late mother’s
effects, presumably never posted, in which she writes of my
estranged brother’s appearance at their door after a few years of
non-communication, and their shock at initially not recognising
him. It is undated, but the estrangement would have taken after
the early years of his third child and in his middle age. I only
mention this because my parents would have had a physical
memory of their son which would have been enhanced by a great
many photographs of him from babyhood to adulthood (indeed
fatherhood) and frequent meetings prior to the estrangement—in
fact, he continued to live with them a while after university years.
The characters in the broken token songs did not have such aids.
They would not even have recognised their sovereign, whose
profile appeared upon (at least some of) the coins they used.
Queen Victoria (1819-1901) was the first monarch to appear in
photographic form, and while Hardy makes use of the gimmel
ring in Tess of the D’ Urbervilles (1891), in his The Knot Tied:
Marriage Ceremonies of All Nations the writer and publisher
William Tegg states that “the gemmal, gimmal, or germinal ring
was for many generations a most popular love-ring in this country”
(Tegg 1877: 320)."° The Encyclopaedia Britannica also refers to
the ring in the past tense: “Gemel or gimmel rings, from the Latin
gemellus, a twin, were made with two hoops fitted together, and
could be worn either together or singly; they were common in the
16" and 17" centuries and were much used as betrothal rings.”
(Encyclopaedia Britannica 1886: 561)

Is it possible that the decline of these rings is in some way
linked to the advent of the camera and the spread of photographic
aids to visual memory and recognition? How long did it take one

10. The section on the gimmal ring can be found in Tegg 1877: 320-325, and refers, among
other things, to numerous literary sources.
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person to forget the physical features of another? Countries like
Hungary, which hold school reunions, generally do so every five
years. Might facial recognition have a part to play in the choice of
interval? (It happens to be the interval of separation of the lovers
in The Distracted Sailor’s Garland, though of course one should
be wary of time duration in popular—or any -song texts.)

The British folklorist and historian Roy Palmer (1932-2015)
has unearthed a text written by one Corporal John Ryder, who
in 1853 published his own military experiences in Four Years’
Service in India, by a Private Soldier. Ryder enlisted in 1845
and returned to England in 1849 or 1850 (Palmer 1977: 292).
His detailed description of his homecoming after fighting in the
Second Sikh War provides ample evidence of how quickly facial
(and presumably body) recognition is lost. He was swarthier than
when he left his first posting in Ireland, but one wouldn’t expect
an army man from the ranks to be particular white-skinned. There
is no reference to any severe wound or deformation.

Expecting recognition and welcome as it was market day,
“I bought a new set of clothes, and then met some of them |[...]
but they did not know me until I had made myself known to
them.” Not wishing to shock his parents, who did not know of
his coming, he goes to the pub and has a neighbour send for
his father. Meanwhile he meets “two of my old companions; one
was the very next-door neighbour, and was of the same age as
myself. We had been at school together, and play-fellows, but
they neither of them knew me. The landlord who brought me
the ale had known me from a child, but did not appear to have
the slightest recollection of me [...] he eyed me all over, and
wondered who I was. While I was in talk, my father came in. He
looked round, but did not see anyone whom he knew [...] I called
to him, and said, ‘Come, old man, will you have a glass of drink?’
He looked very hard at me... The old man had altered much |...]
He was going away, when [ said, ‘Well then, father, so you do
not know me.’ He was quite overcome. He knew me then [...] My
companions also knew me then, and this caused no small stir in
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the village. The news soon flew. My mother heard it, and came
to see; when she came in she looked round, but did not know
me, though I was sitting beside my father. |...] She appeared
very confused, and said, ‘Some one said my boy had come, but
1 did not believe it.’[...] she was going away quite contented, till
1 called her back, and said, ‘Do you not see him?’ but she did
not know me then, until I said, ‘Mother, you ought to know me.’
The poor old woman then knew me, and would have fallen to the
floor, if she had not been caught.” (Palmer 1977: 264-265)

What can be drawn from this autobiographical piece is of
course anecdotal, but as a qualitative approach it is valuable
documentation that fits directly into the province of the broken
token song. While the author has not been forced by circumstance
to enlist (or at least there is no evidence pointing to this), he will
suit as a model of the young man who as an adult leaves his
home, the place where he has spent all his pre-enlistment life, and
whom upon returning is not recognised by casual acquaintances,
boyhood friends, immediate neighbours or, indeed, his own
parents—and that after a protracted period of time—he has
bought two beers for his father before he reveals himself, and his
mother has expressly gone to the ale house to seek him out yet
does not recognise him.

A variety of songs address the theme one way or another. Apart
from anything else, here is evidence of many young adults being
parted for periods of such length of time that they fear they will
not recognise each other later, but also that but a short time has
elapsed (probably in courtship, i.e. not living together) prior to the
parting, making later recognition a challenge. There also exists
in the broken token song the western notion of precipitous and
early falling into love, and that such a deep emotion engenders
a stubborn, faithful love that transcends facial recognition—not
to mention possible deformation through mishap, war or disease.
Such faith is often symbolized in song in the form of a physical
object, or a pair of objects split into two parts, making up that
category of song: the broken token.
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Summary

There is a category of English folk song called the Broken Token song, in which an article
(often but not always a ring) is broken in two, one half each to be kept by lovers upon
their separation, generally because the male lover has to join the armed forces (mostly
navy) or seek his fortune (also often on a merchant ship). The present study investigates
the purpose of the ring—faithfulness to each other, or recognition (jogging memory) after
a period apart. Was it so easy to “forget” the person one loved in days before the camera
and the photograph?

Key words: Broken token; ring; gimmal ring; love; exchanged tokens of love;
separation; non-recognition.
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ZVUKOVE ZAZNAMY LIDOVE HUDBY

NA BRNENSKEM PRACOVISTI
ETNOLOGICKEHO USTAVU AV CR

(K METODE ETNOMUZIKOLOGICKEHO VYZKUMU
A HISTORII JEDNE PAMETOVE INSTITUCE)

Marta Toncrova

Pred ctyriceti lety vySel v etnologickém Casopise Narodopisné
aktuality €lanek s podobnym nazvem a obsahem, v némz byl podan
prehled tehdejSich terénnich vyzkumut spojenych se zvukovou
dokumentaci (srov. Svobodova 1967). Jeji dilezitost zdaraznil
uz v roce 1959 znamy holandsky etnomuzikolog Jaap Kunst
ve svém dile Ethnomusicology, kdyz napsal, ze bez vynalezu
gramofonu by nevznikla etnomuzikologie jako samostatny obor.'
Opravnénost tohoto tvrzeni nelze zpochybiiovat, nicméné blizsi
informace o fondech zvukovych zadznami lidovych pisni a lidové
instrumentalni hudby se pfili§ Casto v odborném etnologickém
¢i etnomuzikologické tisku neobjevuji. Pfitom jde uz o pomérné
dlouhy vyvoj od fonografickych valeckli na konci 19. stoleti az po
soucasny digitalni zadznam. Nahravky na fonografu pochopitelné
poutaji pozornost zajemcil, vzdyt jde o snimky staré¢ uz vice nez
jedno stoleti, tiebaze jejich rozsah byl, aspoii v naSem prostiedi,
ve skute¢nosti pomérné maly a ve srovnani s ostatnimi druhy
zaznamu (predevsim rukopisnymi) je — co se poctu pisni tyka —
spiSe zanedbatelny. Zajimavy je ovSem samotny pristroj, ktery
tyto zaznamy umoznil — fonograf totiz mlze bézny zajemce
zahlédnout uz jen v technickém muzeu. Gramofon, ktery brzy
vystiidal fonograf, uz takovou senzaci nevyvolava. Jesté¢ pred
neddvnem patfil k béznému vybaveni fady domacnosti, zpravidla
vedle starSich typt radiopfijimact (Casto jako jejich soucast).

1. ,,Ethnomusicology could never have grown into an independent science if the
gramophone had not been invented.” (Kunst 1959: 12)
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Ovsem vzhledem k rychlému vyvoji techniky jde i v tomto piipade
pro ¢ast populace o malo znamé zafizeni. Dalsi pristroje, jako
kotouové magnetofony, z nichz nékteré¢ byly piistupné pouze
specializovanym pracovistim, uz dnes patii minulosti a byly
nahrazeny novymi, bézné¢ piistupnymi jakymkoli zijemcim.
Jaké jsou vysledky pofizovani zvukovych zaznami a jak se
k nim etnomuzikologické badani propracovalo, to uz je otazka,
kterou se pfiili§ Casto nezabyvame. ZkuSenosti a vysledky vice
nez padesatiletého budovani fonotéky brnénského akademického
pracovisté rozhodné nejsou nezajimavé, a to i pro dnesni vyzkum
a studium, popularizaci ¢i edi¢ni praxi. Tento ptispévek priblizuje
uvedené odborné aktivity ve struéném piehledu metod prace
v terénu, nasledného zpracovani a vyhodnoceni ziskanych poznatki
a zpusobu jejich vyuziti v odborné praxi. Dokladem této ¢innosti
jsou samoziejmé piedevs§im samotné zvukové zaznamy. Je tu v§ak
také pamét, z niz lze vyvodit fadu dalSich informaci — kuptikladu
o priprave vyzkumu, o zplsobu prace v terénu ¢i o piihodach, které
jej doprovazely. Tyto informace mohou podat blizsi pohled na
metodiku vyzkumu a dalsi tidaje, které nebyly z néjakych dtvodta
zahrnuty do zpracovani zvukovych dokumentt lidové hudby.

Uz v samych pocatcich etnomuzikologie se kladl diraz
na zvukovy zéznam, zejména u hudebnich projevii. Moznost
zvukoveé dokumentovat hudebné folklorni projevy vedla ke
vzniku fondt, v nichz se soustied’ovaly zaznamy projevi, které
by uz pravdépodobné vétSinou zcela zanikly a pro dnesni populaci
by byly zcela ztracené. V evropskych metropolich i v zamofti se
poméme brzy po Edisonové vynalezu fonografu v roce 1877
vytvotily rtzné rozsahlé soubory fonografickych nahravek.
Po nich nésledovaly nahravky na gramofonovych deskach,
které pak byly vystfidany zvukovymi dokumenty pofizenymi
na magnetofonech s elektromagnetickym zdznamem a dalsi
zvukova média. O tomto vyvoji ma zdjemce moznost dovédét se
na jinych mistech.? V ¢eském a slovenském prostiedi se fonograf

2. Srov. napt. Elschek 1961 ¢i Berankova 2011.
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prosadil v prvnich letech 20. stoleti. Nevyuzival se vSak pfilis
dlouho a mnoho materidlu se v ramci tehdejsich instituci, které
pristroj vlastnily, také nepodaftilo natocit. Pfistroj byl pro praci
v terénu nejen prilis tézky, ale také znacné€ poruchovy. Neptiznive
reagoval napiiklad na vlhkost vzduchu. Vyzadoval rovnéz hodné
nahravaciho materialu, ktery bylo nutno nosit s sebou do terénu.
Na jeden voskovy valecek se totiz mohla natoCit jedna az Ctyfi
pisné (délka zdznamu byla cca 2 minuty). Vice nahravek pak
bylo mozno pofidit pouze v rozhlase, ktery mél k dispozici jiné
technické prostiedky — jeho prace vSak méla naprosto odlisny cil.
Diky rozvoji rozhlasového vysilani vznikly nicméné i zdznamy
lidové hudby. Jistou nevyhodou pocatecni faze této dokumentace
bylo pfimé vysilani. Co se z téchto pocatkd zachovalo, je
pravdépodobné v archivech rozhlasu. Na akademickém pracovisti
v Bmeé jsou z téchto nahravek uchovany kopie nékterych snimki
pochazejici vétsinou z 50. let 20. stoleti.’

Hlavni fond zvukovych nahravek brnénského odd¢€leni
n&kdejsiho Ustavu pro etnografii a folkloristiku CSAV (dnes
Etnologicky ustav AV CR), pofizeny piimo pracovniky této
instituce, pochazi z konce 50. let 20. stoleti, ale zejména,
a to uz na vyssi trovni, z obdobi dalSich dvou desetileti, tedy
z 60. a 70. let 20. stoleti.* Tehdy se zacal pouZivat profesionalni
terénni magnetofon Svycarské vyroby Nagra III B, vyrobek
firmy Kudelski. Slo o bateriovy terénni pfistroj se tiemi hlavami
a ttemi rychlostmi (9, 19 a 38/sek) umoznujici celostopy zaznam,
v dobé poftizeni v roce 1964 v provedeni mono. Tento aparat byl
pouzivan také na profesionalnich pracovistich (rozhlas a televize).

3. Etnologicky ustav AV CR, pracovisté Brno (dale jen EUB), dokumentaéni fondy
a sbirky, fonotéka — sign. P.

4. Je tfeba upozornit, Ze text je dilem pracovnika s humanitnim vzdélanim, jen s nepatrnymi
znalostmi o technice nahravani zvuku. Tak se pracovalo v etnomuzikologii bézné.
Zadalo se vzd&lani potiebné pro etnologické studium, nikoli technicka zruénost
a zku$enost. Trochu ji bylo mozno nabyt v praxi, pii opakovaném nahravani v terénu,
nikoli v§ak na urovni pfislusného technického vybaveni. Vyuziti pomoci technika bylo
mozné pii terénnim vyzkumu jen zcela vyjimecné.
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Diive nez se pfistroj Nagra III B podafilo brnénskému pracovisti
UEF ziskat, nata¢elo se na magnetofony riizné¢ho druhu a rtizné
technické urovng. UpIné v po&atcich to byl dratofon Webster, dar
britské badatelky Barbary Craderové, pak kotou¢ové magnetofony
znacky Supraphon a Smaragd, coz byly rozmérné a tézké pfistroje,
vhodné spise pro studiové nahravani. Nicméné i ty nosily tehdejsi
pracovnice ustavu Zdeiika Jelinkova a Olga Hrabalova do terénu
(upravené femeny umoznovaly noSeni tézkych magnetofont
dvéma osobami). Pak pfisly dalsi magnetofony — Sonet Duo
s rychlostmi 4 a 9, coz bylo vyhodné pro nahravani vypravéni,
dale aparaty B 43, B 4 a dalsi. S témi se ovSem, aspon pokud jde
o hudbu, uz v terénu dale nepracovalo, nebo jen zcela vyjimecné
v ptipad€ nutnosti. Od roku 1964 se pouzival magnetofon Nagra
IIT B a dalsi dva pfistroje zahrani¢ni vyroby — Revox typ G 36
aA77. S témi se ovSem pracovalo pouze mimo terén, pii potizo-
vani studiovych snimkii a tzv. nahravkovych trvalek, tj. pilstopych
kopii z originalnich nahravek z terénu. Nahrévaly se pouze mono
snimky. Byl to v urCité dob¢ (60. a 70. 1éta 20. stoleti) jediny
mozny postup, jak pofidit kvalitni origindlni zdznam a pfevést jej
na odpovidajici kopii pro uchovani v ustavni fonotéce. Vyjimkou
byl rok 1968. Tehdy byl na vyzkum ceské mensSiny ve Slavonii
v byvalé Jugoslavii (kde provadéli vyzkum brnénsti pracovnici
Zdenka Jelinkova a Jaromir Gelnar spolu s kolegy z prazského
oddéleni UEF) zakoupen maly pienosny kotoudovy magnetofon
ceské vyroby znacky Uran. Pouzil se jen pii této cesté a pro
zpracovani materialu zde nato¢eného. Pro cestu do Jugoslavie
byl vzhledem k udalostem v srpnu 1968 zakoupen kvalitou
horsi piistroj (bezpecnostni divody, snaha zabranit tomu, aby
jinak pouzivany piistroj Nagra III B nebyl cestou poSkozen ¢i
zcizen). Obavy byly odiivodnéné, cesta na vyzkum v Jugoslavii
zabezpeceni nahravaciho vybaveni nezarucovala. Pozdégji se
magnetofon Uran moc nepouzival (vyjimkou bylo nataceni tanct
na Ceskomoravské vysocing v 70. letech 20. stoleti.’ P¥i stéhovani

5. Srov. zaznamy v sign. PN (Z. Jelinkova, M. Toncrova).

114



ustavu v roce 1982 byl piistroj, v t€ dobé uz v terénu pro nizkou
kvalitu zdznamu nepouzivany, zcizen.

Je nutno si uvédomit, Zze kazdé poskozeni zaznamu vlivem
neodborné manipulace (pfiblizeni k magnetu), nebo dokonce
ztrata pristroje znamenaly pro tehdejsi brnénské etnomuzikology
nenahraditelnou ztratu. Vzhledem k vyvoji hudebniho folkloru
nebylo mozno vétSinu do té doby shromazdénych zvukovych
nahravek znovu ziskat — jejich nositelé si je odnesli sebou na
veécnost. Pro spolecenskovédni tstavy také neexistovala moznost
ziskat znovu nahravaci zafizeni potfebné urovné. Valuty na
pfistroje z dovozu ze zapadnich zemi dostavaly pouze Ustavy
prirodovédné a technické. Zakoupeni magnetofonu Nagra
bylo mozné pouze proto, ze piislusnd akademicka pracovisté
nevycerpala své kvoty a zbylé valuty se podarilo diky porozuméni
pracovnikid technicko-hospodatské spravy pouzit na zakoupeni
pistroje pravé pro brnénské pracovisté UEF.

Od roku 1964 se pro vyzkum v terénu, pfesnéji pro vyzkum
hudebniho, tanecniho a slovesného folkloru pouzival pouze
magnetofon Nagra. Vzhledem k tomu, Ze bylo tfeba tento
citlivy profesionalni, vysoce kvalitni pfistroj maximalné ucelné
vyuzivat pro ziskani co nejlepsich nahravek a soucasné jej peclivé
opatrovat a Setfit, byly na doporuceni rozhlasového technika Emila
Mriouse striktné dodrzovany nekteré zasady. Jejich respektovani
a pravidelny servis zkuseného odbornika vedly ke stavu, ktery
umoziuje, aby pfistroj byl neustale schopny provozu bez jakékoli
Ujmy na kvalité. Tato praxe se ostatné dodrzuje i v soucasnosti:

1. Servis, pravidelnou tdrzbu a piipadné opravy, jichz nebylo
béhem dlouhé doby provozu pfistroje zapotiebi zrovna malo
(vyuziti magnetofonu se blizilo frekvenci jeho vyuzivani na ptdé
rozhlasu), provadél pouze tento odbornik. Rozhlas pouzival stejné
pfistroje uz delsi ¢as a mél s nimi dostatek zkuSenosti, navic jeho
technici byli schopni vyrobit sami nékteré nahradni dily. Originalni
nahradni soucastky pak zajistoval spolupracovnik tistavu, pedagog
a folklorista z Danska Heino Wessel Hansen (*1934), ktery navste-
voval Ceskoslovensko pravidelné od roku 1962.
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2. S magnetofonem pracovaly pouze dvé osoby, které jej
pouzivaly jednak k vlastnimu vyzkumu, jednak zajistovaly
nahravaci servis pro ostatni pracovniky. Ptislu$ni pracovnici se
snazili pfistroj na cestdch dopravnimi prostfedky maximalné
Setfit pfed narazy a pred zménami teploty a vlhkosti. Béhem cesty
autem jej napi. vzdy vozili na kling, tedy na mekkém povrchu,
aby se co nejvice zmirnily narazy béhem jizdy. Magnetofon se
ponechaval jistou dobu v chladu, zvlasté po pobytu v mrazivém
prostfedi. Vzhledem k tomu, ze se vyzkumy konaly ponejvice
v zimnich mésicich, tj. v dob¢, kdy informatofi byli ochotni
vénovat sbératelim sviij volny ¢as, to nebylo zbyte¢né opatteni.
Ziskala se tim doba potiebna k tomu, aby se piistroj aklimatizoval
a teprve po této nutné pauze se prenesl do prostoru, kde se topilo.
Opacny postup probehl zase po skonceni nahravani. Béhem 70. let
20. stoleti byly pro brnénské pracovisté zakoupeny dalsi pfistroje
domaéci vyroby, napf. rizné typy Sonetdl. Aparaty s moznosti
nahravani Ctvrtstopého zédznamu vyuzivali zejména badatelé,
kteti se zabyvali slovesnym folklorem a ktefi si postupem casu
sami zajiStovali pofizovani zvukovych dokumentd. Davali
pfitom piednost pfedevsim délce zaznamu, zatimco kvalita, ktera
byla vyzadovéna pfi nahravani zpévu a hudby na prvnim miste,
ustupovala pon¢kud do pozadi. S dal§im rozvojem techniky a se
zavedenim kazetovych magnetofont na konci 70. let si zacali
potizovat vlastni zaznamy vSichni pracovnici, ktefi to potiebovali
nebo vyZadovali.® Nicméné pro nékteré ze zaméstnancti pracovisté
byla zvukova dokumentace spiSe pfitézi a nikdy techniku ke své
praci nevyuzivali.

3. Na pftistroj Nagra Il B se bez vyjimky pouzivaly pouze
kvalitni magnetofonové pasy némecké vyroby (BASF, Agfa).
I to se délo na doporuceni odbornikii, protoze timto zptisobem
se mélo maximaln¢ omezit obrusovani nahravaci a reprodukéni
hlavy, coz ostatni pasy (napt. ORWO, Emgeton) nezarucovaly.

6. Od té doby se datuje narist snimki obecné zaméfenych. Konéi tak éra piednostné
potizovanych hudebnich nahravek, které tvoii zaklad brnénské fonotéky.
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Péasy z némecké produkce bylo mozné v 60. a dalSich letech
v Ceskoslovensku zakoupit, byly vsak uréeny jen pro soukromé
zajemce, nikoli pro instituce. Pokud jsme chtéli dodrzet zésadu
uvedenou vyse, bylo to mozné jen tim zpasobem, ze pracovnik
koupil pas nebo vice kust pro soukromou potfebu, zaplatil nakup
ze svého a doklad dal k vyuctovani. Timto zplisobem ovSem
nebylo mozno nakupovat ve velkém. Jeden pas (jako vhodny
material pro terénni vyzkum i pro jeho dalsi archivni uchovavani
se pouzivaly napf. dlouhohrajici pasy Agfa PE 41, které byly
v nabidce specializovanych prodejen), na civce stiedni velikosti,
tj. o priméru 14,5 cm, stal 150 K¢ (cca desetinu mésicniho piijmu
odborného pracovnika). Zaméstnanec pak piiblizn¢ po uplynuti
jednoho mésice dostal penize zpét a mohl nakupovat dale. Tento
zpusob byl v 70. a 80. letech minulého stoleti jediny mozny
a nepiijemné zatézoval soukromé konto pracovnika.

Uvedené skuteCnosti v praxi znamenaly, Ze se maximalné
Setfilo s materidlem. Po skonceni vyzkumu se zdznam ihned
zpracoval a potidila se jeho kvalitni kopie. Na rozdil od originalu,
ktery byl celostopy, se nahrala ptlstopa kopie na magnetofonu
Revox, nejdrive na typu G 36, po ziskani dalsiho pfistroje v roce
1971 na Revoxu A 77. Kopie byla nahrana, stejné¢ jako original,
pii rychlosti 19 cm/sek. Nizsi rychlost se pro hudebni nahravky
vibec nepouzivala. Vyjimkou byly pracovni kopie, které slouzily
pro transkripci do notového pisma. Tyto kopie se také nahravaly
na material nizsi kvality, a to na magnetofonu Sonet duo nebo
B 43, pfti rychlosti 9 cm/sek. Tak se potiebny material hned po
vyzkumu uvolioval pro dalsi praci v terénu. Vzhledem k tomu,
7e se kazdy rok podaval vykaz nové ziskaného a pro fondy UEF
kompletné pfipraveného materialu, tedy i zvukovych nahravek,
pokracovalo se bezprostiedné po vyzkumu v dal$im zpracovani.
Pésu byla pfidélena signatura a do krabice s padsem byl vlozen
listek se zakladnimi pasportizacnimi udaj i kopie kiestniho listu;
original byl ulozen do zvlastnich slozek. Ktestni list obsahoval
technické daje a obsah nahravky — $irSi textovy incipit pisn¢,
pocet slok, trvani pisné€, zkratku jména interpretl, popiipadé
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pisniovy druh nebo pfilezitost, pfi niz se pisen zpivala. Pokud
byly néjaké dilezité informace verbalné vyjadiené, byly stru¢né
popsany na ktestnim listé. Dalsi ¢asti rozhovort s informatory
(zpévaky, muzikanty, vypravéci), pokud se piimo netykaly
predmétu vyzkumu, se dale neuchovavaly. Dilezité bylo, aby
bylo pasy pozadované kvality uvolnéné a stale pfipravené pro
dal$i vyzkum v terénu.

Soucasti zpracovani materialu byla také jejich katalogizace.
Ke zvukovym zaznamim byl vypracovan katalog signatur
(podle druhti past — fazeny byly podle typu pasu a velikosti),
katalog lokalit, interprett a jednotlivych natocenych pisni.
Lokality byly stanoveny podle okrest existujicich v roce 1955.
Jejich soupis lze najit v rejstiiku obci z tohoto roku.” Katalog
interpret obsahuje jména zpévaki, hudebnikii, popf. nazev
kapel v abecednim potfadku. Konecné soupis jednotlivych pisni
byl proveden podobné jako katalog textovych incipitd celého
pisniového fondu deponovaného na brnénském akademickém
pracovisti pod signaturou A. To znamend, Ze byly dodrzeny
podobné zasady tazeni pisni — vytvofil se tzv. normalizovany
incipit, tj. pocatecni text prevedeny do spisovné ¢estiny. VSechny
zéznamy jedné pisn€ jsou pohromad¢, nebere se zietel na tvodni
citoslovee (srov. Hrabalovd — Sramkova 1968). Pro fonotéku
byla pfidélena signatura P s pfislusnym pismenem.® Pro vyzkum
v terénu byly uréeny dlouhohrajici pasy, pro uchovani v archivu
byly vyhodnéjsi standardni pasy. PretocCeni velké Casti originalt

7. Administrativni lexikon obci republiky Ceskoslovenské. 1955. Podle spravniho rozdéleni
1. ledna 1955. Vydal statni Gfad statisticky a ministerstvo vnitra. Praha: Vydavatelstvi
Ustiedniho vyboru KSC, Praha.

8. Pasy maji oznaceni od PA az po PZ. Signatury PB az PK a PW az PZ predstavuji
pasy BASF a Agfa rizného rozsahu. PN az PR jsou pasy Ceské vyroby Emgeton.
Toto vSechno jsou tzv. trvalky, tedy pasy urcené k archivaci. Pasy oznacené pismeny
PS a PM predstavuji nahravky pofizené vétSinou na Sonetu duo na pasech ORWO
v dobg, kdy jesté nebylo jasné, jak se bude dokumentace vyvijet. Do této skupiny
jsou zafazeny nahravky z rozhlasového vysilani, napi. soutéz lidovych muzik. Po
zakoupeni kvalitniho pfistroje se v této signatufe soustfedily pasy s kopiemi pro
transkripci a pracovni pasy, které nemusely byt archivovany.
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bylo umoznéno zakoupenim vétsiho mnozstvi materialu pro
ucely civilni obrany.” Podobn¢ byly zajistény rukopisné zaznamy
pisni, které byly z vétsi Casti preneseny na filmové pasy. Tato
akce vSak probéhla jen Casteéné. Filmové kopie rukopist byly
potizeny pouze do ur¢itého roku (60. 1éta 20. stoleti), k realizaci
kopii zvukovych nahravek nikdy nedoslo. Zakoupeny material
tak mohl byt vyuzit pro pofizeni trvalych archivnich zdznamu
na pasech potfebné kvality. Podle odbornikii takové zaznamy by
mély pfezit bez ujmy na kvalité celych sto rokti. Pasy v baleni
po tisici metrech byly roztoeny a vznikly tak Ctyti sady rizné
dlouhych kotouci: tzv. velké pasy, pasy na civkach o priméru
17,5cm, stfedni pasy o rozméru civky 14,5cm a malé pasy
na civkach s primérem 12,5cm. Cast pasti byla ponechana
v puvodni délce tisic metri pro rozsdhlejsi soubory pisni. Pro
zvukovou dokumentaci se tedy pouzivaly pasy rtizného druhu,
rozsahu a kvality. Proto jsou ve fonotéce rizné skupiny nahravek
oznacené podle druhu magnetofonového pasu.

Aby bylo mozno s nato¢enym materidlem pracovat, bylo tfeba
nahravky také transkribovat. V pocatcich zvukové dokumentace se
vSechen material ihned ptepisoval, transkripce se pak zafadily do
rukopisnych fondl (sign. A). Tento postup byl ovSem mozny jen
v samych pocatcich zvukové dokumentace v terénu. S postupem
Casu naristal natoceny material do takovych rozmérd, Ze uz nebylo
mozno vlastnimi silami, tj. pracovniky zabyvajicimi se lidovou
hudbou, vSechen natoceny material pfepsat po skonceni nahravani
do pisemné, tj. notové podoby. Proto se pofizovala pouze zakladni
evidence, to znamena nezbytna pasportizace, informace o obsahu
snimki a zafazeni do zakladnich katalogii. Po pietoceni na pilstopy
zaznam se na zaklad¢ poslechu vypracoval kiestni list. Transkripce
pisné se provadéla teprve pri aktualni potfebé, tedy kdyz se
zpracovavalo téma, pro né&jz byl materidl natocen. Konkrétnim

9. Kopie magnetofonovych pasu spolu s kopiemi dalsich archivalii mély byt ulozeny na
misté, kde nemohlo dojit k jejich poskozeni ¢i zniCeni v ptipadé n&jakého nebezpedi,
napt. valky.
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vystupem mohla byt napi. publikace, studie v odborném tisku nebo
zvukovy dokument (rozhlasova relace, zvukovy nosic, material pro
prednasku, konferenci apod.) Takto byla fonotéka zpracovavana od
roku 1965 do konce roku 1972. Odchodem piislusné pracovnice
na matetskou dovolenou se prace pienesly na dalsi pomocné sily,
vétSinou externisty. Tim se stalo, Ze vznikly pretrzky a mezery,
které se pak uz nikdy nepodafilo zcela odstranit. Soucasna
zvukova dokumentace se soustfed’'uje na ¢innost v terénu, dalsi
zpracovani uz zalezi na autorech nahravek. Uvedeny zab&hnuty
zpusob evidence probiha v soucasnosti pouze u hudebnich snimkd.
Odpadlo samoziejm¢ pofizovani kopii, protoze material uz je
k dispozici bez omezeni. Postupné se pieslo k nataceni na kazety,
v soucasnosti k digitalnim zaznamim. Evidence, event. dalsi
zpracovani je zcela v rukou vyzkumnik, ktefi zvukovy material
poridili. Pasportiza¢ni idaje se udavaji, katalogy se dale buduji.
Vzhledem k omezenym personalnim moznostem se nerozrusta
katalog jednotlivych pisni podle textovych incipitti.

Pokud jde o volbu objektd pro natdceni, tato C¢ast zvukové
dokumentace byla nastavena ptfedevSim podle toho, na jakém
tématu pracovnici pracovali. Byly to:

1. aktualni projekty,'

2. dokumentace zanikajicich projevl — nastrojovych sdruzeni,
star§ich nositelll, mizejicich obycejii — podle potieby na zaklade
aktualnich informaci z terénu,'

10. Slo o material pro studie, knihy, tisténé a zvukové edice a dokumenty, jako jsou
rozhlasové relace, piednasky, popularizaéni material apod. Byla to napf. edice
Zatevné a dozinkové piesne O. Hrabalové a O. Dema (1969). Tento vyzkum probihal
na severozapadnim a na vychodnim Slovensku (J. Gelnar, O. Hrabalova, F. Hrabal,
Z. Jelinkové, J. Stika, M. Toncrové). Dale to byly napf. studie o goralské hudbé
nebo o vychodomoravskych tahlych pisnich (J. Gelnar), vyzkum détského folkloru
v jihomoravském pohrani¢i (kolektiv folkloristl), vyzkum pisni a tanci u Ceské
mensiny v Jugoslavii (Z. Jelinkova, J. Gelnar). Dal§im tématem byla lidova kultura
v Brné (celé brnénské oddélenti), eska mensina ve Vidni (J. Kosikova, J. Pospisilova,
M. Toncrové), Cesi v Dolnim Rakousku (M. Sramkova, M. Toncrova), détsky folklor
v jihomoravském pohrani¢i a v Brné (oddéleni folklorist) atd.

11. Na Hréave provadél J. Gelnar nékolik let vyzkum tradi¢ni gajdosské hudby.
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3. dokumentace zvyki — s dliirazem na nahravani v ptivodnich
ptednesovych situacich,'?

4. navratny vyzkum — napt. pii sledovani vyvoje obycejové
tradice nebo pii monografickém studiu jednotlivych interpretu,'®

5. vyzkum lidovych tanct.'*

Na zékladé¢ upozornéni nebo vlastniho pozorovani badateld
byly déle nahravany projevy zpévakl, vypravéci, skladatelt
novych pisni, vystoupeni riznych péveckych seskupeni, zpév ve
venkovském i v méstském prostiedi, v pomeznich oblastech apod.
Tematicky zabér soucasnych nahravek se fidi pracovnimi projekty
amoznostmi pracovnikd, snimky jsou pak nahravany i uchovavany
predevsim digitaln&." VycCerpavajici vycet zvukovych nahravek
uloZzenych ve fonotéce brnénského pracovisté Etnologického
tistavu AV CR neni zamérem tohoto piispévku. Chceme jen
pripomenout zakladni fakta a doplnit je n€kterymi zajimavymi
informacemi, které se tohoto sbirkového fondu tykaji.

Zcela seridzni vyjezdy do terénu za nahravanim lidovych pisni
pfinasely rovnéz komické momenty. Na zacatku 70. let minulého
stoleti to byla napf. zcela vazn€ minéna zadost vyzkumnika, aby
meli pro cesty do horskych oblasti v obdobi zimy k dispozici
nejen sluzebni auto, ale také sluzebni lyze. Snaze by se tak
dostali napt. do nepfistupnych beskydskych chalup zapadlych
sn¢hem, neékdy uz zméklym a roztavajicim, takze v ném viz

12. Vysledkem byl zaznam skute¢né svatby v Suché Hofe v roce 1966, s vystupem
ve formé gramofonové desky (J. Gelnar), v letech 1968 — 1971 zaznam fasankové
obchuizky na Horiacku a Uherskobrodsku (J. Gelnar, Z. Jelinkova, M. Toncrova).

13. Béhem tii az Sesti let byl provadén monograficky vyzkum téSinského gajdose Pavla
Zogaty z Hr¢avy, zpévacky Zuzany Martynkové z Horni Lomné, Veroniky Matyskové
z Ostravice, FrantiSky Petri z Brna, tane¢nika a zpévaka Frantiska Bulané z Velké
nad Velickou, zpévéaka Jozky Severina z Tvrdonic, Marie Prochazkové ze Straznice
a dalsich (J. Gelnar, O. Sirovatka, Z. Jelinkova, M. Toncrova).

14. Cilem byl celkovy priizkum historického i sou¢asného tane¢niho repertoaru v riznych
regionech na Ceskomoravské vyso¢ing, na Uherskohradi§tsku a luhadovickém Zalesi
(Z. Jelinkova, M. Toncrova).

15.V 90. letech byla pro brnénské pracovisté UEF zakoupena kamera, a tak je pfi uréitych
situacich zaznamenavan vedle zvuku i obraz.
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nemohl jet a pii chizi pésky obuv zcela promokla. Je mozno
pfipomenout také dobrodruznou jizdu na pomezi Slezska
a Slovenska automobilem Barkas s rozbitou polovinou ¢elniho
skla pfi vyzkumu v tnoru roku 1971. Okno bylo roztiisténo
kamenem, ktery odlétl od kol piedjizdéjiciho nakladniho auta.
Jisté dobrodruzstvi piredstavovala také fasankova obchizka
v Bystfici pod Lopenikem, kterou aktéfi provadéji v mirném
poklusu dédinou v kopcovitém terénu. Ve snaze zachytit spravné
a objektivné tempo zpévu nezbylo nez absolvovat obchizku
v klusu spolecné s fasancdry. Televizni pracovnici si tuto
namahu uleh¢ili a natocili pouze obraz, k némuz pak aktéfi
v klidu seskupeni kolem magnetofonu polozené¢ho na kapoté
sluzebniho vozu nazpivali pfislusné pisné. Postoj profesionall
a etnomuzikologil se zkratka dost li$il. Misto pisni nékdy cekaly
na sbératele nastréené vidle, kuptikladu v obci Moravka, lezici
na stfetu Moravy, Slezska a Slovenska. Vesnice se tahne v délce
14km v udolich i na kopcich. Obyvatelé, ¢asto hospodyn¢ —
vdovy se s nedivérou divaly na cizi lidi, nékdy i se psem po
boku. Byl to nepochybné dusledek udalosti za druhé svétové
valky, kdy zde probihaly kruté boje partyzani s Némci, s fadou
obéti na stran¢ mistniho obyvatelstva. I takové situace provazely
terénni vyzkum, vzpominky na né jsou vsak dnes zachovany uz
jen v paméti jejich ptimych ucastnikd. A protoze pamét’ muze
zakolisat i u badatelti, vznikl tento prispévek jako pfipomenuti
nekterych okolnosti zvukové dokumentace predevsim hudebniho
folkloru na brnénském pracovisti dne$niho Etnologického ustavu
AV CR od pielomu 50. a 60. let 20. stoleti po sou¢asnost.

*Ptispévek vznikl s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076.
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Sound recordings of folk music at the Brno branch of the Institute
of Ethnology of the Czech Academy of Sciences. (On the methods
of ethnomusicological research and the history of a memorial
institution)

The paper focuses on the methods of sound documentation of folk songs and folk
instrumental music in the Brno branch of the Institute of Ethnology of the Czech Academy
of Sciences. It provides a short survey of methods of field research, subsequent processing
and analysis of the data gained, and the means of using the results in professional practice.
The main evidence of this activity is provided by sound recordings. Apart from this body
of work, there also is memory, which allows access to further information concerning the
preparation of research, the process of working with informants, and diverse consequences
that can occur because of research. Information which has been kept in the memories of
people directly involved in field research can help present-day observers to understand past
work in specific environments. These memories provide data, which for various reasons
was not included in the process of documentation. Since researchers may have unreliable
memories (just as as anybody else might), the paper attempts to show how the memories of
documentarians can add to our appreciation or understanding of the music folklore recorded
in the above-mentioned Institute from the late 1950s through the present day.

Key words: Sound documentation; folk music; methods of ethnomusicology; sound
archives; the Institute of Ethnology of the Czech Academy of Sciences.
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Priloha:

Shératel Jaromir Gelnar pri nataceni zpévacky Anny Sablaturové v Hornim Benesové.
Foto Premysl Novak 1958

Olga Hrabalova pri vyzkumu zpévu v Horném Vadicové. Foto Slavomir Motaj 1959
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Zdenka Jelinkova a Olga Hrabalova pri vyzkumu lidového tance ve Vipenkdch.
Foto Slavomir Motaj 1959

P
e F

Marta Toncrova pri vyzkumu détského folkloru v Miroslavi. Foto Jana Pospisilova 1998.

Fotografickd sbirka Etnologického iistavu AV CR, pracovisté Brno (vSechny fotografie)
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PAMET HUDBY, KULTURY A MENTALITY
U OSVICENSKEHO HISTORIKA
FRANTISKA MARTINA PELCLA

Milos Stédron

Promény historické paméti jsou pro historiky poslednich
desitileti Castym tématem. Pro nds v této souvislosti byla
vychodiskem historicka antropologie, ktera zaséhla do ceskych
pomértnapielomu20.a21. stoleti azjednodusene se da predstavit
napf. malou monografii Richarda van Diilmena Historickd
antropologie. Vyvoj, problémy, ukoly (Cesky 2002, némecky
original vysel roku v roce 2000). Pro pfiblizeni historické paméti
ceského narodniho obrozeni nam muze poslouZzit osobnost
osvicenského historika a obrance Ceského jazyka Frantiska
Martina Pelcela (1734-1801). Soucasné piipomeneme i jeho
zéajem o kulturu ceské spolecnosti a pokusime se dotknout i jeho
kontaktd s ménici se mentalitou doby béhem prvni faze jevu,
ktery povazujeme za Ceské narodni obrozeni — tedy od pozdni
doby vlady Marie Terezie (konec 60. let 18. stoleti) az po smrt
historika v prvnim roce 19. stoleti.

Pelclovo rodisté — Rychnov nad Knéznou — bylo za dlouhé
vlady rodu Kolovrati vyrazné Ceskou lokalitou. Samotny rod
Pelclt pouzival zprvu ¢eské jméno Kozisek, které bylo teprve
v 18. stoleti nahrazeno némeckou obdobou Pelcl/Pelcel. To byla
asi také jedna z pficin, proc byl ¢asto Pelclovi podsouvan némecky
puvod, pficemz tento ndzor jest€ podpoftila historikova tolerance
k némeckym dé&jinam Cech: svédectvim je jeho Gasto pfipominana
obsirna studie Dé&jiny Némcii a jejich jazyka v Cechdch, od 1341
do 1789 (v originalu Geschichte der Deutschen und ihrer Sprache
in Bohmen, von 1341 bis 1789 — 1. dil 1789, 2. dil 1790).

Pokud jde o tzv. pamét’ hudby, Pelclova doba — Ceské zemé ve
druhé poloviné 18. stoleti — je stale jesté ve znameni tiigeneracniho
modelu hudebni kultury — dédové, otcové a synové. Ptirozené
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stiidani generaci nijak nepodporuje jakékoliv uchovavani
c¢ehosi, coby reprezentovalo historickou pamét’. Toto chapani se
zacalo rozsifovat v Evropé az od poloviny 18. stoleti pfedev§im
zasluhou francouzskych encyklopedistii a jejich usili. Opusténi
tiigenerac¢niho chapani pomysiné historické paméti probéhlo pod
vlivem zminénych encyklopedisti vseobecné. V hudbé, ktera
nas zajima prvoradé, byly spoustécimi mechanismy opusténi
tiigenera¢niho modelu predevsim zamérné péstovany historismus
na videnském dvofe vlivem iniciativy obou van Swietenli
— otce a syna,! dale pak Mendelssohniv bachovsky pocin
Felixe Mendelssohna-Bartholdyho (1809-1847), ktery jakoby
predznamenal celou epochu stile se prohlubujiciho ,,zatikani
zkamenélin®, jak to zoufale oznacCil Arthur Honegger v knize
Incantation aux fossiles (1948, ¢esky 1960). Vysledkem téchto
zdanlivé marginalnich zmén je radikalni proména chapani déjin
hudby, paméti a vznik celé fady disciplin, které byly nezbytné pro
rekonstrukei, edice a provozovaci praxi hudby minulych epoch.
Na zacatku téchto uvah o paméti musime alespoii pfipomenout,
ze historie v tomto sméru udélala velky skok zejména diky
francouzské vicegeneracni Skole ,,Annales” a na ni navazujici
antropologicky orientované historie konce 20. stoleti. Vytykam jen
pied zavorku téchto ivah dva spisy historika Petera Burkeho. Prvni
vysel v roce 1990 pod nazvem The French Historical Revolution.
The Annales School, 1929-1989 (Cesky v ptekladu Pavla Kolaie
v roce 2004 jako Francouzskd revoluce v déjepisectvi: Skola
Annales /1929—1989/), pficemz samotny nazev je trochu matouci
— nejde viibec o d&jepisectvi francouzské revoluce 1789—1794,
ale o zasadni zménu ve francouzské metodologii historie. Odtud

1. Gerard van Swieten (1700-1772) a Gottfried van Swieten (1733—1803); vzhledem
k tomu, Ze oba van Swietenové byli vyznamni predstavitelé dvora v pozici jakychsi
ministri kultury®, zajem otce a zvlasté syna o hudbu minulé epochy odstartoval ve
Vidni systematické snahy o poznani a interpretaci této hudby. Vliv tohoto salonu na
podobnou orientaci jsme dfive nedocenovali. Dnes jiz chapeme historizujici aktivity
napf. namést'skych Haugwitzli (otce a syna) a dalSich uz nikoliv jako zvlastnost, ale
jako dusledek poznani praveé van swietenovského prostredi.
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vzeslo preklenuti regionalniho a univerzalniho, protoze vysledky
nékterych zdanliveé tzce regionalnich resersi dostaly univerzalni
platnost. Druhym inspirativnim a metodologicky podnétnym
Burkeho spisem je kniha What is Cultural History? z roku 2005
(Cesky v piekladu Stanislava Pavlicka v roce 2011 pod nazvem
Co je kulturni historie?).

Jestlize chci nyni kratce sledovat pamét hudby, kultury
a mentality u historika a filologa Frantiska Martina Pelcla,
soustfedim se strucné na jeho dva spisy: piijde jednak o kratky usek
textu z jeho Slovniku ceskych spisovatelii z Cech, Moravy a Slezska
z jezuitského vadu (Bohmische, Mdhrische und Schlesische Ge-
lehrte und Schriftsteller aus dem Orden der Jesuiten: von Anfang der
Gesellschaft bis auf gegenwidrtige Zeit, 1786), jednak o samostatny
spisek Akademicka ndstupni rec o uZitecnosti a duleZitosti CesStiny
(Akademische Antrittsrede tiber den Nutzen und Wichtigkeit der
Béhmischen Sprache, 1793), ktery jsem vydal spolu s bohemistou
Dusanem Slosarem jako faksimile s poznamkami (Slosar — Stédron
[1988-1989]). Zatnéme druhym uvedenym dilem, Pelclovou
akademickou nastupni feci. Excerpta dokladajici pamét’ hudby
a kultury uvadim v originale s komentarem.

a) Argument podporujici studium feci, kterou mluvi na Sest
miliont lidi: pfiznaéné je, Ze Pelcl jesté povaZzuje slovenstinu za
»Landessprache® v Hornich Uhrach (Ober-Ungarn) a nerozlisuje
mezi jazykem v Cechach, na Moravé, ve Slezsku a na Slovensku
(rozumé¢j v Hornich Uhrach):

,»0 uZitecnosti reci, kterd je v Cechdch, na Moravé, v Hornim
Slezsku av Hornich Uhrdch jazykem zemskym a kterou mluvi témer
Sest milionu lidi...“ (Srov. obr. 1, pieklad pfevzat z Johanides
1981: 358).

Tuto pasaz uvadime ptedevs§im proto, ze Pelcl nerozliSuje mezi
jazykem v Ceskych historickych zemich a v Hornich Uhrach (tedy
na Slovensku), i kdyz je v dobé vzniku jeho projevu zjevné, ze
vyvoj jazyka na Slovensku je odliSny a Ze jiz v jeho dob¢ zacinaji
a budou pokracovat snahy o kodifikaci spisovné slovenstiny pres
bernolactinu ke $tirovsting.
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| syt oot i~y ot St vt

Meine Herren!

@5 wirh niche unfibicflich femn, wenn i von bem Muben und ber

MWidbrigleit ber Vdbmijden Spradie ein Wort rebe, che idh
meine erbentlichen Dorlefungen dber dicfelbe anfange., Bon bem Nuen
einer Spradie , meldhe in Bihmen , Wibren , Dberjilefien unb in Obere
ungarn bie Lanbedfprade iff, und von bepnape fedhe WMillionen Menfhen
gejeredien wird,  Jbre Gefdhidite, wie fie ndmlich entflanten, fih geo
Bilber und ju Per Deutigen Belfommenbeit gelanger i, pat nnldngf
Hiore Abbe Debrersffp gefdbricben und durdy den Deudt befannt ges
madht. Ton iprem Nubme und Dorwreflichleit hat andh neulich

Obr. 1 — cast Pelclovy akademické nastupnické reci (Pelzel 1793: 3)

b) Pelcliv casty argument osvicenského ptivodu o tom, Ze
panovnik, vlada a tifady maji ovladat zemsky jazyk, a to nejen
pasivng, ale i aktivnég, se objevuje Casto a v riznych modifikacich.
V ptipad¢ své nastupnické akademické feci dokonce argumentuje
»prirozenosti“ véci (v originale ,,Es ist in der Natur gegruendet. ..,
v citovaném Ceském piekladu jen ,Jest prirozené...):

wJest prirozené, ze viadar nejen md rozumét reci naroda,
kterému viadne, nybrz ji i mluvit. Bylo by zviastni, kdyby kral
neapolsky nemluvil italsky nebo sultin turecky...” (Srov. obr. 1,
preklad prevzat z Johanides 1981: 359)

V dal§im textu Pelcl upozoriiuje na specifickou situaci
v Rakousku, kde by panovnik — pokud by chtél mluvit vSemi
zemskymi jazyky — musel studovat a zvladnout od mladi sedm
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&Es ift in der Natur gejrindet, daf ein Lanbedfiefl bie Spra-
de des Bolfes, fo er beberrflt, nidht nuc verflebe, fondern aud
lpredhe. &6 wdre fonbecbar, wenn ber Kénig von Meapel niche itar
lienifh , ober ber Groffultan nidht tielifd fprdde. Aber fein Moo
nacd) im eigentlidhen Turopa berefht dber fo viele Thifer . bie fo vier
be unb fo veefdicdone Sprachen ceben, ald wie bee Defferreichifihe.

Obr. 2 — ¢ast Pelclovy akademické ndastupnické reci (Pelzel 1793: 4)

jazyku. Pelcl uvadi riizné priklady toho, jak neznalost nebo pouze
mala znalost jazyka vedla k riznym komickym nebo i zavaznym
incidentiim. Objektem téchto kolizi je uéinén jiz zesnuly cisaf
Josef 1. Pelcltiv vztah k nému se v pribéhu deseti let jeho vlady
(1780—-1790) takika diametralné promeénil od obdivu a nadsSeni az
po zasadné kritické stanovisko, jak Ize sledovat predev§im v jeho
Pamétech z let 1780-1790>.

Nefesitelnou pozici rakouského panovnika, ktery by musel
byt mimofadn¢ nadanym polyglotem, Pelcl nadale nefesi, ale
upfednostni v fad¢ zemskych jazykl CeStinu. Na tom neni nic
zvlastniho, protoze obrany zemského jazyka existuji uz od konce
tticetileté valky a sam Pelcl zazil roku 1775 (v dobé selské rebelie)
po udani v disledku vydani edice Balbinovy proslulé Dissertatio
apologetica pro lingua Slavonica, praecipue Bohemica (Rozprava
na obranu jazyka slovanského, zvlasté pak ceského) vysetfovani
celé edice dvorskymi kruhy a zménu celé zalezitosti na celostatni
politikum.

2. Voriginale Béhmische Chronik unter der Regierung des rémischen Kaisers und Konigs
von Béhmen Josephus II. Paméti, které svym sepisovatelem nebyly ve svém dobé
urceny ke zvefejnéni, vysly ¢esky poprvé roku 1931 v Praze u F. Borového za redakce
Miloslava Hyska. Dalsi vydani vyslo opét pod ndzvem Paméti v roce 1956 jako paty
svazek edice Paméti, korespondence, dokumenty (Praha: SNKLHU). Z némeckého
originalu prelozil, vysvétlivkami, doslovem a rejstiikem opatiil Jan Pan. Pfedmluvu
napsal Jiii Cerny.
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Na podporu Cestiny uvadi Pelcl, ktery se také alespoii ¢astecné
povazoval za filologa, i argumenty ve prospéch dokonalého
fonetického systému cestiny a v diasledku toho mimotadnou
dispozici Cechii ke zvladnuti jinych fonetickych bazi a snad-
néjSimuu zvladani cizich jazykd. Tato smésice racionalniho Gsili
navazujiciho na encyklopedisty a pfedzvésti romantickych vizi
a fikci je dobte predstavitelna nésledujicim citatem:

»Kdo mluvi esky, uci se i hudbé lehceji a lépe, nebot' v Cestiné
se musi co nejpresnéji dodrzovat délka slabik, proto je harmonicka
a Cech mluvi zdroveri v taktu. Nic neurdsl ceské ucho vic, nes
vyslovi-li se kratka slabika ve slové dlouze anebo dlouha kratce
[...] Ucitelé hudby zjistuji, ze dojdou s zakem, ktery mluvi cesky,
v kratke dobée dale nez s jinym...“ (Srov. obr. 3, pieklad prevzat
z Johanides 1981: 362)

K tomu snad jen tolik, Ze migra¢ni tahy ¢eskych hudebnikd
— jeden z nejpodivuhodnéjSich hudebnich jevli po migracich
Nizozemcu a Itald — tomu prisvédCuji. Ale upfednosthiovani
Ceskych lokalit pfed némeckymi co do hudebnosti pisobi
pon¢kud tendencné, protoze vyslednym efektem tohoto velkého
vzepéti hudebniki z Cech a Moravy, zptisobeného nedostatkem
pracovnich mist a prilezitosti ke kvalitnimu uplatnéni na
vrcholnych pozicich (opera—dvir—metropole), nakonec bylo
ceské muzikantstvi, které némecky skladatel a hudebni publicista
Karl Michael Komma (1913-2012) nakonec plnym pravem
oznacil jako ,,das boehmische Musikantentum* (Komma 1960),
bez ohledu na to, zda jde z vétsi Casti o Cesky a z mensi ¢asti
némecky mluvici predstavitele tohoto migracniho tahu.

V hudebnich argumentech Pelcl pokracuje a na diikaz toho, ze
foneticky systém a struktura Cestiny jsou pfimym piredpokladem
tispéchu Cechil na evropské hudebni scéng, vyjmenovava nékolik
soudobych vyznamnych piedstaviteld ceské hudby. Jednd se
o Sest skladatelli, ale zadna pamét hudby neni uplatnéna — ve
vsSech ptipadech (s vyjimkou jiz zemiel¢ho Josefa Myslivecka)
se jednalo o produktivné pisobici Pelclovy soucasniky (viz dale).
Takze ani naznak pozdé¢jsiho historismu na rozdil od Effigies /
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MWer bbbmifd (pricht, lernt audh die TRufif leichrer und beffer,
Derm in Der Bbbmifden Sprade muf daf Sylbenmaaf auf bas ger
il naues

naueffe beobachtet werdar, daber iff fie farmonifch , und ber Dbpme
redet gleidhfam im Taft. Widys beleivige ein bdpmifdyes Ofr mebe, -
al$ wenn bie furje Suplbe eines Worte# lang, ober eime lange Purg
ausyefproden wird,  Sollte jemand §. B. anflatt padim — pdidam
ober flatt loffa — laffa, flatt rosumjm — rosimjm ausfpreden,
fo flopft fid der Bipme die Dbren ju, fo widermdrtiy Plingt e feis
nem Ofre.  Jb wobnte cinfiens ciner bbmifhen Komebie ben.
Ein Deatfdher, ber Gbrigens Pein bopmifdes TWort verflund, patte
frine Molle von MWort ju Wort gelernt.  Er trat auf, unb fagee bad
auwendig gelernte her, ofne den gebdrigen Ten und das Splben-
maaf im geringffen ju beobaditen. Die meiften Dibmen Lonnten ei-
ne folde Digharmonie nidgt aushalten, fie liefen jum Theater hinaus.
Diecaus erpellet , baf ber Bdhme cin fehr delifated Dpe pat , und dabee
vipet audh fein Talent fise die Mufif. Die Mufitmeiffer verfidhern, baf
fie mit einem Sdfolar, der bdbmijh fpridht, in weniger Jeit weiter ,
al# mit einem anbern Pommen, TRan bemerft audy, daf ¢ in den
ohmifden Ortfdaften weit mebr WMufifanten giebt, alé in deutfdhen.
Diefe fireidhen wopl ifre Geige leibentlich perunter, bagegem aber bie
Dbbmen in e Kunft viel weiter ju fommen pflegen. Um meinen Sa
ju Befidttigen , will ich blog die Mamen unfever jeft lebendben vortreflic
en Tontiinffler nennens 6 find die Herren Boiclub , Doffck, Maz
ik, Loiek, Marégict, Myfliweéck, weldher lete in Yralien ges
florben iff. Aug den blofen Mamen fieht man , vaf fie Sjechen find.

Wer bhmifd fpridit , ber leent aud andere Spraden
leidyt , Benn der Bdhme Pat in feiner Sprade faft alle Line
ber

Obr. 3 — ¢ast Pelclovy akademické ndstupnické reci (Pelzel 1793: 9-10)
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Abbildungen,® kde se objevuji i pozdné stfedovéci piedstavitelé
(Pelzel 1782). Historickd pamét je tedy na rozmezi dvou
epoch. Od dob humanismu je nastolena moznost retrogradniho
pohledu na dé&jiny a prenesen¢ i na dalSi projevy kultury,
ale teprve v Pelclové dobé zacal proces, ktery vedl k tplné
promén¢ historické paméti a prekvapivému obratu k odkryvani
minulosti. Jiz zminéné Honeggerovo ,,zafikani zkamenélin“
nikde neprobéhlo s takovou intenzitou jako v hudbé, kde za dobu
asi sto padesati let vedlo k vytvofeni historického repertoaru
a odsunuti soudobé hudby do pozice minority a selektivniho
prostiedi specializovanych festivalt.

Pokud uzavieme tuto pasaz o proméné historické paméti
Pelclovym poukazem na osobnosti ¢eské hudby, jimiz chce
autor akademické ndstupni feci podpofit jakousi mimotadnou
dispozici Cechtl k hudbé, pak se jedna o Sest jmen samych
Prazani. Jsou to KoZeluh (vydavatel ceského piekladu Pelclovy
teCi Josef Johanides se v poznamce k Pelclové feci domniva,
ze jde o Jana Evangelistu Antonina Kozeluha /1738-1814/
(srov. Johanides 1981: 371, pozn. 11), svatovitského kapelnika
pivodem z Velvar, ale protoze Pelcl uvadi jen piijmeni, mtze
také jit o jeho bratrance Leopolda Kozeluha /1747-1818/), dale
FrantiSek Xaver DuSek (1732-1799), Vincenc Masek (1755—
1831), Frantisek Mikulas Hlozek (1746—1810), prazsky klavirista
a skladatel, Dusktv zak Matéjéek* a koneéné Josef Mysliveek
(1737-1781), o jehoz umrti v Italii byl Pelcl informovan. Z této
skupiny doséahli evropské trovné jen Myslivecek a Leopold
KozZeluh. Pro Pelcla tedy jesté nebyla historickd pamét’ a ponor do

3. Edice kulturné historickych profilti vychazela pod nazvem Effigies virorum eruditorum
adque artificium Bohemiae et Moraviae | Abbildungen boehmischer und maehrischer
Gelehrten und Kuenstler, nebst Nachrichten von ihren Leben und Werken 1-4 (1773,
1775, 1777, 1782). Latinské svazky redigovali Ignac Antonin Born a Mikulas Adaukt
Voigt, némecké Abbildungen pak Pelcl. Ten si pfi této praci ur¢ité¢ uvédomil vyznam
hudby pro povédomi o Cesich a jejich kultufe.

4. Blizsi informace o této osobnosti nejsou znamy.
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minulosti smérodatnym ukazatelem. Proces stale vétsiho zabéru
do minulosti a osvojovani si prostfedkd, jak toto vSechno v¢lenit
do toho, co se postupné stava ,,Ceskou kulturou®, krystalizuje
z mlhavych vSeobecnych poukazli na slavnou minulost a floskuli
béhem 19. stoleti postupné do zcela nové kvality.

Tretim bodem naSich uvah je v neposledni fadé¢ zmeéna
paméti mentality, kterou obvykle pozorujeme ve vyhrocenych
situacich, kdy tradi¢ni kvantita obvykle dostava nahle podobu
nové kvality. K dolozeni této promény jsme zvolili Pelclovo
heslo ,,Antonius Koniass“ v jiz zminéném slovniku ¢eskych
jezuitl (1786), sestaveném az po zéniku TovarySstva JeziSova
v roce 1773. Toto heslo sméSuje racionalni a kritické postoje
i statistické udaje, zdroje vesmés neuvadi, anebo se odvolava
na tézko zjistitelné prameny. ,,Sein Biograph, ein Jesuit™ si na
jedné strané udrzuje odstup od hodnocené osobnosti, na druhé
strané napf. tvrdi, Ze sdm zna doklady o tom, Ze existuji lidé, kteti
nasledkem KoniaSovy kazatelské ¢innosti zesileli (,,...ich selbst
einige Beyspiele weiss [...] auf immer des Verstandes beraubet
worden sind...*“ — Pelzel 1786: 184). Heslo konc¢i piekvapiveé bez
jakéhokoliv pokusu o syntézu tvrdym osvicenskym odmitnutim
osobnosti hodnoceného: ,,Er starb endlich zu Prag im Clementino
1760, den 27. Octob.* (Pelzel 1786: 185, srov. obr. 4)

Zaveérem lze konstatovat, ze Pelcl jako osvicensky historik
stanul na pomezi dvojiho chapani paméti. Historikové v tomto
sméru museli nazirat na déjiny jinak a $iteji i komplexnéji nez
tteba zastupci literatury, vytvarného umeéni a hudby. Pokusili
jsme se dolozit, jak v okamziku, kdy Pelcl pouzival hudbu
jako argument, respektoval jesté stale prevladajici tfigeneracni
model uméni, ktery ptetrvaval i béhem stylovych promén od
nastupu baroka az do pozdniho klasicismu. Nase doba objevila

5. ,Kone¢né zemfel v Praze v Klementinu v roce 1760, 27. fijna.“ Slovo ,,kone¢né*
(,,endlich) ma s nejvétsi pravdépodobnosti pejorativni citové zabarveni.
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pro ptechodna obdobi zasluhou Maxe Dvoraka® a dalSich
manyrismus a je — jak se ukazuje — vice nez uzitecné zavést
tento manyrismus jako obdobi, v némz se dva nebo vice styli
spojuji a jejich syntézou vznika novy styl. Dnes uz vime, jak
je uzitecné rozsifit tuto koncepci manyrismu od roku 1600
stejn¢ opravnéné i k roku 1700 a 1800, popf. i na dalsi obdobi.
Pokud tedy Pelcl potifeboval hudbu, uchyloval se pro podporu
svych filologickych a historickych argumentd k té prakticky
nejsoudobéjsi. Historismus nastoleny videnskou dvorskou ini-
ciativou’ (a pozd¢ji zafixovany bachovskym kultem z iniciativy
Felixe Mendelssohna-Bartholdyho v Berliné a Lipsku poloviny
20. let 19. stoleti) ho zfejmé nijak vyrazné€ji nezaujal. A pokud
jde o vyuziti diferencovaného piistupu k paméti, pokusili jsme
se pravé na hesle Antonina KonidSe ukazat, jak Pelcl misi starsi
a novejsi pojeti mentality. Barokni neochvéjnost a pevnost
systému je zpochybiiovana osvicenskym skepticismem, ptritom
argumenty pro podporu jednotlivych tvrzeni jsou stiidave
racionalni i takové, kde se historik odvolava na necitované nebo
jen ptiblizné citované zdroje, anebo dokonce na to, ,,co se rika“.
Pelclovy nazory mohou dobfe poslouzit k zachyceni promén
paméti kultury i mentality v dobé€, ktera je pro ceské novodobé
déjiny kli¢ova.

6. Max Dvorak (1874-1921), historik uméni, ktery zasadnim zptisobem ovlivnil meto-
dologii a orientaci evropské uménovédy, je pozoruhodny zejména svou koncepci
manyrismu, ktera je stale aktualni a inspirativni.

7. Tato iniciativa pfesla z dvorského prostredi do intelektualni Vidné a ovlivnila rostouci
vyznam historismu, ktery uz davno nenazirame jako jev podniceny v hudb¢ piisobenim
jediného centra.
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Obr. 4 — Pelclovo heslo Antonin Konids otisténé ve Slovniku ceskych spisovatelii z Cech,
Moravy a Slezska z jezuitského radu (Pelzel 1786: 184—185)
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The Age of Enlightenment Historian FrantiSek Martin Pelc and
the Memory of Music, Culture and Mentality

This paper is a study of the memory of music, culture and mentality of FrantiSek
Martin Pelcl (1734-1801), a Czech historian of the Age of Enlightenment, attempting to
prove a gradual decline of a three-generation model of music culture (as well as other
cultures). During the 18th century, conditions were formed for overcoming the narrow
understanding and scholarly research of three successive generations: of grandfathers,
fathers, and sons. The study focuses on F. M. Pelcl, a prominent representative of the first
phase of the Czech national movement, as a researcher and person who underwent this
change and the transformation of the new intentional historicism. The musical map of
Europe had changed definitively, and a systematic gathering of the memories of ‘older’
periods began. The whole process was supported by some individual phenomena, such
as the cult of J. S. Bach, which was initiated in Leipzig and Berlin due to efforts of Felix
Mendelssohn-Bartholdy. The author follows the continuous transformation of Pelcl, and
in conclusion comments on Pelcl’s entry on Anton Konias in a dictionary of Jesuit writers
and scholars. The study also considers Pelcl’s introductory academic speech, which he
pronounced on occasion of his appointment as a university professor of Czech language
and literature in 1793.

Key words: Historicism; the Age of Enlightenment; three-generation model of memory;
Czech national movement; FrantiSek Martin Pelcl; Antonin Konias.
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PAMET TELA: LIDOVA PiSEN JAKO KLIiC
K UVOLNENI KULTURNI PAMETI

Julia Ulehla

Uvod

Timto textem chci doplnit a vysvétlit mé pévecké vystoupeni na
Folkovych prazdninach v Nameésti nad Oslavou v rdmci programu
ve stiedu 31. Cervence 2018. Pfedmétem mého vyzkumu je
kolektivni pamét’ nazirana prostfednictvim téla, mou metodou je
tudiz praxe. Sama jsem svym zpUsobem miSenka, narodila jsem
se v diaspofe a vytrvale se snazim pochopit, jaky mam vlastné
vztah k folklorni tradici na Slovacku a jak mohu tomuto vztahu
co nejlépe poslouzit a ozivit ho. Toto nejisté uzemi zkoumam
prostfednictvim t€la — t€lo je miij primarni prostiedek.

Zaklad mého vystoupeni tvorily lidové pisné, které sesbiral
muij pradéd Vladimir Ulehla (1888—1947) do své knihy Zivd piseit
(1949 [2008]). Naprosta vétSina téchto pisni byla zapsana ve
Straznici, kde stravil Ulehla ¢ast mladi, nékolik z nich (a n&kolik
z téch, které jsem zpivala v Namésti) zazpivali moji ptibuzni.

Ulehla, profesi biolog, véfil, ze pisn& jsou Zivé organismy,
divérné spjaté se svymi ekologickymi podminkami a pfenasSené
casemjednotlivymirodinami, rody akmeny. Vyjimeény publikaéni
pocin mého predka se ke mn€ dostal po kulturni a lingvistické
pietrzce — mij otec odesel z komunistického Ceskoslovenska
v roce 1968, kdyZ mu bylo devatenact let, ja jsem se narodila
v USA a doma jsme nemluvili ¢esky. Abych si k témto pisnim
vytvorila vztah, musela jsem pouzit jinou nez béznou cestu.
Chybélo zde totiz ustni pfedavani, lingvistickd spojitost a do
velké miry i spojeni s mistem (i kdyz toto tvrzeni neni plné
pravdivé, protoze jizni Morava ptredstavovala v mnoha piipadech
nejtrvalejsi fyzicky hmatatelny odkaz, ktery jsem méla, a moji
prarodi¢e byli nadSenymi udrzovateli slovackych lidovych pisni).
Takto se do mé oblasti zajmu dostalo télo, jako néco, co Monique
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Mojica — vyznavacka divadelni praxe podle u¢eni indiantt Kuna
a Rappahannock' — popisuje jako pamét krve: ,,Nase téla jsou nase
knihovny — plné odkazii v paméti, nekonecném zdroji, obrovské
databazi pribéhii. Nektere z nich jsme Zili, jiné jsme predali ddl,
o nékterych se nam zddlo, nékteré jsme zapomnéli, nékteré si ani
neuvédomujeme, jsou spici, cekaji na klic, ktery je odemkne.*
(Mojica 2011: 97)

Jaké vzpominky, zazitky nebo moznosti vzajemnych vztahi
— které ndm naSe védomé enkulturovana (socializovand) mysl
nedovede odhalit — nam mohou odhalit nase téla? Pro mne jsou
takovym kli¢em pisné, které sesbiral mij pradéd. Pisn€ vyvolavaji
emoce, piib¢hy, vzpominky, textury, t€lesné pocity a neo¢ekavané
zéazitky. V pribéhu Casu mne zaclinaji pomalu promeénovat,
predkladaji a postupné vytvaieji milj vlastni eticky ramec. Ve
vztahu k t€émto pisnim jsem v receptivni pozici — poddavam se
jim, spise nez bych je fidila nebo nad nimi prosazovala kontrolu.

Ne kazdy se mnou asi bude souhlasit. Nékteti 1lidé mi fekli,
ze to, co délam, se vyrazné tyka mych predki a Ze je to soucast
folklorni tradice. Podle jinych jde pouze o muj osobni tviir¢i
vyraz. Néktefi si mysli, ze jsem Americanka, a proto se slovackou
lidovou pisni viibec nemam zabyvat. Pravdu maji mozna vSichni,
zélezi na uhlu pohledu. Jadrem problému jsou vSak otazky, které
mne zajimaji nejvice:

- Jak se ma clovek v kontinuité beznych, kazdodennich starosti
ivyjimecnych okolnosti dobre postarat o pisné svych predkii, ajak se
md o né clovek starat v pritbehu casu, s pohledem do budoucna?

- Zamysleni se nad prvni otazkou vede logicky k dalsi otdzce:
Jak ma ¢lovéek byt prospésny vsim, co deéla, své kulture?

- A pokud je clovek prospésny kulture, jak miize dat sebe sama
celého néejakeé pisni? Jak se miize ¢lovek rozplynout, takze zustane
jen pisen?

1. Kunové (Kuna) jsou Indiani zijici na tizemi dne$ni Kolumbie a Panamy, Rappa-
hannockové (Rappahannock) pak Indiani z oblasti dnesniho statu Virginie (USA).

140



Vénovat pozornost t€émto otazkam znamena dostat se daleko
za ramec jakéhokoli lidského Zivota, at’ uz v soucasné chvili (tedy
se k nému nemtizeme vyjadrit prostfednictvim své predstavivosti,
ale jen prostfednictvim vzajemného jednani), nebo v pribchu
¢asu, smérem do minulosti ¢i do budoucnosti.

Navazovani a tradice

Stanoviska tykajici se dileZzitosti navazovani na lidové tradice
jsem slySela od nékolika slovackych muzikantd a zpévaki.
Naptiklad v rozhovoru pro internetovy denik pro kulturu a umeéni
Ostravan znamy horndcky primas Martin Hrbac tekl: ,,V muzice
a v pisnickach je nepreberné mnozstvi ndlad a pravd, které
prozivali uz nasi predci, a ja jenom navazuji na to krasné, co nam
v téch pisnickach a muzice zanechali.* (Vrchovsky 2006)

Hrbacova poznamka naznacuje, Ze pii folklornich vystoupenich
existuje Siroky kolektivni ramec, ktery vyvolava minulost a znovu
ji dava zazit v ptitomnosti. Do jisté miry je zavisly na osobnim
vybéru nebo intuici (v tom, co ¢lovék nasleduje nebo v Cem
pokracuje), ale patii sem také daleko Sirsi kolektivni zkuSenost.
Pfitomnost objasni pravé momentalni Sitka zabéru takového
ramce. K tomuto tématu se vyjadril polsky divadleni rezisér Jerzy
Grotowski ve své eseji Tu es le fils de quelqu 'un [Jsi nééi syn]:

~Pro mme byli vidy dileziti spisovatelé, velci spisovatelé

minulosti, i kdyz jsem s nimi zdpasil. Celit Calderonovi nebo
Slowackému, to pro mne bylo jako zapas Jakuba s andélem: ,Odhal
mi sveé tajemstvi! * Ale ve skutecnosti, k Certu s tvym tajemstvim.
Dulezité je nase tajemstvi, tajemstvi téch, kteri ziji ted. Pokud ale
znam tvé tajemstvi, Calderone, pak mohu porozumét tomu svému.
Obracim se na tebe ne jako spisovatel, ktery musi zdramatizovat
tvou praci, ale jako svij vzdaleny pribuzny. Coz znamend, Ze
mluvim ke svym predkiim. A samoziejmé, Ze to neni z oci do oci.
Ale zaroven nemohu existenci svych predkit poprit. Predstavuji
muj zdklad, miij zdroj. Je to osobni otdzka mezi nimi a mnou.*

(Grotowski 1997: 292)
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Moravska etnolozka Lucie Uhlikova mi kdysi fekla, Zze mladsi
zpévaci pristupuji k textim lidovych pisni nové, tedy jinak
nez lidé, ktefi ve spolecnosti pisni prozili cely zivot. Mozna to
naznacuje rostouci trhlinu, mozna kolektivni pamét’ ustupuje
do minulosti — podobné, jak to chape francouzsky filozof
a sociolog Maurice Halbawchs (1877-1945), kdyz mluvi o tom,
ze se kolektivni pamét’ 1iSi od historickych zdznami. Protoze
mne také hodné zajimaji texty lidovych pisni, zda se mi vyjadieni
Grotowskiho vystizné. Prostfednictvim pisni se ptam: Moji mili
predkové, jak jste vidé€li svét a co byste asi fekli o nasem sveéte?
V pisnich za¢inam vidét eticky ramec zcela odlisny od toho, ktery
je zastavan antropocentrickym modernim Zapadem. Vidim lidi,
kteti komunikuji se zvifaty a s duchy svych ptedk, jejichz obavy
a starosti jsou diveérn€ spjaty se vzorci pocasi, chovanim zvifat,
topografii, a ktefi neovladaji své okoli jako pani, ale existuji se
svym prostifedim ve vzajemném vztahu.

Ve své eseji Grotowski dale tvrdi, ze ,,pokud viadnou stroje,
musi se nase pozornost obratit k tomu, co je lidské. Zivot jako
celek je slozité vybalancovany proces. Nejde tolik o to, jak najit
formulku pro dany pojem, ale spise se ptat: Staci ti ten Zivot,
ktery Zijes? Jsi v ném Stastny? Jsi spokojeny s Zivotem, ktery té
obklopuje?* (Grotowski 1997: 293)

Moje odpoveéd’ na jeho dotaz je nasledujici: Pisné mych predka
jsou pro mne zivym zdrojem odolnosti viuci takovému zivotu,
ktery podle mne sméiuje nespoutan¢ k zapominani, a vyporadani
se s nim.

Epigenetika

V piirodnich védach existuje analogie k télesné paméti,
konkrétné se tyka objevit v oblasti epigenetiky, jiz se jinak
tikd povrchova DNA. V roce 2017 védci zjistili, ze v populaci
hlistic (nematode) mohou byt zmény v environmentalni genetice
predavany az po CcCtrnact generaci, coz je nejdelsi fetézec
epigenetického prenosu pozorovany u zivocichd (Klosin 2017).
I kdyz je u lidské populace obtizné vystopovat podobné projevy
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kvuli relativné dlouhé dobé nastupu dal§ich generaci, existuji
dikazy, Ze epigenecka ,,pamét** muze byt v dalSich generacich
zachovana. Bylo to zjisténo naptiklad ptfi vyzkumu potomkil
prezivSich holokaustu a potomkl Zen, které¢ ptezily hladomor
v Holandsku v roce 1944.2

Chci zdUraznit, Ze jak vyjadieni Hrbace a Mojicy, tak vyzkumy
v epigenetice naznacuji, ze to, o ¢em se domnivame, ze patii
k pivodu jedné konkrétni lidské bytosti, by mohlo snadno
presahovat hranice jakéhokoliv lidského zivota, a Ze stavba
a existence identity jakéhokoli clovéka muze byt vysledkem
daleko vice faktorti, nez je ndm znamo. Perspektiva naseho ,,Ja4* se
tak nahle vysouva ven a nahoru, zpét a kuptedu, ptic¢emz vysledny
pohled na zivot jedince se jevi jen jako maly zatez v daleko vétsi
siti vztaht.

Kolokvium jako kolektivni pamét’

Jako hudebnice, ktera vystupovala na hudebnim festivalu
v Namesti nad Oslavou, jsem vdécna za organizovani tohoto
kolokvia, protoze tato platforma mi umoziuje vefejné vysvétlit,
co citim, Ze se déje v mé praci. Nejsem si jista, do jaké miry to, co
délam, tady na Moravé doplituje tradiéni muzicirovani, nebo zda
je to narusuje, ¢i zda je to bezptedmétné. Rada bych to ale zjistila.
Kde v mé praci existuji rezonancni vlakna, a kde naopak zadna
nejsou? Kolokvium mi umoznuje setkat se s lidmi, ktefi premysle;ji
o lidové hudbé z pohledu rtiznych disciplin a narodnosti, maji
o hudbu zajem a probiraji spolu své nové myslenky a objevy.
Kolokvium je tak nové vznikly vefejny d¢j, ktery zesiluje,
problematizuje a odhaluje to, co se asi d&je soukromé. Reagujeme
na sebe, souhlasime nebo nesouhlasime tak dlouho, dokud se
neodkryje dalsi krok rozpracovaného déje.

2. Pro ptiklady z této nové védni oblasti viz Yehuda 2018 a Zimmer 2018.
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The Memory of the Body: Folk Song as Key for Releasing Cultural
Memory

Offered as a companion to a Dalava performance that occurred at the 2018 iteration of the
Folk Holidays Festival, this essay posits the body as a receptacle of collective memory,
and folk song as a key which activates or unlocks those memories. Author draws upon
the work of Indigenous scholar/performer Monique Mojica and Polish theatre director
Jerzy Grotowski, the burgeoning field of epigenetics, testimony from renowned Horfiacko
violinist Martin Hrba¢, and embodied research with folk songs from the Slovacko region
(Moravia, the Czech Republic) to consider song performance, even in diasporic conditions
lacking continuity of transmission, for its trans-temporal, inter-subjective potentialities.

Key words: Cultural memory; folk song; embodiment; blood memory; the Slovacko
region; Moravian folk music.
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THE MEMORY OF THE BODY: FOLK SONGAS KEY
FOR RELEASING CULTURAL MEMORY

Julia Ulehla

Introduction

This essay is intended to complement and explicate the
performance I gave on the evening of July 31%, as part of the
festival program. Herein, I employ praxis as method, addressing
and exploring the subject of collective memory through the lens
of the body. As a diaspora-born hybrid, I am still in the process of
understanding what my relationship to the folklore tradition of the
Slovacko region (South and Southeast Moravia) is, and how I can
best serve it and give it life. The body has been one of my primary
means for exploring these uncertain domains.

The performance I presented is based on folk songs collected
by my great-grandfather Vladimir Ulehla (1888-1947) in his book
Ziva pisen (1949 [2008]). The vast majority of the songs were
collected in the town of Straznice, where Ulehla spent part of his
youth. Several songs transcribed in the book (and that I sang on
the 31%) were sung by consanguineal relatives of mine.

Asabiologist, Ulehla believed that songs were living organisms,
intimately related to their ecological conditions, and carried
through time by families and ancestral lineages. The extraordinary
work of my ancestor arrived to me after a cultural/linguistic rupture
and displacement—my father left communist Czechoslovakia in
1968 at the age of 19, I was born in the US, and we didn’t speak
Czech at home. Because oral transmission, linguistic continuity,
and to a large extent connection to place were absent (although
this is not completely true, because in many ways South Moravia
has been the most consistent physical reference I have had, and
my grandparents were enthusiastic practitioners of Slovacko folk
songs), I had to look for other ways to forge a connection with
the songs. This is where the body became a terrain for inquiry,
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something Kuna Rappahannock' theatre practitioner Monique
Mojica describes as blood memory:

“Our bodies are our libraries—fully referenced in memory,
an endless resource, a giant database of stories. Some we lived,
some were passed on, some dreamt, some forgotten, some we are
unaware of, dormant, awaiting the key that will release them.”
(Mojica 2011: 97)

What memories, experiences, or ways of being in relation can
our bodies reveal to us that our consciously encultured minds
might not be able to? For me, the songs my great-grandfather
collected are such a key, releasing emotions, stories, memories,
textures, bodily sensations, and unexpected experiences. Over
time, they begin to slowly transform me, proposing and gradually
establishing an ethical framework of their own. My position in
relation to the songs is receptive—I submit to them, rather than
control or assert mastery over them.

Perhaps not everyone will agree. People have told me that
what I am doing is strongly about my ancestors, and that it is part
of traditional folklore. Others have told me it is only about my
personal creative expression, and decidedly not part of folklore.
Some think that because | am American | have no business doing
it at all. Perhaps all are true, depending on where you stand. But at
the heart of the matter, these questions concern me most:

- How do you take good care of the songs of your ancestors,
within a continuum of ordinary (quotidian) and extraordinary
circumstances, and how do you care for them over time, with
a view to the future?

- Considering the first question inevitably leads to this one:
how do you serve your culture in all that you do?

- And if you are serving culture, how can you give all of
yourself to a song? How can you disappear so that only the song
remains?

1. The Kuna are an Indigenous people from the territory of what is now the country of
Columbia and Panama, the Rappahannock are an Indigenous people from what is now
the state of Virginia in the USA.
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Attending to these questions requires a framework much larger
than any one human life, whether laterally in the present moment
(i.e. it can’t be addressed by one’s imagination, but only through
inter-relational acts), or by stretching backwards and forwards
in time.

Following and Tradition

I have heard several Slovacko singers and musicians express
related sentiments. Ina 2016 interview for an arts and culture journal
in Ostrava, the renowned lead violinist from the Hornacko region
(a subregion of the Slovacko region) Martin Hrba¢ remarked:

“In music and songs there are a myriad of moods and truths
that our ancestors have already experienced, and I only follow
the beautiful ones that they left us in those songs and music.”

Hrba¢’s comment suggests that within the performance of
folklore, there is a wide collective frame, invoking the past
and (re)enacting it in the present. It involves some measure of
personal choice or intuition (what one follows or continues),
but it is also of much wider collective experience. The temporal
breadth of that expanse is what gives clarity to the present. In
his essay Tu es le fils de quelqu 'un, Polish theater director Jerzy
Grotowski said this on the subject:

“The writers, the great writers of the past, have been very
important for me, even if [ have struggled against them. In facing
up to Calderon or Slowacki it was like the struggle between
Jacob and the angel: “Reveal unto me your secret!” But in actual
fact, to hell with your secret. It's our secret that counts, we who
are alive now. But if I know your secret, Calderon, then I can
understand my own. I am not speaking to you as the writer whose
work I must stage, I am speaking to you as a distant relation
of mine. Which means that I'm speaking to my ancestors. And
of course, I don't see eye-to-eye with my ancestors. But at the

2. “V muzice a v pisnickach je nepreberné mnozstvi nalad a pravd, které prozivali uz
nasi predci, a ja jenom navazuji na to krdsné, co nam v téch pisnickach a muzice
zanechali.” (Vrchovsky 2006)
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same time I cannot deny their existence. They are my base, they
are my source. It’s a personal question between me and them.”
(Grotowski 1997: 292)

Moravian ethnomusicologist Lucie Uhlikovd once told
me that younger singers are becoming more interested in the
texts of folk songs in a new way that people who have grown
up around the songs their entire lives don’t do. Perhaps this is
an indication that a rift is growing, that collective memory is
receding into history—as in French philosopher and sociologist
Maurice Halbwachs’ (1877—-1945) understanding of collective
memory as distinct from historical record. I also find myself
very interested by the folk song texts, and Grotowski’s statement
feels appropriate. Through the songs I ask my ancestors, how
did you see the world, and what would you think of this one?
Is there something of value that you could perceive that I am
becoming insensitive to? Encoded in the songs, I start to sense an
ethical framework quite different from the one espoused by the
anthropocentric modern West. I see humans who communicate
with animals and the spirits of their ancestors, whose cares and
concerns are intimately linked with weather patterns, animal
behavior, topography, who are not the dominating masters of
their environment but exist as an inter-relational part of it.

Later in his essay, Grotowski claims that “when machines
dominate, our attention must be turned to what is human. The
whole of life is a complex balancing process. It’s not so much
a question of finding a conceptual formula as of asking yourself
the question: Is this life that you are living sufficient for you? Are
you happy with it? Are you satisfied with this life that surrounds
you?” (Grotowski 1997: 293) In response to his query, I find
the songs of my ancestors to be a vital source of resisting and
negotiating what I perceive to be a world heading unboundedly
in a direction that feels forgetful.

Epigenetics

There is an analogue to body memory in the hard sciences,
namely discoveries in the field of epigenetics, otherwise
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known as surface DNA. In 2017, researchers discovered that
environmental genetic changes can be passed down for up to 14
generations in a nematode (roundworm) population, the longest
chain of epigenetic transmission observed in an animal species
(see Klosin 2017). Although discoveries of this kind are difficult
to track in human populations due to the relatively long time it
takes for successive generations to emerge, research involving
descendants of Holocaust survivors and the offspring of women
who survived the Dutch famine of 1944 provide evidence that
epigenetic “memory” may be stored in successive generations.’

I want to highlight that both Hrba¢ and Mojica’s statements
as well as research in epigenetics suggests that what we might
assume to be the provenance of a single human being might
well extend beyond the confines of any one human life, and the
construction and existence of any one human identity may be the
result of many more factors than we know. The perspective of “I”
suddenly telescopes outward and upward, backward and forward,
generating a view of one’s life as a small notch in a much larger
network of relations.

The Colloquium as Collective Memory

As a musician performing at the music festival in Namést’ nad
Oslavou, I am grateful for this colloquium, which offers a chance
to publically explain what I perceive to be happening in my work.
I am curiously uncertain how what I do feeds, disturbs, or is
irrelevant to traditional musicking here in Moravia. Where are
there resonant threads, and where are there none? The colloquium
provides a moment when those of us who think and care deeply
about folk music from our various disciplines and nationalities,
assemble together, and speak about our findings and new ideas—
an emergent public act that strengthens, problematizes, and reveals
what may have been transpiring privately. We react and agree
or disagree with one another, until the next step of elaboration
unfolds.

3. For examples of this newly emergent field see Yehuda 2018 and Zimmer 2018.

149



References:

GROTOWSKI, Jerzy. 1997. Tu es le fils de quelqu’un. In The Grotowski Sourcebook,
edited by Richard Schechner and Lisa Wolford. London: Routledge. 292-303.

HALBWACHS, Maurice. 1980. The Collective Memory, translated by Francis J. Ditter, Jr.
and Vida Yazdi Ditter. New York: Harper and Row.

KLOSIN, Adam et al. 2017. Transgenerational transmission of environmental information
in C. elegans. Science 356, no. 6335: 320-323. DOI: 10.1126/science.aah6412

MOIJICA, Monique. 2011. Stories from the Body: Blood Memory and Organic Texts. In
Native American Performance and Representation, edited by S. E. Wilmer. Tucson:
University of Arizona Press. 97-109.

ULEHLA, Vladimir. 1949. Zivd pisesi. Praha: Fr. Borovy.

VRCHOVSKY, Ladislav. 2016. “Slavny primas Martin Hrba¢ pied ostravskym koncertem:
Kdyz zaénu hrat, vSechno zIé mizi.” Ostravan.cz [online] July 6 [accessed July 15,
2018]. Available from: <http://www.ostravan.cz/33031/slavny-primas-martin-hrbac-
pred-ostravskym-koncertem-kdyz-zacnu-hrat-vsechno-zle-mizi/>.

YEHUDA, Rachel and Amy LEHRNER, and Linda M. BIERER. 2018. The public
reception of putative epigenetic mechanisms in the transgenerational mechanisms of
trauma. Environmental Epigenetics 4, no. 2: 1-7. DOI: 10.1093/eep/dvy018

ZIMMER, Carl. 2018. The Famine Ended 70 Years Ago but Dutch Genes Still Bear
Scars. The New York Times, January 31. Available from: <https://www.nytimes.
com/2018/01/31/science/dutch-famine-genes.html>.

Summary

Offered as a companion to a Dalava performance that occurred at the 2018 iteration of the
Folk Holidays Festival, this essay posits the body as a receptacle of collective memory,
and folk song as a key which activates or unlocks those memories. Author draws upon
the work of Indigenous scholar/performer Monique Mojica and Polish theatre director
Jerzy Grotowski, the burgeoning field of epigenetics, testimony from renowned Horfiacko
violinist Martin Hrba¢, and embodied research with folk songs from the Slovacko region
(Moravia, the Czech Republic) to consider song performance, even in diasporic conditions
lacking continuity of transmission, for its trans-temporal, inter-subjective potentialities.
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ODKIAL SOM?

VYSTAHOVALECTVO Z MYJAVY V PAMATI
OBYVATELOV MESTECKA LITTLE FALLS, NY
(NEFORMALNA SPRAVA Z VYSKUMNEJ CESTY)

Alzbeta Lukacova

Hovori sa, ze na Myjave snad’ niet rodiny, z ktorej by sa niekto
nevysidlil do Ameriky. Obrovska vina vystahovalectva postihla
remeselnicke mestecko Myjava a pril'ahlé¢ obce najmi v obdobi
pred 1. svetovou vojnou. Jej zvlastnostou bolo to, ze do USA
neodchadzali najmé muzi za pracou, aby sa potom s usporami
vratili do rodnej krajiny, ale trvalo sa vysidl'ovali celé rodiny.
Takto sa napriklad do mestecka Little Falls v State New York
pristahovalo vySe 100 rodin z regiénu Myjava a vznikla tu
vel'ka komunita Slovakov, ktora spoc¢iatku udrziavala ¢uly styk
s povodnou vlastou a zila bohatym kultirno-spolocenskym
zivotom. I v mojej rodine Dudikovcov z Myjavy sa neraz hovorilo
o tom, ze do Ameriky odiSiel stryko Miso, brat mdjho pradeda
Samka Dudika, Ze su tam dve sestry d’alSieho pradeda Michala
Mocka, Ze dedo i babka tam maji bratrancov a sesternice.
Pisomny kontakt s nimi vSak udrziavala len najstarSia generacia
naSej rodiny. Fyzické navstevy pribuznych po 2. svetovej vojne
vyznamne st'azilo obdobie socializmu a Zelezna opona. Podobnu
sktsenost’” podla svedectiev Myjav€anov mali aj iné rodiny
a dnes st uz mnohé pribuzenské vézby uplne spretrhané, bez
akéhokol'vek kontaktu. Americki Slovaci sa mi priplietli do
zivota nahodou, popri praci na vydani archivnych nahravok
myjavského primasa Samka Dudika a jeho kapely.' K najstar$im
nahravkam, které sme v rdmci projektu zistili, patrili platne
vydané firmou His Master’s Voice v roku 1929. Podarilo sa

1. Samko Dudik a jeho kapela. Nahravky legenddrneho myjavského primasa z rokov
1929 — 1957. 2 CD. Cultura Ethnica, o. z., a Alzbeta Lukacova, 2017.
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ich ziskat' a zdigitalizovat. Uplnou ndhodou sa v$ak objavili
i d’alSie platne, o ktorych existencii nemal na Slovensku nikto ani
tuSenia. Tieto evidentne vznikli pri rovnakej nahravacej akcii, no
vysli v USA pod znackou firmy Victor. Zacala sa patracia akcia
a dve z tychto platni sa podarilo ktpit’ od americkych zberatel'ov
cez eBay. Za vydanim z 20. rokov som zacala §ipit' aktivitu
Myjavcanov v USA, no stopa, ktora by som mohla nasledovat’,
neexistovala. Zrazu sa vSak udialo nieco necakané. Skor, ako som
spustila patranie po ,,americkych platniach®, prihovorili sa mi
v juni 2017 na Medzinarodnom folklérnom festivale na Myjave
dve Americ¢anky. Zakratko som sa dozvedela, Ze obe pochddzaju
z Little Falls a st vlastne etnické Slovenky. Hned’ mi bolo jasné,
ze napriek tomu, Ze nehovorili po slovensky, ide o potomkyne
vysidlenych obyvatel'ov myjavského regionu. Dali sme sa do
re¢i a vymenili si kontakty. Boli prekvapené, ze viem, kde je
Little Falls — malé, ani nie péttisicové mestecko v Staite New
York. V tom, ze nahody neexistuju, ma utvrdil fakt, ze do dvoch
mesiacov mi priSiel e-mail od jednej zo Zien, Lynn Osley Rosen,
s ponukou na vyskumny pobyt v Little Falls. Tu sa zacala moja
dobrodruzna cesta za hl'adanim paméti Slovakov v Little Falls.

Z Myjavy do Little Falls

Vyst'ahovalectvo obyvatel'stvazmestecka Myjava ajeho okolia
na prelome 19. a 20. storoCia bolo dosledkom nepriaznivych
hospodarskych a narodnostnych pomerov. Nadej na zlepSenie
bola v nedohl’adne, situacia bola bezitesna. Vychyreni myjavski
pytlikari (remeselnici, ktori vyrabali tenké platno na vrecia na
muku) svojou kedysi prosperujucou produkciou podporili aj
vznik d’al§ich remesiel v regidone, no nastupujuca strojova vyroba
Coraz viac sposobovala tupadok ich remesla. Obyvatelstvo
schudobnelo a navySe v tomto obdobi naberala nebyvalé
rozmery stale silnejica madarizacia. Fatalne traumatizovala
Slovakov zijucich v regione znamom ako jedno z ddlezitych
centier slovenského narodného obrodenia, kde bol hurbanovsky
duch stale zivy. Jednym z rieSeni socialnej situacie bol odchod za
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pracou: spociatku sa zacalo chodit’ na sezonne prace do tovarni
alebo na tzv. majere do juznejSich casti Uhorska, no omnoho
vacsim lakadlom boli Spojené Staty americké. Tie nebyvalo
prosperovali a hospodarsky rast sposoboval nedostatok pracovne;j
sily. Preto vo velkom prijimali robotnikov z menej rozvinutych
casti Europy. Hoci podmienky v americkych tovariiach boli
tvrdé a zarobené peniaze nezodpovedali vynaloZenej namahe,
zivot tu bol lepsi ako bieda doma. Obyvatelia myjavského
regionu cestovali do USA najmé zo Bzenca na Morave, odkial sa
vlakmi prepravovali do vel'kych nemeckych pristavov Hamburg
a Brémy a holandskych pristavov Antwerpy a Rotterdam.
NajcastejSie im cestu sprostredkovali za uplatu agenti lodnych
spolo¢nosti, ktori im zadovazili aj lodny listok do 3. triedy.
Tito v8ak podl'a spomienok Jana Bradacda?, ktory do Little Falls
vycestoval ako 16-ro¢ny, vel'mi Casto konali necestne. Ludi,
ktori nemali s cestovanim skusenosti, nepoznali pomery v USA
a nevedeli po anglicky, Casto pripravili o posledné peniaze. Za
12 — 18 dni sa vyst'ahovalci dostali na Ellis Island?, odkial’ mierili
do velkych miest ako Chicago, Pittsburg, Cleveland, alebo
mensich centier vychodného pobrezia ako Little Falls (NY),
Herkimer (NY), Clayville (NY), Guttenberg (NY), Danbury
(Conn.), Utica (NY), Yonkers (NY), Jersey City, Braddock
(PA), Mahanoy (PA), Windber (PA), Minneapolis (Minn.) a d'.
Niektori Myjav€ania, ktori chceli pracovat na farmach, sa
usidlili na farmach v Severnej Dakote a Texase (Galik 2010:
190). Z historickej spravy ministerstva vnutra Uhorska z roku
1893 vyplyva, Ze z celkového poctu 74 rodin, ktoré sa vysidlili
z Nitrianskej zupy (ktorej bolo Myjavsko v tom ¢ase sucast’ou)

2. Jan Bradac (1884 — 1977) bol tajomnikom pobocky Slovenskej ligy v Little Falls
a svoje skiisenosti s emigraciou o. i. detailne opisal v rukopise Zivotopisné pamdity
Jana Bradaca Myjavského 1884 — 1954. Bol aj zberatel'om a autorom nabozenskych
piesni a spoluzakladatelom Muzea Slovenskych narodnych rad v Myjave. Ako prvému
mu spomedzi Slovakov z Little Falls bolo udelené americké obcianstvo.

3. Ellis Island je ostrov pri usti rieky Hudson ned’aleko New Yorku. Od 1. januara 1892 do
12. novembra 1954 fungoval ako pristahovalecka stanica pre imigrantov do USA.
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bolo 52 z Myjavy (Fordinalova 1985: 176). V roku 1910 bolo uz
z Myjavy vysidlenych do Ameriky viac ako 1800 I'udi.*
Najvacsia enklava Myjavcanov v USA vznikla v Little Falls
v State New York. Ako touzbyva,ivtomto pripade dejiny ovplyvnila
nahoda: v roku 1892 sa z myjavskych kopanic vystahovala Anna
Mockova® (Bradac 1936: 34 — 36). Do Ameriky vycestovala spolu
s rodinami Stefana Mocka a Stefana Kl¢a Mikus¢iaka. Pracovala na
farme v Mineapolise, a ked’ nadobudla finan¢nu hotovost’, rozhodla
sa,Zevycestuje zasvojimi znamymi do Little Falls v§tate New Jersey.
Zakupila si listok, na ktorom bolo ru¢ne napisané Litte Falls, NJ.
Pisané ,,J* sa v§ak podobalo na,,Y*, a tak sa omylom ocitla v Little
Falls v state New York. Svoj omyl zistila az na stanici v,,dipe*, kde ju
napriek dohode nikto necakal. Nemala Ziadne finan¢né prostriedky
na navrat, ale ked’ze vedela trochu po nemecky, dohovorila sa so
stani¢nym pokladnikom Boylom, ktory jej pomohol, a napokon sa
zamestnala u nemeckych farmarov. Rodine oznamila svoje nové
posobisko. Zakratko sa sem pristahovala rodina Jana Matusika
a za fiou postupne az takmer 1000 obyvatel'ov® myjavského
regionu.” To, Ze v Little Falls ostavali, malo svoje opodstatnenie.
Mestecko bolo porovnatelne velké ako Myjava — malo v tom
case okolo 10 000 obyvatelov — a zilo Culym priemyselnym
ruchom.® Nachadzalo sa v iom az sedem tovarni a vyrobu textilu

4. Iny pramen (noviny Nyugatemagyarorszagi Hirado z 3. septembra 1905) uvadza, ze od
aprila 1904 do aprila 1905 sa z okresu Myjava vystahovalo 5943 obyvatel'ov, pricom
vzmahanie sa vystahovalectva do Ameriky bolo podl'a pisatel’a najviac pozorovatelné
v okresoch, ktoré boli nakazené ,,narodnou myslienkou* (Galik 2010: 193).

5. Anna Mockova (1872 — 1969) sa v Amerike vydala za Martina Ragana, ¢lena
48. pobocky Slovenskej evanjelickej jednoty v Little Falls.

6. Pramene sa v poctoch imigrantov liSia. NajCastejsie sa udava pocet 500 — 600 0sdb, no
moj vyskum uskutoéneny na zaklade $tidia ro¢eniek, ktoré mesto Little Falls pravidelne
vydavalo so sipisom obyvatel'ov, naznacuje, ze pocet Slovakov v tomto meste bol
podstatne vys$i. Vzhl'adom na to, ze tvorili najnizsiu spolocenskil vrstvu, ktora po
prichode neovladala jazyk, sa ich evidencia viedla nedosledne. Ich mena boli komolené
a viaceri (najmé zeny v domacnostiach) neboli do zoznamov zahrnuti vobec.

7. Postupne sa za obyvatelmi Myjavy pristahovali aj rodaci z Krajného, Vrbového,
Turej Luky, Vrboviec, Starej Turej, z Kostolného, Kosarisk, a dokonca aj z Vrbice pri
Liptovskom Mikulasi.
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Little Falls, vpravo byvaly slovensky kostol (Holy Trinity Lutheran Church), 2018

a d’alSie na vyrobu obuvi, ¢o vyhovovalo priselcom z Myjavy, ktori
prave tieto remesla ovladali. NajlahSie sa zamestnavali dievcata
a zeny, ktoré boli lacnou pracovnou silou v tovarni na strojové
pletenie bavinenej bielizne, zvanej ,,stard mikens. Muzi pracovali
spociatku na farmach rozptylenych okolo Little Falls, na zeleznici
a postupne sa dostavali aj do tovarni. Presny pocet pristahovalcov
z Myjavska nepozname, ked’ze mnoho zien pracovalo v domacnosti
a staralo sa o muZov zamestnanych v tovarfiach. Miestni na
Slovakov spominaji ako na spolahlivych a mimoriadne tvrdo
pracujucich robotnikov (Buckley 2008: 117). Ked” manazment
tovarni potreboval novych pracovnikov, poziadal Slovakov, aby
oslovili svojich pribuznych na Myjave a zavolali ich do Little

8. Imigranti z Europy v priebehu rokov 1890 — 1914 zvysili pocet obyvatel'ov mestecka
na 13 000. Pristahovalci boli najmé Taliani, Slovaci, Poliaci, Slovinci a Ukrajinci.
Prisla aj d’al$ia vIna irskych a nemeckych imigrantov (Perkins — Hopson 2010: 7).

9. Robert Mc. Kinnion Company.
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Falls. Takto sa do mestecka dostalo najmé vel'a slobodnych Zien,
ktoré spolu s d’alsSimi slovenskymi robotnikmi zohrali doéleziti
rolu aj pri najva¢Som Strajku textilnych pracovnikov v historii
USA v roku 1912.1°

Priselci spociatku vyuzivali tzv. burdovy spésob byvania, ked’
si rodina prenajala dom a v iom potom byvalo desat’ az pétnast’
Pudi na tzv. burde''. Postupne si rodiny zadovazovali vlastné
byvanie. Osidlili Siroké ulice Flint Avenue (predtym German
Street) a Jefferson Street. Vacsina Myjavcanov, ktori odisli do
Little Falls, sa domov uz nikdy nevratila. S rodnym mestom vsak
udrziavali kontakt a podporovali ho najmaé finan¢nym kapitdlom,
na zéklade ktorého sa majetky zadiZenych Myjavéanov opit
vracali do ich rak a prostrednictvom finanénych vkladov
v Myjavskej tcastinarskej banke sa financoval protimad’arsky
odboj. V roku 1906 na Myjave dokonca vznikla d’alsia, tzv. Nova
banka, ktora bola tiez napojena na kapital z Ameriky.

Podra korespondencie si emigranti do Ameriky priniesli malo,
brali so sebou len zédkladné potreby. Neraz nemali ani kufor, ich
batozinu predstavoval vak previazany motizom. Podl'a svedectva
z koreSpondencie vSak to hlavné mali so sebou: svoje pesnicky, svoj
jazyk azvyky. Vd’aka tomu, Ze v Little Falls vznikla vel'k4 komunita
Slovakov, mohli vystahovalci Zzit' rozvinutym spolo¢enskym
zivotom, ktory v nich utvrdzoval pocit spolupatri¢nosti a kultiirnej
blizkosti. Zasadnu tlohu v spolkovej Cinnosti pritom zohravala
evanjelicka cirkev. Vznikali tu pobocky organizacii s celoameric-
kou posobnostou: Slovenska evanjelicka jednota'?, Slovenska
evanjelicka zenska jednota (spolok Verné sestry)'?, Slovenska liga'

10. Hlavnym stanom tohto obrovského Strajku sa stala slovenska Sokolovna.

11. V angli¢tine sa robotnici byvajuci ,,na burde volali ,,boarders®.

12.V Little Falls vznikol v roku 1899 Spolok Dr. Martina Luthera, ako 48. pobocka
Slovenskej evanjelickej jednoty a v roku 1903 Spolok Sv. Jana Krstitel'a ako 110.
pobocka Slovenskej evanjelickej jednoty.

13. Pobocka Slovenskej evanjelickej zenskej jednoty €. 4 bola zalozena v roku 1906.

14.Slovenska liga v Amerike (Slovak League of America) vznikla v roku 1907
v Clevelande. Sdruzenie Slovakov — 66. sbor Slovenskej ligy v Little Falls bol zalozeny
v roku 1917 na &ele s predsedom Stefanom Zemanom.
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¢i Sokol"”. Zaujimavost'ou bolo zakladanie detskych spolkov pri
Slovenskej evanjelickej jednote, spolku pre dievcata pri Slovenskej
evanjelickej Zenskej jednote nazvaného Bield ruza ¢. 9'° ¢i spolku
pre chlapcov s nazvom Rozmarin ¢. 34."7 V meste bol postaveny
slovensky kostol'® a sokoloviia'®, kde sa odohravali kultirne
i §portové podujatia. Od roku 1907 tam posobil spevokol a bola
zriadena kniznica. Vzhl'adom na to, Ze najvacSou prekazkou pre
integraciu priSelcov bola jazykova bariéra, bola zasluhou Jana
Zemana v roku 1913 otvorena veCerna Skola, kde Slovaci dostali
moznost’ uéit’ sa po anglicky.

Slovéaci v generacii, ktora prisla do USA, a aj v nasledujuce;j
mali tendenciu sobaSit sa medzi sebou a Zzili komunitnym
spOsobom Zzivota. Prave svadby, krsty a pohreby utuzovali
spolo¢enstvo v ,narodnom zivote“. Monografia Little Falls
dokonca uvadza mimoriadnu schopnost Slovakov zabavat
sa a pripomina ich niekol’kodiiové svadobné veselia spojené
s tancom (Buckley 2008: 117). O existencii slovenskej kapely
sved¢i spomienka Jana Bradaca z roku 1911, kedy mesto za
ucasti Slovakov oslavovalo vyroCie udelenia mestskych prav:
»Nasi slovenski hudobnici v slavnostnom historickom sprievode
mestom vezeni na dvojkolovom voze, tahanom parom volov,
vyhravali nase milé slovenske piesne.* (Brada¢ 1936: 53) V roku
1916 zase pri slavnostnom otvoreni ,.the big lift lock™ (tidajne
najvacsieho zadrzovadla vody vo vtedajsom svete) predviedli
pristahovalci ,,slovensku myjavsku svadbu podla starokrajového

15. Zalozeny bol v roku 1905 ako 88. zbor Telovychovnej slovenskej jednoty Sokol.

16. Zalozeny v roku 1910.

17. Mtizeum slovenskych narodnych rad v Myjave, sign. MMH 4899, Zivotopisné pamdity
Jana Braddaca Myjavského 1884 — 1954. Rukopis z roku 1936, s. 20 — 21.

18.0d roku 1897 sa v miestnom evanjelickom kostole zacali odbavovat bohosluzby
v slovencine a v roku 1903 uz vznikla kongregacia, ktora dala zaklad vybudovaniu
vlastného kostola. V roku 1911 sa zagal stavat’ the Holy Trinity Lutheran Church, ktory
bol naplno uvedeny do prevadzky v roku 1913.

19. Sokol Hall stala na Flint avenue (pévodne German street). Bola slavnostne otvorena
v roku 1909 divadelnou hrou Jana Hollého Kubo. Slovaci boli v Little Falls znami aj
ako excelentni gymnasti, ¢o sa prikladalo prave existencii Sokolovne.
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sposobu v krojoch “ (Bradac¢ 1936: 54). V sokolovni sa pravidelne
hravali ochotnicke divadla. Do roku 1920 bolo nastudovanych
27 slovenskych divadelnych hier. Tajomnik Slovenskej ligy Jan
Bradac sa staral o duchovny Zivot komunity aj prostrednictvom
publikac¢nej Cinnosti — prispieval do miestneho c¢asopisu
Slovenskej evanjelickej jednoty Hlasnik, do Newyorkského
dennika a Slovaka v Amerike, ako aj do kalendarov Slovenskej
evanjelickej jednoty a svoje ¢lanky posielal na publikovanie aj
do rodnej Myjavy.

Pocas 1. svetovej vojny Slovaci v Little Falls velmi
podporovali myslienku vzniku Ceskoslovenska a citili potrebu
vybudovania ,,narodné¢ho vojska®. Ked’ sa dozvedeli o formovani
Ceskoslovenskych 1égii v Rusku, Francuzsku a Taliansku,
zorganizovala sa skupina mladych muzov, ktori odcestovali na
vycvik do Stamfordu (Con.), aby sa nasledne pripojili k legionarom
vo Francuzsku. Zeny pod hlavi¢kou Cerveného kriza pripravovali
baliky s oSatenim, sumou 4550 dolarov sa prispelo na Milion-
dolarovu zbierku pre vojakov bojujucich v Eurdpe a civilné
obyvatel'stvo. Paradoxne, ked’ sa vojaci z Little Falls ocitli v oboch
vojnach na eurdpskych bojiskach, museli bojovat’ proti ,,svojim*
a viacero z nich padlo.

V ramci bezného Zivota sa Slovaci v Little Falls pravidelne
stykali so Slovincami, ktori im ako skorsi usadlici pomahali najmé
s nel'ahkymi zaCiatkami v novom prostredi. Priatel'ské vztahy
pristahovalci celkom prirodzene rozvijali aj s prislusnikmi d’al$ich
slovanskych narodov v Little Falls — s Poliakmi a Ukrajincami.

Spolkova ¢innost’ zacala utichat’ vdaka prirodzenej asimilacii
Slovakov s ostatnymi obyvatelmi mestecka. Prva bohosluzba
v anglictine sa konala v slovenskom kostole v roku 1937,
posledna bohosluzba v slovencine sa odohrala v roku 1996 (Baum
2016). Nikto vSak nevezme litllefallskym Slovakom zasluhu na
dlhoroc¢nej $lachetnej snahe podporovat’ svojich rodakov doma
v nel'ahkych ekonomickych a socialnych podmienkach a dat’ im
tak nadej na lepsi zivot. Aj vd’aka nim sa z Myjavy mohlo stat’
dolezité centrum hospodarskeho a kultirneho zivota.
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Kultarny Zivot Slovakov v Little Falls — sacasny pohPlad
Presunime sa o sto rokov neskor od obdobia, ked’ Slovaci este
stale prudili do mestecka Little Falls. Je m4j 2018 a ja stojim na
letisku v meste Syracuse. Pri vychode ma vita svieza dochodkyna
Lynn Osley Rosen. Prave tato americka Slovenka sa mi stala na
cely nasledujuci mesiac hlavnou informatorkou, sprievodkytou,
radkynou a opatrovnickou. Lynn je dcérou Slovékov, ktori sa
sice uz narodili v Little Falls, ale ich materinskym jazykom bola
slovencina. V jej pripade je to uz naopak — zo slovenciny ovlada
len niekol’ko vyrazov z detstva, lebo rodi¢ia slovencinu udajne
pouzivali ako tajny jazyk, ked’ nechceli, aby im deti rozumeli.
Lynn si vSak na svojom slovenskom pévode mimoriadne zaklada.
Dokonca si dala urobit’ testy DNA, ktoré potvrdili jej geneticky
povod v stredovychodnej Eurépe. Uto¢iskom nam bol jej dom po
starych rodi¢och na Southern Avenue, ktorého vzhl'ad bol taky, ako
v Case, ked’ v iom byvali jej predkovia — imigranti z myjavského
regionu. PocCas mojej navstevy jej dom kazdy den zaplavovali
spomienky na detstvo a mladost’ v Little Falls a predo mnou sa
vynaral obrovsky objem jej vedomosti o slovenskej komunite.
Mojim kazdodennym programom bol pobyt v kniZznici pri
studiu mikrofilmov a littlefallskych roceniek od roku 1895 az po
30. roky, ktoré mi postupne dotvarali obraz o postupnom prichode
Slovakov, ich profesii a postupnom zaclefiovani sa do miestnej
spolo¢nosti. Potvrdili sa slova mojej hostitel’ky: Slovaci uz od
zaCiatku mimoriadne dbali na to, aby ich deti dostali vzdelanie
a tym Sancu uplatnit’ sa v americkej spolocnosti. V d’alSich
generaciach potomkov Slovakov uz nachaddzame osobnosti na
dolezitych spolocenskych postoch — jednym z najvypuklejsich
prikladov splnenia ,,amerického sna“ je sucasny vel'’kopodnikatel,
startup investor a filantrop Martin Babinec, ktorého rodicia boli
robotnikmi v miestnej tovarni. Vzacnym informatorom mi bol
aj Louis Baum, vzdelanec so slovinskymi korefimi a byvaly
predseda dobre fungujucej Little Falls Historical Society. Prave
tato spolocnost’ sidli v jednej z najstarSich budov v meste, v ktorej
je zaroven zriadené i mizeum zamerané na miestnu histdriu
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a ponuka viacero vystav. K tym trvalym patri mensia expozicia
venovana Myjave ¢i expozicia venovand hudobnym tradicidm
mesta. Prave tie si mimoriadne bohaté a siahaju z hl'adiska
organizovanych hudobnych foriem hlboko do 19. storocia.

Tak, ako som si napladnovala, zaCala som sa zaujimat
predovsetkym o muzikantské zoskupenia, ktoré potencidlne
vytvarali po prichode Slovaci. Vzhl'adom na ich vysoky pocet je
takmer isté, Ze sa museli formovat’ zoskupenia, ktoré saturovali
potreby kultirneho vyzitia komunity. V tomto predpoklade ma
utvrdilo i svedectvo Jana Bradaca, ktory existenciu minimalne
jedného takéhoto ansamblu potvrdzuje (cit. vysSie). Podla
zistenych informacii sa vSak Slovaci, ktori chceli muzicirovat’,
zapéjali najmd do dychovych kapiel, ktoré tvorili hudobnici
viacerych narodnosti. Spravidla nemali formélne hudobné
vzdelanie, ale ucili sa hrat' jeden od druhého. Ak sa chceli
zapojit do hudobného ansamblu, museli zvladnut' hru na
dychovy nastroj, ¢o vzhladom na silna tradiciu sla¢ikovych
hudieb v domovskom regione rozhodne nebola bezna zru¢nost’
(Lukacova 2010). Z pozorovani vyplyva, ze viaceri Slovaci
(okrem iného i otec Lynn Osley Rosen, Stefan) hrali na klarinete.
Dlhodobo pdsobili v tzv. Military band alebo Marching band. Je
zname, ze existovala i dychova hudba Slovinian Drum & Bugle
Band zlozena z hudobnikov slovinského povodu, v ktorej hrali
aj Slovaci. Zachovany bubon v expozicii muzea sved¢i o tom, ze
existovala aj ukrajinska dychovka (Ukrainian band). Repertoar
tychto zoskupeni zatial’ nie je zndmy. V Little Falls okrem toho
posobil aj miestny symfonicky orchester pod vedenim dirigenta
Leona Dussaulta, do ktorého sa za vySe Styridsat’ rokov (1928
— 1972) zapojil obdivuhodny pocet mladeznikov a dospelych
z mesteCka.”” Na stranke Historical Society sa dokonca uvadza,

20. Programy vyro¢nych programov orchestra od roku 1929 mozno najst’ v digitalnom
archive New York Heritage — digital collections [online] [cit. 17. 12. 2018] Dostupné z:
<https://cdm16694.contentdm.oclc.org/digital/collection/srr_lfpl/search/searchterm/
image%?252F]jpeg/field/format/mode/exact/conn/and>.
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ze najmi 50. a 60. roky mozno z hladiska Zivosti hudobného
zivota oznacCit’ sloganom ako Little Falls: Music City — U.S.A.
(Lenarcic 2017). V mestecku pdsobilo mnoho kapiel, ktoré
pokryvali zanre od vojenskej dychovky cez klasicku hudbu az
po popularnu a jazzovl hudbu tej doby. Prakticky vo vsetkych
hudobnych zoskupeniach posobili hudobnici slovenského alebo
¢iastoCne slovenského povodu. O kapele zostavenej z vylucne
slovenskych hudobnikov som (napriek svedectvu Jana Bradaca)
nenasla zmienku. Nepotvrdil sa ani predpoklad, ze sa uz
spominany Michal Dudik (1885 — 1963), brat méjho pradeda
a primasa Samka Dudika (1880 — 1967), zapojil ako hudobnik do
niektorej z miestnych kapiel. V rodinnej paméti sa pritom traduje
spomienka, ze pred emigraciou do Ameriky hral v bratovej kapele
na husliach a bol dobrym 'udovym muzikantom.

Redukciu hospodarskeho rastu a tym aj spoloCenského
zivota (nielen Slovakov) v mesteCku sposobil postupny
upadok priemyselnej vyroby v tejto oblasti. Pocet obyvatelov
v porovnani s obdobim, kedy to tejto lokality prichadzali
Slovaci, klesol o viac ako polovicu a stale sa znizuje.?' Mestec¢ko
postihol podobny osud ako mnohé mesta a obce na Slovensku:
dominantni zamestnavatelia v oblasti zatvorili svoje prevadzky,
nové investicie do lokality neprichadzaji, o spdsobuje vazne
problémy so zamestnanostou. Mladi l'udia odchadzaju na §tadia
do viacsich centier a do Little Falls sa uz nevracaju. To prirodzene
sposobuje starnutie miestneho obyvatelstva. Napriek tomu
sa mnohé podujatia na poli kultiry konaju aj vd’aka Mohawk
Valley Center for the Arts* a jeho agilnej riaditel’ke Jane Malin.
Komunitny zivot Slovakov je zredukovany na minimum, co je
dané aj skuto¢nost'ou, Ze k slovenskému pdvodu sa hlési uz len
najstarSia generacia obyvatelov — a aj oni st druhou a tretou
generaciou Slovakov, ktoré sa uz narodili v USA. Ich jazykové

21.V roku 2017 tvorilo populéciu Little Falls 4716 ob&anov.
22.0Organizicia existuje rovnako ako Historical Society na baze dobrovolnictva bez
zriad’'ovatel’a.
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znalosti slovenského jazyka st minimalne, alebo nim nehovoria
vbbec. Slovensky duch sazkomunity zacal vytracat’ aj prirodzenou
asimilaciou Slovakov s inymi narodnostami a vymretim prvej
generacie, ktord osidlovala Little Falls z uzemia Slovenska.
Kultarna identita v inojazyénom prostredi je fenoménom,
ktory je potrebné aktivne formovat’, ¢o je doménou vyraznych
a narodne uvedomelych osobnosti. Tie potom moézu vplyvat na
ostatnych a vyvijat’ aktivity v prospech komunity. V Little Falls
zrejme takato osobnost’ chybala, pretoze dokumenty, ktoré by
detailnejSie objasnili Zivot Slovakov po prichode do mestecka
inasledujuce roky, chybaju. Slovensky kostol uznie je slovenskym
a bohosluzby v iom sa odbavuju v anglictine. Sokolovna bola
zvalena a s nou zmizli i pisomné pramene o bohatej spolkovej
¢innosti. V Historical Society nachddzame napriek tomu pramene
v podobe novinovych vystrizkov, mestskych roceniek, fotografii
a d’alsieho materialu, ktory zivot v tejto lokalite dokumentuji.
Nie st v8ak vyslovene orientované na zivot Slovakov, ktori po
prichode patrili k najchudobnej$im (a tym aj formalne najmene;
dolezitym) vrstvam miestneho obyvatel'stva. Skepsa vSak nie je
na mieste, pretoze procesy asimilécie slovenského obyvatel'stva
su prirodzené a charakterizuju prakticky vSetky narodnosti, ktoré
do Little Falls prisli za lepsim Zivotom.

Stcasnost’ je poznamenana — tak ako u nés i v USA — hl'adanim
identity. Pri¢iny st zlozité, no k dolezitym patri akasi kriza
identity v globalizujuicom sa svete ¢i hladanie vnutorného
ukotvenia v kultire predkov. Snaha objavit' alebo pripomenut’
si svoje korene bola zrejma zo vSetkych stretnuti, ktoré som
v Little Falls absolvovala. Bolo ich vel'a, no zaroven malo na
to, kol'ko potomkov Slovakov (vychadzajuc z priblizného poctu
1000 imigrantov) z Little Falls pochadza. Historical Society
zorganizovala zaujimavé stretnutie v Elks Clube spojené
s prednaskami orientovanymi na slovenskil komunitu, pri inej
prilezitosti som v miestnom muzeu prednasala zase ja o tradi¢ne;j
kultire myjavskej oblasti. K najemotivnej$im stretnutiam patrilo
to, ktoré zorganizovali Lynn Osley Rosen a Martha Lee (druhé zo
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zien, ktoré som pred rokom stretla na Myjave). ISlo o Slovakov
z Little Falls, medzi ktorymi som nasla i svojich pribuznych —
potomkov Michala Dudika. AZ na niekol’ko mladych l'udi vsak
iSlo najma o starSiu generaciu. Pri ur¢itom zov§eobecneni mézem
povedat, ze slovensky povod sa im asociuje predovSetkym
s tradicnou kuchynou ich mam a nazvami jedal, so spomienkami
na mladost’ v sokolovni a s niekol’kymi verSikmi v ldmanej
slovencine, ktoré si pamitaju z detstva.

Je velmi sympatické, ze jeden z vyznamnych inicidtorov
objavovania slovenskych korenov miestnych obyvatelov je uz
spominany podnikatel’ Martin Babinec. Vyjadril sa v duchu, Ze
Slovaci v Little Falls su na svojom poslednom tazeni. Ak sa
teraz nepodchyti u mladych I'udi vedomie o ich povode, bude
to znamenat’ jeho definitivny zanik. Aj preto spolu s lekarom
slovenského pdvodu Petrom Adaskom zorganizovali skupinu
okolo 20 I'udi, s ktorou v juni 2018 vycestovali na Medzinarodny
folklérny festival na Myjavu a viacero dni venovali kontaktovaniu
miestnych obyvatel'ov hl'adajic svojich pribuznych. Nadviazala
sa fungujuca spoluprica s myjavskym gymnaziom: Studenti
myjavského gymnazia si dopisuju so stredoskolskymi Studentmi
v Little Falls. V roku 2016 bola na radnicu v Little Falls dokonca
osadenatabul’a,,Sister Cities: Little Falls, NY —Myjava, Slovakia“,
ktora doklada snahu rozvijat’ spolupracu tychto dvoch miest.

M0o6j pobyt v Amerike sa na zaciatku zdal byt dlhy, no napokon
sa ukazal ako kratky. Otvoril mnoho otazok smerom do historie
i sucasnosti Slovakov, z ktorych niektoré dokdzeme zodpovedat
vyskumom historickych pramenov, niektoré odpovede uz navzdy
ostanu tajomstvom. Ako to bolo s americkymi platiami Samka
Dudika, som nakoniec nezistila. Pred rozlisknutim tejto zahady
eSte stale stojim. Vdaka Lynn Osley Rosen som vsak dostala
moznost’ spoznat’ unikatnu komunitu I'udi s histériou, ktora sa
ma bytostne dotkla. Lynn takto prispela k uchovaniu slovenského
ducha vo svojom rodnom meste a ja som nahliadla do fascinujtcej
témy pamiti a kultirnej identity miesta, o ktorého existencii
vacsina Slovakov ani netusi. Vd’aka za to.
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Pramene:

Miizeum slovenskych narodnych rad v Myjave, sign. MMH 4899, Zivotopisné pamdity
Jana Braddca Myjavského 1884 — 1954. Rukopis z roku 1936.

Samko Dudik a jeho kapela. Nahravky legendarneho myjavského primadsa z rokov 1929 —
1957. 2 CD. Cultura Ethnica, o. z., a AlZzbeta Lukacova, 2017.
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Where I am from? Emigration from the Myjava Region
in the Memory of Inhabitants of the Town of Little Falls, NY.
(An Informal Report from a Research Trip)

126 years ago Anna Mockova of the Myjava hills got off a train in the town of Little Falls,
NY, purely by chance. After her arrival, more Slovaks came there from the greater region
of Myjava in western Slovakia. In the first two decades of the 20th century Little Falls saw
the growth of a Slovak community of more than 1.000. These newcomers enjoyed rich
social and cultural activities, including the Slovak Evangelical Union, the Slovak League,
and the Sokol (Falcon) Union of physical education. There also existed a club of singers,
amateur theatre groups, Slovak musicians active in local musical bands, and many sport
activities as well. In the period before World War II, the life of Slovaks in Little Falls was
closely connected with the culture of their old home country, but it gradually changed,
including new ways of maintaining Slovak identity in a foreign environment. Some original
traditions survived in the coming decades, but at the same time, new traditions were added
under the influence of American culture and other local ethnic groups. At present, there is
a small community of descendants of Slovak immigrants in Little Falls. Since they range
from the 3rd to Sth generation from original immigrants, they do not speak Slovak any
longer. Another reason is the mixed origin of middle and older generations, and a loss
of emotional ties to the country of their ancestors. Still, there are individuals in Little
Falls who contribute intentionally to the maintaining of historical memory, and they help
other people interested in searching for and understanding their family roots. The Slovak
community of Little Falls proves that some phenomena of traditional culture which are
linked to people’s memory, can survive even in a geographically and linguistically distant
environment.

Key words: Slovaks in the U.S.A.; migration; cultural memory; identity; Little Falls (NY).
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Prilohy:

Fotografia littlefallskych mlddeznickych ochotnikov s popisom: ,,Odbavane bolo divadlo
,Cesta do Ameriky ‘v Sokolovnej Halle, 75 Flint Avenue, Little Falls, NY, na 14teho
Februara, 192? * Stikromny archiv Lynn Rosen Osley

947

Little Falls Military Band, 1919. Sukromny archiv Lynn Rosen Osley
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Slovenskad evanjelicka Zenska jednota, 1940. Siikromny archiv Lynn Rosen Osley
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Budova Historical Society & Museum. Foto Alzbeta Lukacova 2018
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JAK DULEZITE JE TO, CO SI PAMATUJEME? (esej)
Jiri Plocek

Shodou okolnosti se mi seSlo téma letoSniho namé&st'ského
kolokvia s mou viceméné hlavni ¢innosti poslednich dvou let
— zabyvam se zpracovavanim vzpominek riznych osobnosti.
Nejdiive to byla zivotopisnd kniha vyznamného ceského
jazzového muzikanta, saxofonisty Jana Konopaska a paralelné
s ni nyni uzaviram publikaci s zivotnimi piibéhy nékolika
kufimskych pamétnikd lidskych osudd a ozvény historickych
obdobi a wudalosti v zivoté¢ jednotlivce. Veék kutfimskych
pamétnikt se pohybuje od 83 do 96 let. V jejich paméti se
zrcadli historie malého méstyse, z néhoz se v prib&hu necelého
pulstoleti radikalnimi zasahy stalo mésto, jez ma diky pfilivu
novych obyvatel ¢astecné zptetrhané kofeny a tradice a jemuz
se zméenil 1 genius loci. Mésto, v jehoz historii hraje neobycejné
vyznamnou roli druha svétova valka s dramatickym vyusténim,
kdy se vétSina obyvatel pfed nalety a z obav pied frontou ukryla
do stol vydlabanych ve skalnatém kopci a o této traumatizujici
zkuSenosti se po 1éta moc nemluvilo. Dnes piedstavuje vypravéni
o dramatickém konci valky jedno z pojitek mezi starou a mladou
generaci. Dal§im d&jinnym meznikem byl néstup zahy nasledujici
totalitné-socialistické epochy.

Pti rozhovorech a jejich prepisech, pti ovérovani sdélovaného,
clovek stale premysli, co vlastné zlstava v nasi paméti? Je to
néjak dilezité, nebo viceméne nahodné? Je to dostatecné cenné
v porovnani s takzvanou objektivni historiografii, nebo je pameét
jednotlivce svét sam pro sebe, s omezenou vypovédni hodnotou,
a navic deformovan vlastnimi traumatizujicimi Zzivotnimi
zkusenostmi ¢i omezenym horizontem pohledu na okolni svét?

Prace na vzpominkach jinych kfizi se miis mou vlastni tendenci
vzpominat. M{j zivot se navic kiizi i s zivoty jinych, jez pamét
na jedné stran¢ posiluje, na stran¢ druhé je svymi necekanymi
intervencemi prekvapuje. Ne vzdy mile. Jakoby pamét’ nebyla
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jen néjakym kontejnerem na vzpominky, ale autonomni bytosti,
ktera s nami, Iépe feceno s naSim védomym j4, hraje hru, ktera
ma jist¢ n¢jaky smysl, ale my mu ne vzdy rozumime.

Pamét’ jako svéhlava bytost

Existuji lidé, ktefi maji nelehky udél. Slozit¢ détstvi mezi
znepiatelenymi rodi¢i. Domaci nésili. Uték nebo vyhazov
z domu, protloukani se zivotem s touhou mit normalni rodinu.
Opakované krize a ztroskotané vztahy. Neni tfeba ted’ rozvadét
dalsi skutecnosti. Ze zkuSenosti vim, ze se také déji nasledujici
véci: Takovy Clovek se tieba s postupujicim vékem dostane do
klidnéjsi situace, déti odrostly, traumatizujici vztahy se rozpadly
a zanotily se do minulosti, zdalo by se, Ze se bouie piehnaly a Ze
se konecné zaklada na lepsi zitfek bez kazdodenni rozrusujici
a bolestné zkusenosti. A najednou se zacinaji vracet ne¢ekané
vzpominky, bolavé, nutkavé, zneklidiiujici. Pro¢ se tak dé&je?
Kdo je vyvolava? Clovék sam o své vali viibec ne. N&kdo chee,
kdo a pro¢? Toto je osobni rovina paméti, ale déje se to i se
vzpominkami, jeZ se tykaji vnéjSich déji a udalosti, jichZ jsme
neziidka spoluaktéry.

Pti vzpominani se star§imi pamétniky — osmdesat let a vice —
se nam stavalo, Ze bud’ si nebyli jisti, kdy se urcita udalost stala,
anebo ji fadili chronologicky nespravné. Ukazalo se také, Ze to
pro n¢ v podstaté nebylo dulezité, a pokud jsme se snazili dohledat
presné umisténi v Case, tak jen proto, aby — slovy vzpominajiciho
— ,,n¢kdo netekl, ze si vymyslim“. Vnitin¢ ale pro né Casové
zafazeni nebylo dilezité, to jsem vnimal, podstatna byla ona
udalost, ktera méla urcity — neztidka i pro jejich zivot ¢i pohled
na sveét zasadni — smysl. Symbolicky smysl, ktery ukotvoval
jejich jednani ¢i zivot a nabidl ¢loveku také kli¢ k vysvétleni,
pro¢ se dalsi zivot odvijel tak ¢i onak. Pro¢ ¢asové hledisko,
na némz tak bazirujeme v historiografii, ztraci u jednotlivce na
dilezitosti? To je dalsi dilezita otazka, ktera se — na rozdil od
suché chronologie — tyka zivotni dynamiky a motivi.
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Pisné v paméti mista a jednotlivce

Setkal jsem se i se svébytnou paméti pistiovou. V Kufimi—jevilo
se mi asponl podle vypravéni pamétnikii — vymizela viceméné
plivodni lokalni ¢i regionalni lidova pisnova tradice. Podobné jako
mistni lidové kroje. Ve sbirce Frantiska SuSila Moravské ndarodni
pisné (1853—-1859), jejiz zaklad pochazi zhruba ze zapist z prvni
poloviny 19. stoleti, nalezneme Ctyfi zdznamy, které pochazeji
z Kufimi. Jeden z nich se tyka détské hry. Piedpokladam ale,
ze se v Kufimi zpivalo a Ze repertoar byl podobny jako v jinych
mistech Podhoracka, odkud mame pomérné dost lidovych pisni
zachovanych v dalSich sbirkach. Ale zkratka z paméti lidi tyto
pisné zmizely. Stalo se tak asi béhem druhé poloviny 19. stoleti
a prvnich desetileti stoleti minulého. Pfetrzka prvni svétovou
valkou a nasledné euforické déni po ni zfejme dokonaly tento
proces. Na hasi¢skych, sokolskych ¢i komunistickych hodech
zacaly prevladat slovacké — cCasto ptimo kyjovské — kroje
z pujcovny. Nevim, co se ve 20. letech hralo na zabavach ¢i na
svatbach za repertoar, ale vime, Ze v Kufimi fungovala kvalitni
dechova hudba v n¢kolika proménlivych formacich a uz od 30.
let se objevil i prvni ,,jazzovy* orchestr. Jisto soucasn¢ je, Ze moji
nejstarsi pamétnici (narozeni ve 20. letech 20. stoleti) si na mistni
lidové pisné nevzpomnéli a v paméti jim uvizly pisn€ tpln€ jiné —
dobové populary (Slagry) a predevsim pisné trampské.

Jedna pani, ro¢nik 1929, vzpominala, jak se za valky a po vélce
schazeli — skupina mladych. Jeji milovany bratr, o Sest let starsi,
vidci osobnost vyletl a spole¢nych posezeni v ptirodé€, hral na
kytaru a oni s nim zpivali. Jako zdroj pisni vyuzival malé tisténé
zpévnicky. Od vzniku Ceskoslovenské republiky vychéazelo
obrovské mnozstvi pisni tiskem, bud’ jako jednotlivé letacky,
nebo jako zpévnicky. V té dobé to bylo hlavni a nejrozsifend)si
zaznamové médium pro pisilovy repertoar. Moje pamétnice mi
ukazala stoh listkli, na néz si na stroji — bez not — ptepsala od
bratra ony pisnicky, aby je piedala détem. Jeji bratr, stejné jako
jeji muz, ktery se téz pozdéji stal soucasti téchto kamaradskych
spolecenstvi, zemfieli uz pted vice nez Ctyfticeti lety. Ona ztratila
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prilezitost onen repertoar uplatnit, ale pfitom ty pisnicky ma stale
v paméti. Bez rozpaki zazpiva leckterou z nich.

Ukazal jsem tento repertoar jiné pamétnici, o pét let starsi
(ro¢nik 1924), ktera mi vykladala, jak za nacistického protektoratu
chodivali s prateli do pfirody na vylety a zpivali. Jeji budouci
manzel v té spolecnosti hraval na banjo, m¢li tam jeste i kytaru.
Byla to jina skupina nez ta od prvni pamétnice. Kdyz jsem se
ji ptal na pisiiové Zanry, které zpivali, jmenovala mi lidové,
sokolské a trampské — ty ptedevsim. Pak jsem ji ukdzal Stos textl
od druhé pamétnice (nejsou spolu v zadném uzsim kontaktu), ona
se rozzarila a tekla: ,,Ty znam vSechny.” A zacala mi jednu po
druhé ptrezpivavat. Piipominam, Ze jde o Cisté textové zdznamy,
bez melodie. Tato pani ty pisné nezpivala uz n€kolik desetileti,
také pozbyla ptilezitost. Proc€ si s takovou jistotou vybavovala ty
pisné z mladi? Pisné jako naptiklad Loucim se s vami, kamardadi
autora Karla Vacka:

Mezi vami, kamaradi, chtel bych travit vecny cas,
zapominam na ty chvile, kdy mi stribrem zbéli vias.
Potom vam zazpivam svoji pisen posledni,
kterou mam pro nase rozlouceni.

Refrén:
Loucim se s vami, moje vérni kamarddi,

loucim se s vami na shledanou.

Odchazim v dal, kde mizi krasy mého mladi,

které tu s ndmi neziistanou.

Cesta je dlouhd, je plna stinu,

mraz v dusi pada, vzpominek par neuvada.

Cas prchavy uz nema Zadné slitovant,
konec je lasky, milovani.

Jak asi ptsobily tyto pisné na mladé lidi, kolem nichz valka

utahovala Srouby, nacisté pritvrzovali rezim, stale mladsi ro¢niky
byly totalné nasazovany, vladla cenzura, strach z udavani,
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za stanného prava na rozich visely Cervené plakaty se jmény
popravenych a vyhruznym dovétkem o tom, co obc¢ana Ceka,
kdyz...? Jak na né pusobily v dob¢, kdy se v domacnostech
nacerno — pod pohrizkou trestu smrti — poslouchal zahrani¢ni
rozhlas a na mapach lidé s nad¢ji ¢i zklamanim posouvali Sipky
podle postupu fronty?

To, Ze si pamatujeme néco, co je spojeno s hlubokym
citovym prozitkem, je znamé asi vSem, ne jenom odbornikiim.
Koneckoncii je to i podstata vzdélavaciho sméru zvaného
zazitkova pedagogika. Je to obecny princip. Suché memorovani
v nas trvalej$i stopy vétSinou nezanechava, vyjimkou jsou lidé
s nadpraimérné uzptisobenou pamétovou schopnosti — napiiklad
diky schopnosti vizualizace.

Omezeny zabér teorii kolektivni a kulturni paméti

Kdyz jsem se probiral literaturou o teoriich kolektivni paméti,
citil jsem, Ze mi tam néco chybi. Némecky egyptolog a religionista
Jan Assmann v praci Pamét a kultura' rozliSuje étyfi druhy lidské
paméti, z nichz tu, kterd uchovava smysl véci a udalosti nazyva
paméti kulturni. Mimo ni rozliSuje jest€¢ pamét mimetickou,
kterd napodobou uchovava vzorce jednani, dile pamét véci —
jak jsou krasné, ucelné, a nakonec pamét komunikaéni, ktera
si skrze komunikaci s ostatnimi, skrze jazyk, uchovava védéni
(Assmann 2001: 23). Badatel dale uvadi jesté dulezitou okolnost,
kterou objasnil jiz diive sociolog Maurice Halbwachs (1877—
1945) a kterou Ize shrnout formulaci, ze individualni pamét’ jako
takova nemuize existovat sama o sob¢, ale je vysledkem interakce
s dal$imi jedinci. Ma smysl az jakou soucast kolektivni paméti
a jeji obsah v Clovéku naridsta teprve v procesu socializace,
tedy komunikace ¢loveka v rameci urcité skupiny lidi, v urcitém

1.V originalu vyslo poprvé vroce 1992 jako Das kulturelle Geddchtnis: Schrift, Erinnerung
und politische Identitdt in friihen Hochkulturen. Minchen: Verlag C. H. Beck.
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ey

»socialnim* ramci. Jedinec Zijici osaméle by dle této teorie nemél
tuto pamét’ (Assmann 2001: 36).

V prostoru kolektivni paméti se téz zaklada na dalsi dulezité
aspekty lidského byti, naptiklad na osobni ¢i néarodni identitu.
Jsme tim, co akceptujeme jako své z kolektivni paméti v dialogu
s okolim. Zdalo by se, ze mame takto zakladni obraz fenoménu
lidské paméti hotov a muzeme zacCit analyzovat jednotliva
fakta, jednotlivé prvky obsazené v lidské paméti do piislusnych
kategorii. Co mi v tomto obraze chybi, je néco, co by nam pomohlo
uchopit relevanci, dulezitost jednotlivych pamétovych obsahi,
protoze zde je kli¢ k hlubsimu pochopeni cesty ¢lovéka Zivotem
i k pochopeni podstaty jeho samotného jako jedinecné bytosti.
Jsem to, co si pamatuji. Tak by mohla znit jedna z definic ¢lovéka.
Ale, co si vlastné pamatuji? Jen to, co si védome vybavim?

Zde narazime na jednu dtlezitou okolnost, ktera je u Assmanna
explicitné pfizndna, ze pojem kolektivni paméti — at uz
uvédomované ¢i neuvédomované — nema nic do ¢inéni s koncepci
kolektivniho nevédomi psychologa Carla Gustava Junga, jez —jak
uvadi Assmann (2001: 46) —vychazi z biologické podstaty ¢lovéka
a dédi se. Takze Assmann uvazuje o obsazich paméti Cist¢ jako
o artefaktech prostoru kultury. Z toho potom plyne — dodavam ja
— 1 snaz$i moznost zaménitelnosti ¢i novych interpretaci, protoze
se nebere v uvahu zakotveni v biologické matrici. Je to dnes dosti
rozsifeny obecny ndhled na realitu uzivany intelektualy a politiky
ve vefejném konani — je spojen s presvédCenim, Ze prostou
zdmérnou zmeénou vyznamu u symboll mlzeme konstruovat
novou realitu dle nasich predstav. Je to osidné presvédceni, které
miva za nasledek odmitavou reakci lidi, pro néz jsou takové
symboly stale vniting zivé.

Vyvstalo mi v této souvislosti pfirovnani: Toto pojeti paméti je
podobno obrazu kvétinového zahonu s pestrou smési kvétin, jimz
ale chybi koteny. Jenze mnoho dtlezitych vzpominek, a vlastné
kazdy symbol, ktery se udrzi jako ,,Zivouci v paméti (tj. vzbuzuje
emocni rezonanci), je spojen s biologickou matrici (fyzickym
télem), v niZ je zachycen, byt tfeba jen témet vlaskem. Existence
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toho spojujiciho kofinku a jeho sily se projevuje prozivanym
pocitem a jeho intenzitou. To, ze nékdo ma u jednoho symbolu
¢i udalosti néjaky pocit, a jiny ne, je dalsi otazkou. Ale obecné
lze fict, Ze védomi propojeni, zazitek pocitu, nds vraci zpét
k pozoruhodnym skute¢nostem, které se vyjevuji, sledujeme-
li, co a pro¢ si pamatujeme. Mlizeme tak nazirat smysl reality,
0o némz jsme predtim neuvazovali. Dal§Sim rozmérem hodnym
analyzy jsou spontanné se vybavujici vzpominky z nevédomi,
jez se tam dostaly zdzitkem, traumatem ¢i bezdécné, aniz jsme
si to uvédomili. Pro¢ vibec jsou nékteré vzpominky silngjsi,
naléhavéjsi, pocitoveé barevnéjsi, nutkavé? Protoz jsou nositeli
n¢jakého poselstvi, né¢eho, co se ma naptiklad fesit, kompenzovat,
projasnit. Nikdy nejsou bez vyznamu, byt’ se nam to — pii védomi
zdanlivé neuspotadanosti pamét'ovych procesti — mize jevit jako
paradoxni tvrzeni.

Psychologické aspekty paméti

Znédmy americky psychoterapeut Peter Levine ve své praci
Pamét a trauma® napsal, Ze mnoho psychologl stejné jako
predstavitelll dalSich humanitnich obord zuzuje pojeti paméti
na pamét’ védomou (explicitni) a navic jeste¢ jen deklarativni
(Levine 2017: 15—-17). Ta obsahuje skute¢nosti, které si miizeme
védome vybavit a konkretizovat bez pocitovani emocni piimési.
Ona je samoziejm¢ zakladem vzdélavaciho procesu a dalsi
nutnych procest uceni, ale je to jen uzka vyseC paméti, ktera
rozhoduje o naSich Zivotech, o zpiisobu jak se chovame, jak
reagujeme, a tim ale i skrze propojeni s ostatnimi o chovani
vyssich lidskych spolecenstvi. Z Levinova vykladu vyplyva, ze
cela pamét predstavuje Sirsi spektrum fenoménti — od explicitni
deklarativni paméti na jedné stran€ pies pamét epizodickou,
ktera se tyka citové zabarvenych situacnich vzpominek, dale pies

2.V originalu vyslo poprvé v roce 2015 jako Brain and Body in a Search for the Living
Past: A Practical Guide for Understanding and Working with Traumatic Memory.
Berkeley: North Atlantic Books.
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implicitni pamét emoc¢ni (vyvolavani pocitd) az po implicitni
pamét’ proceduralni, ktera spousti sebezachovné funkce a rutiny
(naptiklad Gték v urcité situaci).

Jisté, dostavame se tu na vice psychologicky zabarvené pole,
ale myslim, ze pfinejmensim v oblasti epizodické paméti ma smysl
se pokouset n¢jakym zplsobem propojit suché antropologicko-
sociologické kategoriza¢ni hledisko s ndhledem na zivotni smysl
a psychickou dynamiku.

Moje pamétnice si pamatovaly ony pisné, protoZe pro né néco
symbolizovaly v nejsirSim slova smyslu (nejen nesly vyznam, ale
téz pusobily na prozivani): Ve chvili, kde je v kolektivu zpivaly,
prindsely jim svym textové-melodickym sdélenim formulaci
urcitych niternych pocitli a soucasné i sebelécivou kompenzaci
psychického stavu. Zde by se dala detailn€ji rozvinout obsahova
analyza textl pisni, ale to uz bychom vykro¢ili ze zamyslené¢ho
ramce. Dilezité je v této chvili to, Ze se tyto pisn¢ udrzely v paméti,
coz sv€dCi s absolutni platnosti o jejich smysluplnosti v daném
dobovém a zivotnim kontextu. Hloubka prozitkdi s nimi spojena
podporila jejich zapis do pamét'ové matrice, ktery je trvaly a stale
k dispozici—pamétnice si pisné vybavujirelativné lehce i po nékolika
desetiletich. Pro tuto chvili zatim vynechdm rozbor nevédomého
pusobeni paméti, ktery jsem naznacil na pfipadu spontanné
a necekané se vynotujicich vzpominek. Jednou se k tomuto tématu
vratim, protoze bude dal§im kaménkem do mozaiky mého vétsiho
budouciho pojednani nazvaného Pisen duse.

Literatura:

ASSMANN, Jan 2001: Kultura a pamét. Pfelozil Martin Pokorny. Prah: Prostor.
LEVINE, Peter 2017: Trauma a pamét. Ptelozil Kamil Pinta. Praha. Maitrea.
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On the Importance of What We Have Remembered (essay)

Why do some things stay in our memory, while others disappear? Why do we recollect some
things unintentionally, and why can we not recall things which are supposedly important
for us? This essay comments on an example of 90-year— old ladies who were able to
recollect with dead certainty and spontaneously the songs of their youth, despite the fact
that they had not sung them for more then fifty years. Observing this, one may ask: What
is the relevance of individual contents of individual memory, itself a part of collective
cultural memory? The essay develops into reflections on the ideas of the religionist Jan
Assman and his cultural and anthropological views, and in the psychological dimension
the work of the psychotherapist Peter Levine.

Key words: Memory; culture; cultural memory; songs; symbols; emotional relevance.
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FAUX RESO: DERAVA PAMET ORGANOLOGIE

Jan Sobotka

O tzv. faux resos, tedy nepravych rezofonickych kytarach,
tenorovych kytarach ¢i mandolinach, dosud postradame jak
svédectvi pamétniki, tak jakékoliv tisténé zpravy, o zminkach
v odborné¢ literatufe nemluvé. Veskeré informace -cirkuluji
v internetovych diskuzich poslednich let, v nichz ov§em prevladaji
otazky a omyly nad spolehlivymi odpovéd'mi. Mozno fici, ze
tato kategorie hudebnich nastrojii piedstavuje zietelnou mezeru
v organologické paméti.

Zcela ojedinéla tisténd zminka se objevila pred deseti lety,
pricemz se vztahuje pfiblizné k roku 1968. Pochazi od Jerryho
Douglase, v soucasnosti patrn€ nejvyznamnéjsiho hrace na dobro:
~Pamatuji si, jak jsem dostal tuto moji uz druhou kytaru, sed¢l
jsem v auté a hral na ni. A v duchu jsem si fikal: ,Tak tohle je to
prvni a posledni dobro, jaké jsem kdy potieboval. To je ono. To
je ten zvuk.® Druhy den jsem se ovSem podival pod kryt a tam
nebylo nic. Bylo tam jenom dfevo. TakZe to nebylo zadné skutec¢né
dobro; byla to jen fale$na havajska kytara.” (Conrad 2008)
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Na mdj ptimy dotaz, o jaky nastroj $lo, Douglas uvedl, Ze §lo
o ,,pfedvélecné faux-bro. Myslim, ze to mize byt Stella nebo
jedna z takovych téch kytar ve stylu Kay/Stella“.!

Pokud jde o ikonografické prameny, miizeme se jen domnivat,
ze nekteré z dobovych fotografii ¢i vyobrazeni v nabidkovych
katalozich zachycuji i nastroje tohoto typu — absence rezonatoru

je totiz ziejma az pti pohled zblizka.

Pocatky nastroji s rezonatorem spadaji do poloviny 20. let
20. stoleti,> kdy byly vyrobeny prvni exemplafe se tiemi rezonatory
a kobylkou typu ,,biskvit* pod znackou National; pozdéji ptichazi
pod znackou Dobro konkurencni model s jedinym ven obracenym
rezonatorem a kobylkou optenou o tzv. pavouka.

V roce 1932 doslo ke spojeni konkurenti, ale pravé tehdy se
objevila elektrofonicka havajska kytara, kterd z rezofonickych
nastroju ucinila na dobrych tficet let slepou uli¢ku vyvoje — za
pass¢ byly udajné povazovany jiz po roce 1935 (Acoustic Guitars
2008: 50). Produkce nicméné pokracovala az do roku 1941, kdy ji
ukoncil vstup USA do valky, protoze hlinik a dalsi uzivané kovy
spadaly mezi strategické suroviny.

Teprve koncem 50. let povstala dievéna Dobra diky bluegrassu
a o néco pozdéji i celokovové nastroje znacky National diky blues
revivalu z prachu vetesnictvi a staly se postupné stale zadanéjSim
artiklem jak mezi hudebniky, tak mezi sbérateli.

Kupodivu az ve zcela nedavnych letech vyvstala pravé ve
sbératelskych kruzich otazka takzvanych faux resos Ci faux-bros,
tedy nastroji, pod jejichz kovovym krytem neni rezondtor, ale
pouze dievéna rezonan¢ni deska.’

1. E-mailova komunikace s Jerrym Douglasem z 16. ¢ervna 2018.

2. K historii dobra viz Pfibylova 2012.

3. Od téchto nastroji je tieba odlisit rezofonické nastroje znacky Hollywood z pocatku 30.
let, jejichz vyrobu oviem po nékolika letech zarazila soudni pte se spole¢nosti Dobro/
National. Znacka patfila losangeleskym Schireson Brothers. Tyto extrémné vzacné
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Stribrny natér pod kovovym krytem nékterych exemplait
naznacuje, ze zamérem ziejmeé bylo oklamat méné informované
zéakazniky, pfipadné t€ém nemajetnéjsim, kteti by se tieba chtéli
blysknout (a to doslova, vzhledem k chromovanému krytu),
poskytnou nahrazku opravdového rezofonického nastroje. To
samoziejm¢ svym zpisobem pfedurCuje tento instrument stat
se nastrojem lidove hudby — v podstaté byly tyto nastroje jako
takové jiz vyrabény.

1L

Vyse uvedené vndsi do Cisté organologické problematiky
nezvykly eticky aspekt. O ne zcela Cistém svédomi vyrobct
svédci fakt, Ze tyto nastroje byly distribuovany vyhradné pod
riznymi house brands, prestoze mohly pochdzet od nékterého
z renomovanych vyrobci.*

Experti, jako naptiklad George Gruhn, ptedpokladaji nejcasteji
firmu Regal, jejiz vyrobky byly prodavany naptiklad pod znackami
Alhambra, Broman, Bruno, Gretsch, Magno-tone, More Harmony,
NIOMA, Norwood Chimes, Old Kraftsman ¢i Orpheum, nicméné
dluzno podotknout, Ze toto jméno slouzi v pfipad¢ nejasnosti az
prilis Casto. Kazdopadné se u téchto nastroji setkdvame piimo
na dochovanych exemplafich se znackami Charleston, Del Oro,
Harmony, Musketeer, Melofonic a fadou dalsich.

Voditkem k rozliSeni bohuzel nemtize byt—vzhledem k fluktuaci
soucastek ve vyrobg, kdy se Casto bralo, co bylo zrovna po ruce —
ani odlisny design kovovych kryti.?

exemplafe — vyrabéné ziejmé z velmi kvalitnich materiald, se sériovymi ¢isly — mély
bud’ zvlastni rezonator, o jehoz dno se ptimo opirala kobylka (tedy v podstaté ani biscuit,
ani spider, patent 1927575 z 19. 9.1933), nebo vlozenou dievénou kruhovou desku
s deseti otvory a zebry (pod krytem se 4 x 15 otvory, Patent 1887861 z 15. 11. 1932).

4. Jenapt. znamo, ze firma Dobro vyuzivala pieklizkové korpusy z produkce firem Kay ¢i
Harmony; kytary Gibson byly napt. prodavany pod znackami Kalamazoo, Recording
King, Cromwell, Fascinator nebo Kel Kroyden (Fred 2003).

5. ,,Regal libovoln¢ michal a kombinoval hardware na vSech svych Dobro kytarach,
zjevné pouzival struniky nebo kryty, které byly zrovna po ruce.” (Grey 1999)
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Fales$né rezonatorové nastroje byly vyrabény samoziejmé bez
vyrobnich cisel. Je dost mozné, Ze se solidnich informaci ani
o0 jejich produkci, ani o jejich uziti v hudebni praxi jednoduse
nedockame;jakonejperspektivnéjsisenakonecjevishromazd’ovani
a vyhodnocovani udaji o dochovanych exemplatich. Alespon zde
lze doufat v moznost urcitych obecnéjsich zaveért.

111

Material k dalsim tvahdm mohou poskytnout naptiklad
relativné rozsifené nastroje s logem Melofonic. Logo se objevuje
ve dvou podobach, z nichz trochu piekvapivé tu modernéji
vyhlizejici nachazime jiz v roce 1927 v katalogu pfislusenstvi
pro rozhlasovou techniku a taktéz na patrné mladsi sadé strun pro
elektrickou kytaru.

6. Melofonic udajné mohl byt zna¢kou K & K Musical Instrument Company z New Yorku,
znamé v roce 1927 snad téz jako Progressive Musical Instrument Corp (319 6th Avenue,
New York). Srov. ,,Melofonic stringed instruments and speakers New York.“ Jedi Star
[online] [cit. 15. 7. 2018]. Dostupné z: <http://jedistar.com/melofonic/>. Uziti terminu
HI-FI* u zminéné sady strun odkazuje ovsem k 50. létim. Pod zna¢kou Melphonic se
v roce 1965 objevily elektrické kytary firmy Valco s plastovym korpusem (viz Bacon —
Day 1995: 49) a pod nazvem Melaphonic dnes pusobi vyrobee elektrickych kytar v Le
Mans ve Francii (viz http://www.melophonics.fr).
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Nastroje maji pod kovovym krytem, mimochodem z materi-
alu masivnéjsiho, nez s jakym se setkdme na skutecnych
rezonatorovych nastrojich, dfevénou desku s viditelnou dvojici
otvort (ve tvaru interpunk¢éniho znaménka pro apostrof) po
stranach hmatniku a skrytou ¢tvetici mensich kruhovych otvort
pod krytem (viz ¢ervené znacky).

N
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Mirné vypoukly kryt je pfipevnén osmi drobnymi vruty po
obvodu, bez kontaktu s dievénou kobylkou.

Materialem korpusu je pravdépodobné bfiza, pficemz obé
desky i Iuby jsou z masivu. U zkoumaného exemplafe prozradi
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esovita prasklina v zadni desce nepravé ,,tygii“ fladrovani, ale
také uziti materialu s nikterak idedlnim tvarem let.

Fale$né je i bile malované ,perletové” lemovani ozvucné
desky (u n€hoz se tviirce ani nenamahal opravit rozmaznutou
barvu). Je tfeba zminit pfipady, kdy jsou nyni do plvodnich
korpusii vkladany rezonatory, coz je postup omluvitelny snad jen
v piipadé€ zborcené vrchni desky.

Iv.

Naéstroje tohoto typu si nicméné ziskédvaji pfiznivce. Za vSechny
mizeme citovat zaniceného diskutéra na strankach Mandolin
Café: ,,Je to nastroj pro sbératele, zcela svébytny. Podle mého
soudu docela cool a velice zajimavy. Nikdo piece netvrdi, ze je
to National z 30. let nebo néco podobného. Mél bych dodat, ze
j& osobné jsem fanousek faleSnych rezonatort a ze vétSing lidi
unikad, jak skvéle zné&ji. Z né&jakych pficin, témét se vzpirajicich
logice a véde, znéji skutecné velice kovove a skvéle. Ne snad tak
vybrou$ené jako National, ale potad pékné.*” (Mando 2014)

Diky uzitému masivnimu dievu, byt lacinému, a mohutnému
kovovému krytu zni nastroj skute¢né ne¢ekané osobité. Spojuje
zvukovou privetivost dieva s pruraznosti kovu a je dost mozné,
ze toto zabarveni kdysi necekané ptekonalo ptivodni ponékud
nekalé zaméry vyrobcd.

7. VSechny pieklady z anglictiny Jan Sobotka.
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Dosud zjisténé exemplate (vyhledano 3. 11.

2018):

Znacka Popis specifickych znaki UloZeni &i zdroj
uvedena
na nastroji
Melofonic | e rezonanéni otvory tvaru apostrofu soukroma sbirka
(barevné e svrhni deska bez stfibrného natéru
logo) e sunburst/ falesné fladrovani
dvoudilné“ spodni desky a lubu,
falesné lemovani
e otvory v krytu 4 x 29
e kryt s korodovanym povrchem
Melofonic | e rezonané¢ni otvory tvaru apostrofu https://www.worthpoint.
(barevné e deska se svétlym (stiibrnym?) | com/worthopedia/vintage
logo) natérem -melofonic-resonator-
e sunburst/ fale$né fladrovani mandolin-172441401
a lemovani
e otvory v krytu 4 x 29
Melofonic | e rezonanéni otvory tvaru apostrofu http://jedistar.com/melof
(logo e deska se stifbrnym  natérem, | onic/
s bilym sunburst / falesné  fladrovani
pismem) "dvoudilné" spodni desky a lubd,
fale$né lemovani
e otvory v krytu 4 x 29
e Dbez krytu strunniku
¢erné ladici koliky
Melofonic | e rezonanéni otvory tvaru apostrofu https://www.worthpoint.
(logo e deska se stiibrnym natérem, com/worthopedia/vintage
s bilym sunburst / fale$né fladrovani -1930-40-melofonic-
pismem) korpusu s ,jednodilnou* zadni mandolin-1877793260
deskou a lemovani
e otvor u hmatniku dodate¢né rozsifen
do tvaru srdce
e kryt a kobylka chybi
[Melofonic] | ¢ rezonan¢ni otvory tvaru apostrofu https://www.mandolincaf
e lemovani patrné fale$né e.com/forum/threads/968
e otvory v krytu 4 x 29 55-Melofonic-Resanator-
Mandolin
[Melofonic] | ¢ rezonan¢ni otvory tvaru apostrofu https://www.mandolincaf
/ Gibson e deska piivodné Udajné se stfibrnym e.com/forum/threads/759
nézérem, po odstranéni patrné 13-My-Franken-
fladrovani mandolin-faux-resonator-
e otvory v krytu 4 x 29 with-a-Gibson-neck
e krk nahrazen krkem
z mandolinového banja Gibson
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Harmony rezonanéni otvory tvaru f’ https://reverb.com/uk/ite
deska se stifbrnym natérem, m/3266319-rare-vintage-
sunburst / fladrovéani a lemy korpusu | 30s-harmony-faux-
patrné fale$né resonator-mandolin-
otvory v krytu 5 x 6 great-conversion-
svrchni deska pod kobylkou potential

zborcena

Harmony rezonan¢ni otvory tvaru f https://reverb.com/item/6
nepuvodni lak 261199-harmony-
otvory v krytu 5 x 6 resonator-mandolin-

resonator

Charleston rezonan¢ni otvory tvaru f https://www.youtube.co
plvodné deska se stiibrnym m/watch?v=cJKEYSVQs
natérem Mc
otvory v krytu 5 x 6
pfestavéno na rezonatorovy nastroj,
novy kryt bez struniku

Regal bez rezonanénich otvort (ovalny | https://www.mandolincaf
otvor pod krytem?) e.com/forum/threads/110
lemovéni patrné falesné 191-Regal-Resonator-
otvory v krytu 12 x mésicek- Mando-on-eBay
hvézdicka
kobylka bez krytu, s pozistatky
po postrannich §roubech

Blue Bird bez rezonan¢nich otvort https://www.mandolincaf
(ovalny otvor pod krytem?) e.com/forum/threads/112
lemovani patrné fale$né 583-I-think-this-is-a-
sefizovaci otvor v krytu kobylky Mandolin!
otvory v krytu 12 x mésicek-
hvézdicka
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Faux reso: In the shadows of organology

For so-called faux resos — false resonator guitars, tenor guitars or mandolin — we lack
any oral or printed evidence, not to mention coverage in the professional literature. All
information circulates only in online debates, where questions and mistakes predominate
over reliable answers. So it can be said that this category of musical instruments represents
a weak memory of organology. As far as the iconographic sources are concerned, some of
the period photographs or pictures might capture instruments of this type but the presence
of a resonator is obvious only from a very close look. The first actual resonator instruments
were manufactured in the mid-1920s. In collectors circles during recent years emerged
the issue of so-called faux resos or faux-bros — products of the same era, but with a metal
cover on a top but without a resonator inside. Silver paint under the cover of some of them
suggests that the intention maybe was to deceive poor and/or less informed customers. It
brings into a purely organologic discussion an unusual ethical aspect. These instruments
were distributed exclusively under different house brands (for example Charleston, Del
Oro, Harmony, Musketeer, Melophonic), although they were also produced by renowned
manufacturers like Regal or Dobro. False resonator instruments were manufactured, of
course, without any serial numbers and it is quite possible that we will get no serious
information about their production and about their use; the most promising seems to be
gathering and evaluation of the data on preserved instruments. Nevertheless, instruments
of this type obviously found their fans. Thanks to the solid wood and the heavy metal
cover, these instruments have a surprising personality, combining the warmth of wood
with the metallic flavor of the cover plate resonance. It is quite possible that this sound
color has provided an unexpected value in spite of the original, somewhat unethical,
intentions of the producers.

Key words: Resonator musical instruments; fake instruments; mandolins; collecting;
music in U.S.A.
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FAUX RESO: IN THE SHADOWS OF ORGANOLOGY

Jan Sobotka

As regards faux resos, by which we mean false resonator
guitars, tenor guitars, and mandolins, so far we have been missing
evidence from witnesses, as well as printed records, not to mention
the lack of any academic or otherwise professional discourse.

Available information has emerged only through internet
discussions in the past few years, thus there is a prevalence of
questions as well as false steps when I comes to reliable answers.
We may say that this category of musical instruments presents an
evident gap in organological awareness.

A rare printed comment appeared ten years ago, and it related
an experience that occurred in approximately 1968. It came from
the mouth of Jerry Douglass, who is considered one of the most
significant Dobro players of the present day. “I remember getting
that second guitar, sitting in the car, playing it,” he recollects. “And
in my mind [I’m] saying, This is the last Dobro I'll ever need. This
is it. This is the sound. The next day, I looked under [the] cover
plate, and there was nothing. It was just wood. So it wasn’t a real
Dobro; it was a fake Hawaiian guitar..” (Conrad 2008)
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When asked what kind of instrument it was, Douglas replied,
that it was “a pre-war faux-bro. I guess it could be Stella or one
of the guitars in the Kay/Stella style”.!

As concerns iconographic sources, we may only guess that some
period photographs and illustrations in the catalogues of musical
instrument stores also capture instruments of this type, because the
absence of a resonator is evident only in a close up view.

The beginnings of resonator musical instruments go back to the
mid-1920s,”> when the National company first produced guitars
with three metal disc resonators and a “biscuit” type bridge.
Then a Dobro labelled model was introduced, where a wooden
bridge was placed on a single cast aluminum spider. In 1932,
the two companies joined into one company, but the period was
marked by an emergence of the electrification of Hawaiian guitar.
For approximately next thirty years, development of resonator
instruments became a dead-end street—in fact, they were considered
a thing of the past already in 1935 (Acoustic Guitars 2008: 5).
Nevertheless, their production was interrupted in 1941 due to the
U.S. entry into World War II: aluminum and other metals were
needed as strategic resources. It was only in the late 1950s, when
wooden Dobros were made popular thanks to bluegrass music, and
slightly later metal Nationals were pursued by blues revivalists.
Little by little, resonator instruments became more and more
sought-after articles both by musicians and collectors.

It is interesting to note that only in recent years, when collectors
have raised the issue of faux resos or faux-bros: musical instruments
which do not have a metal disc resonator under their metal cover
plate, but only a wooden resonator desk.® A silver coat of paint

1. E-mail message from Jerry Douglas to the author, June 16, 2018.

2. The history of the Dobro see Pribylova 2012.

3. It is important to recognize the 1930s Hollywood resonator guitars, whose production
was stopped after a law-suit with the National/Dobro companies. The label was owned
by the Schireson Brothers from Los Angeles. Their extremely rare musical instruments
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under the metal cover plate of some instruments suggests that its
purpose was to deceive some less informed customers or help less
well-off customers in case they wanted to show off (literally, because
the chrome of the plate was very shiny), and to provide a substitute
for a real resonator instrument. This kind of construction seems to
have predetermined the marginal role of these instruments, which
ended in the hands of ordinary rural or urban musicians.

II.

Considering a “false” instruments brings an unusual ethic aspect
into an otherwise dryly organological discourse. It is evident that
the producers wanted to create a disguise: their instruments were
distributed exclusively under various house brands, despite the
fact that they perhaps were produced by some respected makers.*

Some specialists, among them George Gruhn, assume that these
firms could perhaps include the Regal company, whose products
were sold under labels like Alhambra, Broman, Bruno, Gretsch,
Magno-tone, More Harmony, NIOMA, Norwood Chimes, Old
Kraftsman or Orpheum. Nevertheless, the name of the Regal
company has been used way too much in connection with this
ambiguity. Some preserved instruments bear an evidence of the
following labels: Charleston, Del Oro, Harmony, Musketeer,
Melofonic, and more. There is no use to try to distinguish various
makers from their designs of metal cover plates. Because of the
shortage of instrument parts, the makers used anything available
at the moment.’

were made from high quality material and with series numbers. Their resonators were
fastened in a special way to the instrument’s bridge (patent no. 1927575 from 19.9.
1933), or they had an incorporated wooden circular desk with ten holes and ribs (patent
no. 1887861 from 15.11. 1932).

4. Tt is generally known that the Dobro company used plywood bodies from the Kay
and Harmony companies; Gibson guitars were sold under brands like Kalamazoo,
Recording King, Cromwell, Fascinator, and Kel Kroyden (Fred 2003).

5. “Regal mixed and matched hardware freely on all its Dobro guitars, apparently using
whatever tailpieces or cover plates were handy at the time.” (Gray 1999)
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False resonator instruments were made with no production
numbers. Perhaps we will never see any reliable information
about their production, as well as about their use by regular
musicians. So in the end it is perhaps feasible to analyse and
gather information about surviving instruments. At least here we
can expect to come to some general conclusions.

I11.

Further discussion could be focused on the relatively wide-
spread musical instruments labelled Melofonic. The logo that
labels them comes in two forms. Surprisingly, it is in the 1927
catalogue of a radio technology supplier where we can find a more
modern look of a logo. Another catalogue shows a Melofonic logo
(perhaps from the 1950s) on a pack of a set of electrical guitar
strings.®

6. Melofonic allegedly could be a label of K&K Musical Instrument Company from New
York, in 1927 known as Progressive Musical Instruments Corporation (319 6th Avenue,
New York). See “Melofonic stringed instruments and speakers New York.“ Jedi Star
[online] [accessed July 15, 2018]. Available from: <http://jedistar.com/melofonic/>.
Using the term “HI-FI” in the set of strings refers to the 1950s. In 1965, a Melphonic
label produced the Valco electric guitars with plastic body (see Bacon — Day 1995: 49).
Melaphonic today is the name of electric guitars produced in Le Mans, France (see
http://www.melophonics.fr).
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There is a wooden board under the metal cover plate of these
Melofonic-labelled instruments, with a visible couple of holes (in
the shape of apostrophe), and a hidden quartet of smaller circular
holes under the cover plate (on the picture marked in red).
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It is interesting to note that the material of the metal cover plate
is more robust than the material which is used in actual resonator

instruments.
The slightly convex cover plate is fastened by eight tiny screws

along its perimeter, not touching the wooden bridge.

The body is made perhaps of birch, with the top, back and
sides of solid wood. The back of the discussed instrument shows

an S shaped crack which reveals false (painted) tiger-stripe pattern,
as well as the use of material which didn’t have ideal figuration.
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The white ‘pearl’ inlaid purfling running around the edge of the
top is also painted on (the maker didn’t even go to the trouble to
correct its blurred paint).

Iv.

Despite these imperfections, musical instruments of this type
have been more and more popular. To prove this, let us quote
one of the ardent contributors to the pages of the Mandolin
Café: “It’s a vintage instrument, in its own right. Very cool and
interesting, IMHO. Nobody was saying it was a 30's National or
anything like that. I should add that I am a fan of faux resonators
and what most people miss is that they sound great. For some
reason, almost defying logic and science, they actually sound
very metallic and cool. Not as sophisticated as National, but still
cool.” (Mando 2014)

It is necessary to mention contemporary practices when
resonators are incorporated into original instrument bodies: this
can perhaps be accepted only if the top is broken. Thanks to the
solid wood (even if it is low-cost material) and the heavy metal
cover, these instruments have a surprising personality, combining
the warmth of wood with the metallic flavor of the cover plate
resonance. It is quite possible that this sound color has provided
an unexpected value in spite of the original, somewhat unethical,
intentions of the producers.
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Instruments observed and found so far

(as of November 3, 2018):
Instrument | Notes on specific signs Location
labelled as:
Melofonic e apostrophe shaped sound holes Private collection
(coloured e top without silver paint
10go) . spnburst/ false (painted) pattern
e sides and two-part bottom, false
purfling
e 4x29 cover plate holes
e rusty cover plate
Melofonic e apostrophe shaped sound holes https://www.worthpoint.
e bright (silver painted) top com/worthopedia/vintage
(coloured e sunburst/ false (painted -melofonic-resonator-
painted) pattern and
logo) purfling mandolin-172441401
e 4x29 cover plate holes
Melofonic e apostrophe shaped sound holes http:/jedistar.com/melof
(logo in . silyer painted top, sunburst/ false | onic/
white (palnted) pattem of bottom and
inscription) sides, false purfling
e 4x29 cover plate holes
e tail piece cover missing
e Dblack tuning pegs
Melofonic e apostrophe shaped sound holes https://www.worthpoint.
(logo in s silver painted top, sunburst/ false com/worthopedia/vintage
white (painted) pattenr of the body with a -1930-40-melofonic-
inscription) single part back, and purfling mandolin-1877793260
e sound hole at the end of fingerboard
extended into a heart shaped hole
e cover and bridge missing
[Melofonic] | e apostrophe shaped sound holes https://www.mandolincaf
e purfling perhaps false e.com/forum/threads/968
e 4x29cover p]ate holes 55-Melofonic-Resanator-
Mandolin
[Melofonic]/ | e apostrophe shaped sound holes https://www.mandolincaf
Gibson e top said to be originally silver | e.com/forum/threads/759
painted, when removed — visible | 13-My-Franken-
painted pattern mandolin-faux-resonator-
e 4x29 cover plate holes with-a-Gibson-neck
e neck replaced with Gibson mandolin
banjo neck

193



Harmony f-shaped sound holes https://reverb.com/uk/ite
silver painted top m/3266319-rare-vintage-
sunburst/painted pattern and body 305-harmony-fau7f-
purfling perhaps false resonator—mar}dolln-

5 x 6 cover plate holes great-conversion-
top under bridge sunken potential

Harmony f-shaped sound holes https://reverb.com/item/6
finish not original 261 199-harmony-v
5x6 cover plate holes resonator-mandolin-

resonator

Charleston f-shaped sound holes https://www.youtube.co
originally silver painted top m/watch?v=cJKEYSVQs

Mc
5 x 6 cover plate holes
rebuilt into resonator instrument,
new cover plate without tailpiece

Regal no sound holes (oval hole under | https://www.mandolincaf
cover plate?) e.com/forum/threads/110
purfling perhaps false 191-Regal-Resonator-

12 moon and star shaped holes in | Mando-on-cBay
cover plate
no bridge cover, visible residues of

side screws

Blue Bird no sound holes (oval hole under | https://www.mandolincaf
cover plate?) e.com/forum/threads/112
purfling perhaps false 5 83-I-think-this-is-a-
adjusting hole in the cover of bridge | Mandolin!

12 moon and star shaped holes in
cover plate
References:

Acoustic Guitars. The Illustrated Encyclopedia. 2018. New York: Chartwell Books.
BACON, Tony and Paul DAY. 1995. Vsechno o kytarach [All about Guitars]. [Praha]:

Svojtka a Vasut.

BROZMAN, Bob. 1993. The History and Artistry of National Resonator Instruments.
Fullerton: Centerstream 1993.

PRIBYLOVA, Irena. 2008. Po stopach Dobra [Following the Dobro]. In Od folkloru
k world music: Hudba a bariéry, edited by Irena Pfibylova and Lucie Uhlikova.
Nameést’ nad Oslavou: Méstské kulturni stfedisko. 99-110.

194



Internet resources:

CONRAD, Pablo 2008: [Discussion group]. Resonation [online] [accessed July
15, 2018]. Available from: <http://www.dobrology.com/forums/whatever/
miscellaneous/2008/06/18/jerry-douglas-article>.

FRED, L. B. 2003: “The Peoples’ Guitar. Gibson’s Depression-Era Exports.” Vintage
Guitar Magazine [online] [accessed July 15, 2018]. Available from: <https:/www.
vintageguitar.com/28229/the-peoples-guitar/>.

GRAY, Tom 1999: “A Guide to Vintage Dobros.” Vintage Guitar Magazine [online]
[Retrieved July 15, 2018]. Available from: <http://www.vintageguitar.com/30152/a-
guide-to-vintage-dobros/>.

MANDO, Jeff 2014: [Discussion group Melofonic Resanator Mandolin]. Mandolin Café
[online] [accessed July 15, 2018]. Available from: <https://www.mandolincafe.com/
forum/archive/index.php/t-96855.html>.

“Melofonic stringed instruments and speakers New York.” Jedi Star [online] [accessed
July 16, 2018]. Available from: <http:/jedistar.com/melofonic/>.

Summary

For so-called faux resos — false resonator guitars, tenor guitars or mandolin — we lack
any oral or printed evidence, not to mention coverage in the professional literature. All
information circulates only in online debates, where questions and mistakes predominate
over reliable answers. So it can be said that this category of musical instruments represents
a weak memory of organology. As far as the iconographic sources are concerned, some of
the period photographs or pictures might capture instruments of this type but the presence
of a resonator is obvious only from a very close look. The first actual resonator instruments
were manufactured in the mid-1920s. In collectors circles during recent years emerged
the issue of so-called faux resos or faux-bros — products of the same era, but with a metal
cover on a top but without a resonator inside. Silver paint under the cover of some of them
suggests that the intention maybe was to deceive poor and/or less informed customers. It
brings into a purely organologic discussion an unusual ethical aspect. These instruments
were distributed exclusively under different house brands (for example Charleston, Del
Oro, Harmony, Musketeer, Melophonic), although they were also produced by renowned
manufacturers like Regal or Dobro. False resonator instruments were manufactured, of
course, without any serial numbers and it is quite possible that we will get no serious
information about their production and about their use; the most promising seems to be
gathering and evaluation of the data on preserved instruments. Nevertheless, instruments
of this type obviously found their fans. Thanks to the solid wood and the heavy metal
cover, these instruments have a surprising personality, combining the warmth of wood
with the metallic flavor of the cover plate resonance. It is quite possible that this sound
color has provided an unexpected value in spite of the original, somewhat unethical,
intentions of the producers.

Key words: Resonator musical instruments; fake instruments; mandolins; collecting;
music in U.S.A.
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HRAL KDOSI NA HOBOJ: ZHUDEBNENA POEZIE
V SOUCASNEM CESKEM FOLKU A PRIBUZNYCH
ZANRECH

Milan Tesar

,»Co to mas, dévce, za zvyky recitovati klasiky?* ptd se Umrlec
Divky v Kytici, nej¢astéji uvadeéni hie v historii divadla Semafor,
kterd vznikla v roce 1972 na pldorysu jedné z nejslavnéjsich
ceskych basnickych sbirek. Vlastné diky tomu, Ze si Jifi Suchy
vypujcil a aktualizoval divérné znamé verSe davno zesnulého
Karla Jaromira Erbena, stalo se i jeho dilo klasickym. Ptitom
prave Jifi Suchy, jeden z nasich nejdilezitéjsich pisnickait (ano,
nebojme se pouzit toto slov), se na poezii odvolava neustéle,
prestoze v jedné ze svych nejlepsich pisni tvrdi: ,,Mezi basniky mé
zadnej Vitézslav nezval.“! Poezie a hudba k sob& neodmyslitelné
patii—aje jedno, zda mluvime o folku, Sansonu, world music nebo
o jazzu, coz je piipad nejnovéjsiho alba trumpetistky Stépanky
Balcarové, ktera zhudebnila polského autora Juliana Tuwima.?
Ostatné mizeme-li si basenn asponn v duchu zazpivat, 1épe si ji
pamatujeme. Mnozi jsme se ve Skole natrapili u¢enim basnicek
zpaméti, zatimco pisnicku v hlavé udrzime 1épe. Autofi, ktefi
zhudebnuji klasické basniky, tak vlastné napomahaji k uchovani
jejich dila v obecném povédomi a v nasi paméti.

Pokud bychom se pokusili vytvotitneoficialni hitparadu nejcastéji
zhudebnovanych ceskych basnikli, umistili by se na ptednich
mistech Jan Skécel, Vaclav Hrabé a Bohuslav Reynek,® pficemz

1. Pisett Mezi basniky vy$la naptiklad na 2CD Suchy & Slitr — To nejlepsi (Sony Music
Bonton, 1999).

2. Album s nazvem Life And Happiness Of Julian Tuwim (Animal Music, 2017) bylo
nominovano na cenu Andél v kategorii Jazz. Tuwimovy verSe na ném polsky zpiva
polska zpévacka Matgorzata Hutek, Balcarova je autorkou hudby.

3. V hudebni databazi Radia Proglas, ktera k zacatku fijna 2018 obsahuje tidaje o vice nez
215 000 pisnich, figuruje Jan Skacel jako autor textu 165krat, Vaclav Hrabé ma 115
vyskytl a Bohuslav Reynek 113.
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zhudebnovani kazdého z nich ma jinou tradici a jiné vrcholy.
Skacelovi postavil pomnik Jifi Pavlica albem O slunovratu.*
PiedCasné zesnulého Hrabéte opeCovaval Vladimir Misik,’
ale zdaleka nejen on. Bohuslav Reynek, jako katolicky basnik
zhudebnovany predevsim od 90. let, si nasel obdivovatele v Ivé
Bittové a Vladimiru Vaclavkovi,® v Karlu Veptekovi, ktery mu
vénoval celé album,’ nebo v dnes uz nefungujici folkové skupiné
HUKL, ktera své pasmo Reynkovych versSi sestavila v roce
2007.3

Specifickymi piipady jsou zhudebnéné texty Josefa Kainara
a Pavla Sruta. Prvni z nich psal nejen vere, ale i pisné
a pretextovaval jazzové standardy’ a na sklonku Zzivota napsal
pavodni pisiiové texty pro skupinu Flamengo a Michala Prokopa. '
Druhy je autorem stale Zivych texti pro Michala Prokopa,'' Lubose
Pospisila'? a dal$i zpévaky a u obou je hranice mezi pisfiovym
textem a basni nejasnd. OvSem téch, ktefi psali jak poezii, tak
pisnové texty, je mnohem vice. Karel Kryl naptiklad za rozsahlou

4. Album O slunovratu (Indies Records, 1999) se zhudebnénymi Skacelovymi basnémi
obsahuje mimo jiné nejvetsi hit Hradistanu Modlitba za vodu. Ke Skacelovym textim
se Jifi Pavlica pozdé&ji vratil v jednotlivych skladbach na albech Mys Dobré nadéje,
Hrajeme si u maminky, Chvéni, Studanko rubinko nebo Vteriny kiehké.

. Vedle slavné Variace na renesancni téma (,,Laska je jako vecernice...*) zhudebnil
Vladimir Misik Hrabé&tovy basné Kdybych uz mél umrit, Ty I1., Jam Session nebo Tma
stéka do kaluzi.

6. Na spole¢ném albu Ivy Bittové a Vladimira Vaclava Bilé inferno (Indies Records, 1997)

najdeme pét Reynkovych zhudebnénych basni.

7. Album Bldzen jsem ve své vsi (Galén, 2018).

8. Album Reynkarnace (Indies Records, 2007) vedle zhudebnénych Reynkovych basni
obsahuje také kolaz z jejich uryvku, nazvanou Reynkarnace.

9. Album Kainarovych pisni, resp. jeho verzi jazzovych standardi nahral v roce 2004
Karel Plihal (Nebe pockd, vydalo EMI).

10. Jedna se pedevsim o spolupraci na albech Kuie v hodinkach (Supraphon, 1972), resp.
Meésto ER (Supraphon, 1971).

11. Z Prokopovych hiti na texty Pavla Sruta miZeme zminit pisné Kolej Yesterday
(s hudbou Petra Skoumala), Bitva o Karlitv most (s hudbou Jana Hrubého), Nic ve
zlym, nic v dobrym, Yetti blues, Hospoda na vécnosti nebo nové&jsi Poprvé naposledy,
Vedro nad Prahou, Miss July ¢i Popévek.

12. Lubos Pospisil pracoval se Srutovymi texty od pocatku 80. let (Krdska v nesndzich) az
do relativné nedavné domy (napf. pisen Zatisi s divkou a jestiabem, 2011).

W
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basen Zbrané pro Eraté obdrzel cenu Jana Zahradnicka."
Bluesovy pisnickat Marcel Ktiz sestavil svou sbirku Jen at’ 7vou
kolejnice'* z pisnovych texti a dosud nezhudebnénych basni.
A tvorbu mnoha ceskych pisnickaia lze povazovat za poezii, coz
by bylo téma na jinou studii.

Chceme-li vsak sledovat fenomén zhudebiiovani poezie jako
moznost jejiho uchovani v paméti, méli bychom si v§imat prace
s texty basniki starSich nez vySe uvedeni. Patii mezi n¢ Karel
Jaromir Erben, jehoZ tvorba je dodnes natolik znama, Ze si nejen
Jiti Suchy muze dovolit jeho verSe ,,remixovat™ ¢i parodovat.
S baladou Vodnik si pohralo folkové duo Disneyband v pisni
Podvodnik'> a nedavno reagovala na Erbena v pisni Hrom do
Kytice brnénska skupina Gazdina roba.'® Zhudebnéné ¢asti Kytice
v podani pisni¢kaie Vladimira Veita — Veéstba ¢. 5 a opét Vodnik'
— pak jen dokresluji celou paletu hudebnich hratek s Erbenem.

Z autori méné¢ znamych nez Erben se stale t¢si relativné
velkému zajmu Karel Hlavacek. Jeho nejslavnéjsi basen Hrdal
kdosi na hoboj zhudebnil uz v 80. letech Pavel ,,Andél*“ Pokorny,
kapelnik ¢eskobudéjovickych Minnesengri.'® Pozdé&ji tutéz basen
hudebné zpracoval Pavel Toman z plzeiiské skupiny Toman a lesni
panna, pojmenované podle jiné slavné Ceské basné. Dalsi verze
Hlavackova Hoboje najdeme na albech skupin Duo Tuk a Kajova
kapela. Tim ovSem vycet zhudebnénych Hlavackovych versi
nekonci. Basné Podmorske pralesy a Dva hlasy zhudebnil Karel

13. Basnicka skladba, inspirovand zivotem francouzského basnika Arthura Rimbauda,
vysla poprvé v roce 1987 v Mnichové vlastnim nékladem Karla Kryla. Prvni ¢eské
vydani (opét vlastni naklad) je z roku 1991.

14. Kniha vysla v roce 2017 u vydavatelstvi Ears & Winds Records.

15. Pisent vysla na albu Opili potméchuti (Indies Records, 2003).

16. Album Prvni posledni vyslo vlastnim nakladem skupiny v roce 2017. Pisenr Hrom do
Kytice zacina slovy: ,,Kosile svatebni / A¢ to nic neznamena / Uz je vyzehlena / A je
to smutné / Ne, ze ne / Vid’, K. J. Erbene* a dale obsahuje narazky na balady Vodnik,
Vrba a Polednice.

17. Pisné vysly na albech Ve Ivi stopé (rakouské vydavatelstvi Alfa, 1985), resp. Jménem
poezie (vlastni naklad, 2003).

18. Pisent vySla na kompila¢nim albu Na jih od pop music (Venkow, 1997).
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Vepiek, basen Rozkvetly smutek zpracovala skupina Hostband,
Bezejmennou ma v repertoaru Los Rumberos Duo Petra Smetacka
a Teskny vecer — pokazdé s jinou hudbou — nazpivaly hned dvé
zpévacky a herecky spojené s divadlem Sklep, Marta Marinova'’
a Monika Naceva®.

Vyrazné¢ méné nez nejslavnéjsi z Ceskych dekadentli Hlavacek
inspiruje skladatele popularnich a folkovych pisni Otokar Biezina.
Jeho verse se v ¢eské hudbé objevuji spiSe nahodile a vyjimecné,
napiiklad na albech experimentalni skupiny Srpen (basenn Zem)
nebo na koncertnim CD Bary Hrzanové a skupiny Condurango.?!

VEtsi pozornosti se tési dalsi symbolista — Antonin Sova.
V jeho ptipadé jde vSak o specifickou a zc¢asti fizené vyvolanou
situaci. Vitézslav Nezval sice ve své knize Moderni basnické
sméry v souvislosti se Sovou pise o Castém zhudebiiovani,? ale
moderni ¢esky folk pacovského rodaka Sovu objevil az pomérné
nedavno. Prvni vlastovkou bylo nepiekonatelné zhudebnéni
basné Kdo vam tak zcuchal tmavé viasy v podani skupiny Hm...
v roce 1999.% Potom se patnact let nic nového neobjevilo, az
prisel rok 2014, kdy si v Pacové pfipominali 150 let od basnikova
narozeni. V tomto roce jednak vydal celé album zhudebnénych
Sovovych basni pisnickai Jifi Bily,* jednak pravé v Pacové
probéhl zvlastni rocnik festivalu Pacovsky polednik, jehoz
poradatelé ptipravili pro u¢inkujici zajimavou hru. Kazdy z nich
totiz mé¢l zhudebnit jednu Sovovu basen. Z zivych nahrévek
z festivalu vzniklo hudebni album Jedno slovo a tada téchto
pisni dal zstdva v repertodru doty¢nych interpretti. Mezi né patii
zpévacka Marta Topferova, ktera Sovovu basen Co mohl najiti
poutnik zhudebnila v rytmu pétidobého venezuelského tance

19. Album 7a ldska a jiné pohdadky (Amplion Records, 2013).

20. 2CD Besidka a pisnicky divadla Sklep (Bonton, 2000).

21. Album Live in Viola (BBA Music, 2004), piseii O minula...

22. ,,Jeho poezie byla pro sviij zpévny lyrismus hojné zhudebiiovana.“ (Nezval 1973: 71)

23. Album To by mohlo byt zajimavé (vydal g_parrot).

24. Album Az bude po boji, natoCené ve spolupraci s kytaristou Michalem Rohrichem
(vlastni naklad).
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a zaradila ji znovu na své vlastni album 7Tento svét.*> Sovovy
basné ve svém repertoaru ma skupina Lanugo, Sovu zhudebnili
Miidga a Zd'orp, Ivan Hlas, Zrni nebo Jablkoii.

Velmi originalné ptistoupila k zadani pacovskych organizatori
skupina Jananas. V jejich piipadé totiz nevznikla zhudebnéna
baseni, ale kolaz ze Sovovych verSi zasazend do zajimavého
kontextu: Predstavte si, ze slavite narozeniny a na vecirek ptijde
Antonin Sova, ktery zacne recitovat své neuvéfitelné nudné
verse...”

Zajem o Antonina Sovu, uméle vyvolany potadateli pacovského
festivalu, nema na nasi scéné€ obdoby. I jini ,,stafi” basnici se vSak
dostavaji do povédomi nasich hudebnikd. Uz zminovany Karel
Veptek zhudebnil /diinu Karla Hynka Machy,” Oldfich Janota
zpiva jeho verSe Ani labut, ani Lina,”® zatimco znamg&jsi uvod
Maje (Byl pozdni vecer...) uz v 80. letech zpivala folkova skupina
Zaci. Ver$e Frantiska Ladislava Celakovského dostal znovu do
povédomi Spiritual kvintet,?? ale zajimavy je i Celakovského
pfevod anglické lidové balady 77 havrani, ktery nazpivala
kralovéhradecka skupina Kantoii.>* Jesté hloubé&ji do minulosti
zasli Bratfi Ebenové, ktefi na albu Tichd domdcnost’' nabidli
genialni hiphopové zhudebnéni tivodni pasaze Slavy dcery Jana
Kollara s refrénem ,,Uu, Kollare, Gu“. Marek Eben svhj vtip
postavil na srovnani dvou uméleckych disciplin, v nichz je bézné
porusovat pravidlo o slovnim piizvuku na prvni slabice v ¢esting.

25. Vydal Moravia Publising v roce 2017.

26. Cely text pisné Antonin Sova (album 7o samo, Supraphon, 2016) uvetejiujeme jako
ptilohu za timto ptispévkem.

27. Album Najdem den (Indies Happy Trails, 2010).

28. Album Ora pro nobis (Respekt Publishing, 2009). Tutéz basen zpiva také Premysl Rut
na 2CD Pisné Ceského kabaretu (Brkola, 2014).

29. Pisné Nds taticek nebozticek, Pocestny a Bézi Vavra z Policky vysly na albu
obrozeneckych pisni Sauzeni lasky (Supraphon, 1981).

30. Album Hodokvas (vlastni naklad, 2003). Mezi ¢eskymi fanousky folku je ovSem
znaméj8i jind verze této pisn€, Dva havrani, s textem Jana Lastovicky, kapelnika
skupiny Asonance (vysla na albu Dva havrani, vlastni naklad, 1992).

31. Vydal Bonton, 1995.
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Kollar sviij pfedzpév psal v casomérném versi, v némz se braly
v potaz délky slabik a nikoli piizvuk, a podobn¢ i hiphop Casto
prizvuéné doby naprosto ignoruje.

Nas vycet zhudebnéné poezie v ceském folku (a popularni hudbé
obecné) zdaleka neni Uplny. Pro zaceleni alespon nékterych dér
vSak uved’'me alespon n€kolik dalSich ptikladd — zhudebnénych
bésni autort ¢innych ve 20. stoleti. Fratiu Sramka zhudebiiovali
Jan Burian,*? Karel Plihal, Vladimir Veit a skupina Hm..., Karla
Tomana naptiklad Petr Ulrych a Jittho Mahena skupina Furré.
Mezi ¢asto zhudebinované Ceské basniky patii také dva, ktefi stali
v mezivalecné dobé spolecné u zrodu poetismu coby specificky
¢eského literarniho stylu a spole¢né svou tvorbou promluvili i do
druhé poloviny stoleti, i kdyz kazdy jinym zplsobem. Zatimco
drzitel Nobelovy ceny Jaroslav Seifert byl jako autor zajimavy
i pro slovenskou skupinu Tu v dome, ktera Ctyfi jeho basné
(Pisern novorocni, Voskova svieca, Rentgen, Chci vzbudit mrtvou)
nazpivala &esky. Cast Seifertovy Pisné o Viktorce integrovali
autofi Petr Oslzly a Ivo Krobot do ,,fetisistické revue* Babicka
divadla Husa na provazku. Vitézslava Nezvala asi nejzajimavéjSim
zptisobem zhudebnil Jan Spaleny, jehoz rozsahla pasma Edison
a Signal casu na texty stejnojmennych Nezvalovych bésnickych
skladeb stoji za pozornost i Ctyficet let po svém vzniku.** Pravé
Edison patii k hlife zapamatovatelnym basnim, ale pravé diky
Janu Spalenému si mozna mnozi verSe ,,Nase zZivoty jsou truchlivé
jak plac. Jednou k veceru Sel z herny mlady hrac...“ nejen pasivni
vybavime, ale pfimo pamatujeme.

Literatura:

NEZVAL, Vitézslav 1973: Moderni basnické sméry. Praha: Ceskoslovensky spisovatel.

32. Jan Burian se zhudebiiovani poezie vénuje dlouhodobé. V roce 1994 vydal album
Poesie (Bonton), pozdé€ji natoCil dvé alba zhudebnénych basni danského autora
Bennyho Andersena (Unaveny valecnik, Indies Records. 2000; Drtivé jistoty, Respekt
Publishing, 2009).

33. Obé¢ alba vydal Supraphon v roce 1978, resp. 1979.
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“Somebody played the oboe”: Poetry set to music in the contemporary
Czech folk music and related genres

In 2014, on the 150th anniversary of the birth of the symbolist poet Antonin Sova,
Sova’s native town Pacov saw performances of several musical groups who set Sova’s
poetry to music. An audio CD recording of the event was published as Jedno slovo/One
word. Nevertheless, Sova is just one of many poets from the turn of the 20th century
whose poetry appeals to Czech singer-songwriters. Since 2000, Karel Hlavacek’s poem,
“Somebody played the oboe” has been set to music several times by various music groups;
Otakar Brezina’s symbolist poetry has been set to music, too; as have numerous poems by
poets of generations both old and young (including the representatives of Romantism, K.J.
Erben and K.H. Macha, and younger poets like Jifi Mahen, Vitézslav Nezval, and Jaroslav
Seifert). In a nutshell, the paper explores poetry from the turn of the 20th century set to
music in contemporary Czech folk music, or even world, music. The paper comments on
the most frequently approached poets, and also draws attention to some less common ways
the musicians work with poetry.

Key words: Czech poetry; poetry set to music; Czech modern folk music; Antonin Sova;
Karel Jaromir Erben; Karel Hlavacek; Bohuslav Reynek; Josef Kainar;
Vitézslav Nezval; Jaroslav Seifert; Jifi Suchy; Pavel Srut..

Pisein Antonin Sova (skupina Jananas)

(kurzivou uryvky basni Antonina Sovy)

Ty cerny Zale, neustdle krouzici
z vrstev do vrstev, z nervii do nervit
az nékde v jamé koncici
rozhlodan od cervii, v tél jasné krvi kourici
pod lebkou hnizdici...

Prosim vés uz nikdy tohle ned¢lejte znovu,
nezveéte uz na vecirek Antonina Sovu,
pted jeho kecama se ¢lovek tézko schova,
kdyz se slova chopi Sova.

Vic zébavy obstara i televize Nova
nebo se svou kapelou Vlasta Parkanova,
vétsi sranda je i liti olova,
prchej, kdyz se ozve ,,Dobry vecer, tady Sova“.
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Priste bude oslava daleko od domova
nebo se sem zase nakybluje Sova
a z celyho vecera bude jeho monolog
a pritom bude cucat jeden grog.

Ht huhu ha

Ty Ceskeé rybniky jsou stiibro slité,
(A uz je tady)

Zithané temnem stinii pod oblaky,
(Tak tam béZ na prochazku...)
viozeny v luhy do zelené syté
(My tady slavime!)

Jsou jako krajit mirné, tiché zraky.

rrrrr

Uz to nechci podstupovat znova,
kdyz do tebe celej vecer huci Sova,
zase bude vykladat, jak se zamiloval,
moh by klidné pftijit, kdyby to nezminoval.
Muize tu bejt, kdyz da pokoj,
dfepne si na gau¢ a sni si dort,
tteba by to vybéhal,
tteba by to vybéhal,
kdyby délal nakej sport,
nez poslouchat celej vecer kecy vo ptirod¢,
radsi stravim celou party na zachodé.

Radsi budu celej vecer sedét vo hladu
nez poslouchat, co zas vidél nékde v sadu,

rybnik je fajn, ale pro¢ fesit hovadiny
Zrovna na moje narozeniny.

Tu sluka steskne v rakosi bliz kraje,
(Sluka...)
a kachna vodni s perim zelenavym,
(Kachna...)
Jjak duhovymi barvami kdyz hraje,
(Nechces chlebicek?)
se nese v dalce prachem slunce Zhavym
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Uz to prosté nechci nikdy podstupovat znova,
kdyz ti celej vecirek zkazi Sova (Sluka!),
at’ se klidné vozere a do vany tu zvraci,
hlavné at’ mi netika verSovanou gratulaci,

Hu huht hu

Tohle je vecirek jedna basen...
Svitivé mechy ...
Sovovy mlyny melou pomalu a jisté...
Puskvorce...
(Mele a mele a mele...)

Stiribrem zrosené sny, zryvej mne! Zryvej! Nekonecno!
(Dej si jednohubku, tady slusni lidé piji)
Zryvej mne
(Pfestan tady obtézovat se svou poezii)

Zryvej
(Sklapni ten notysek, dyt’ uz to jede potieti.
Seberte mu brejle! Ale von to umi zpaméti,
vyvedte ho!!!)

Poutnik jsem vystvany morovym puchem kralovstvi...
(Vypadni!!!)

Surové kriky...

(Dvefe jsou tamhle!)

Odchazim smrtelné ranén, v hory snii, v makrokosmickeé hory!
(Tak dobrou makrokosmickou noc!)

Uz to prost¢ nechci nikdy podstupovat znova,
kdyz ti celej vecirek zkazi Sova (Sluka!),
¢loveék tomu neunikne, tézko se tu schova,
kdyz se slova chopi Sova.

Ht huht ha



O NECEM I O NICEM. PISNOVE TEXTY V CESKE
POPULARNI HUDBE JAKO PAMET SPOLECNOSTI

Ales Opekar

Zatimco klasickd hudba vyjadiuje obrazné¢ feceno pamét
epochy, popularni hudba byva zafezem v pamcéti desetileti,
konkrétniho roku nebo dokonce dne. Vznik pisni¢ky Zivot je jen
nahoda (1933) bychom napftiklad tézko fadili do seSroubované
atmosféry 50. let, zatimco pochod Kupredu leva (1948) by
nepasoval do euforie ranych 90. let. Bratricku, zavirej vrdtka
symbolizuje 21. srpen 1968, Dopis Svobodné Evropé (1976)
normaliza¢ni angazovanost. Holky z nasi skolky (1983) nés vrati
do jednoduchého juchéani pocatku 80. let a hiphopové vulgarity
do konce 90. let. Charakter a podoba pisiiovych textt v Ceské
popularni hudbé tzce souvisi s proménami stylové-zanrovymi!
i s udalostmi spoleCensko-politickymi. Z priaseciku téchto
hledisek vyplyva i periodizace vyvoje textové slozky v Ceské
populdrni hudbé. V této studii se zamétime v obecné rovin€ na
obdobi 50.-90. let 20. stoleti a podrobnéji porovname tii Ceské
verze zahrani¢nich pisni s jejich originalnim znénim.

Predswingové kofeny

Ptipomeiime pfedswingové kotfeny Ceského pisiiového textu,
tedy obdobi od konce 19. stoleti do 20. let 20. stoleti. Autofi
pisni¢ek uplatiiovanych na malych divadelnich scénéch (Santany,
kabarety, hospodské sin¢ — srov. Kotek 1998: 129), jako byli
Karel Hasler, Jifi Cerveny a dali nejen z Cervené sedmy, se ¢asto
vymezovali viici némecké a rakouské kultufe a jejim kofentim:
negativné i pozitivné, mnozstvim jazykovych germanizmd, né¢kdy
samovolnych, jindy parodicky minénych. Pievladal vlastenecky
patos, lokalni patriotismus, komunalni satira.

Své misto v oblibé nasly i lidovkové texty jako poklesla podoba
pruseciku poezie lidové i kabaretni (Kotek 1998: 97). Jejich

205



vyhodou byla jednoduchy melodika, umoznujici snadnou zpévni
spoluu¢ast publika.?

Vedle toho ve 20. letech sili okouzleni kulturou americkou,
zvolna poznavanou prostfednictvim dobrodruznych knizek,
casopiseckych ¢lanki, nototiskd i ojedin€lych zivych predstaveni.
Vliv Spojenych stati americkych vzrostl po prvni svétové
vélce celosvétové a pro mladou Ceskoslovenskou republiku
s T. G. Masarykem v Cele byl silny obzvlast. Trampské pisné
dychaji romantickou atmosférou s motivy ptirody, dobrodruzstvi,
lasky a kamaradstvi (Kotek 1998: 106). Ideal Divokého zapadu
je transformovédn do malych osad v malebnych zakoutich
v okoli velkych mést. Pivodni kontext je pfiznavam oblibenymi
$pané€lskymi a anglickymi slivky. Nékolik ptikladd za vSechny:
Cariboo (1929 Ztracenkari, Jarka Mottl), Viajka (1931, Setlefi,
text Jan Korda), Az ztichnout bilé skaly (1933, Setlefi, text Jan
Korda), Reka huci (1931, text Josef Petro Mucha), Indidnska
laska, Hej Sup, ndmornici (oboji text Vladimir Eddy Foit).?

Otiskem amerického vlivu jsou samoziejme i prvni moderni
tanecni pisn€é. Dilezitym zprostiedkovatelem se pro cCeské
prikopniky stala Pafiz, kde fada hudebnikd vcetné Jaroslava
Jezka pobyvala na stazi. K pritkopnikiim patfili R. A. Dvorsky,
E. F. Buriana a jako textafi predevSim Jifi Voskovec a Jan
Werich. VétSina pisni této dvojice vznikla pro uplatnéni v ramci
her Osvobozeného divadla, nicméné v pritbé¢hu Casu se stala
evergreeny. Voskovec s Werichem poskytli ptiklad, jak se lze
vtipn€ vyporadat s odliSnou rytmickou strukturou synkopované
jazzové hudby a ¢eského jazyka.*

1. Pokud jde o terminologii, ptidrzuji se pojmoslovného systému rozpracovaného v Encyklo-
pedii jazzu a moderni populdarni hudby (Matzner — Polediidk — Wasserberger 1993).

2. K nejznaméjiim a zaroven $pi¢kovym lidovkovym hitim patii polka Skoda ldsky
(Jaromir Vejvoda / Vaclav Zeman) a tango Cikdanka (hudba i text Karel Vacek). Valna
¢ast masové produkce lidovek vykazovala znacnou miru neptivodnosti a opakovani
znamych motivl.

. Obsahovou analyzu vybranych trampskych textt srov. Tesar 2008.

4. Blize viz Voskovec — Werich 1934 a Opekar 2008: 164—-166.

W
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Texty nylonového véku

V obdobi swingovém, tj. od 30. do 50. let 20. stoleti, vzniklo za
pfi¢inéni rozvijejiciho se hudebniho primyslu prvni, opravdu jiz
univerzalni vyrazivo popularni hudby. Opiralo se o velkokapelové
obsazeni tanecnich a jazzovych orchestrii a o zdvofily projev
solového zpévaka, nevyc¢nivajiciho pfili§ z fady ostatnich ¢lenti
souboru. V jazyce textll se swingové obdobi projevilo pfedevs§im
prvoplanovou milostnou tematikou a ne vzdy poucenym
vyrovnanim se s piizvuky Cestiny a synkopované hudby. Priklad
Voskovce a Wericha musel pockat az na dalsi generaci textait,
spojenou s boomem divadel malych forem od konce 50. let.

Swingova éra vygenerovala dvé hlavni osobnosti textatské prace
— Jaroslava Moravce a Karla Kozla. Jaroslav Moravec (1917-
1954) byl mladsi nez Kozel a textatské profesi se vénoval az do své
predcasné smrti v sedmatficeti letech. Je naptiklad autorem text
k témto znamym pisnim ze 40. let: Divka v rytmu zrozend (hudba
Alfons Jindra); Hm — hm!..., Je na zapad cesta dlouhd (hudba
Leopold Korbat), B¢ — bé (zde je Moravec i autorem hudebni
slozky).

Karel Kozel (1914-1983) psal texty pouze do konce 50. let,
poté se pIn¢ veénoval profesi pravniho ufednika. Nejcastéji
spolupracoval se skladatelem Kamilem B&hounkem, s nimz od
konce 30. let opatfil textem napt. pisn¢ Rada zpivam hot, Ma
laska je jazz, Cvrcek muzikant.

Najdou se samoziejmé i dalsi ptiklady, tfeba herec Josef Gruss
napsal vtipny text k pisni E. F. Buriana Chlupaty kaktus, avsak
uroven vétSiny ostatnich tonula v mofi praméru.

V 50. letech se pak objevilo n€kolik dalSich textafskych
individualit, které swingovy idiom posunuli blize k nadchazejicim
moderngjSim ¢astim. Moravcuv vrstevnik Jiti Aplt (1917-1990)
napsal svlj prvni text Nekolik prani jiz v roce 1940, ale jeho
hlavni prace je spojena s 60. a 70. léty. Z jeho tvorby mlizeme
uvést pisné Bumbrlicek (1954, hudba Karel Krautgartner), Ona
je krasna (1963, hudba Jan Rimon) nebo Maria (1964 na hudbu
L. Bernsteina).
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Zdenék Borovec (1932-2001).
Foto Milan Homola.
Archiv Popmusea

Dalsi osobnosti je Vladimir Dvotak (1925-1999), znamy téz
jako konferenciér a bavi¢. Z jeho pera vzesly texty pisni jako
Volare, cantare (1958, hudba Modugno), Normainé (1963,
hudba Miloslav Duchac¢) nebo O nds dvou (1965, hudba Pavel
Bayerle). V prvnim piikladu se jedna o ptfebasnéni italského
evergreenu, pficemz refrén byl zachovan v plvodnim jazyce.
Tento krok dodaval zdani svétovosti v dobé, kdy pop kultura
spojena s angli¢tinou byla v totalitnim Ceskoslovensku na
indexu zakazanych komodit. Pisen Normdlne je dokladem
zcivilnéni textd 1 vyrazu zpévaka, k némuz doslo az v 60. letech
vlivem divadel malych forem (viz téz nize). Posledni ptiklad pak
deklaruje kralovani Yvetty Simonové a Milana Chladila mezi
peveckymi dvojicemi.

Tteti osobnosti po Apltovi a Dvotakovi je Zden¢k Borovec
(1932-2001), textaf, jehoz profesionalni tvorba pieklenuje
nékolik etap od swingu 50. let az k muzikdlovym libretim
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90. let: Do starych znamych mist (1955, hudba Vlastimil Hala),
Pani kluci (1960, hudba R. Allen), Déti z Pirea (1962, hudba M.
Hadjidakis), Ztracena backorka® (1964, hudba Zden¢k Marat).

Era divadel malych forem

Zatimco tuzemska masova média v 50. letech preferovala
budovatelskou rétoriku a uték k romantické lasce a prirode,
60. 1éta pfinesla zménu: v textech probleskovaly humor a ironie,
$pina méstské ulice i spolecenské protestni motivy. Vliv americké
pop kultury vcetné rock’n’rollu, country & westernu a folku se
uradtm jiz nedafilo potlacovat tak jako dfive.

Pfemysl Rut (2001: 68) povazuje za signifikantni pro dané
obdobi vyse zmin€nou twistovou pisni¢ku Normdalné, kterou
Vladimir Dvoték otextoval pro zpévacku Pavlinu Filipovskou.
Jiz nejde o kazani zkuSeného veérozvésta nebo vérného milovnika
typické pro 50. léta, ale o pfirozeny projev naivity mladi,
normalnosti kazdodenniho jednani a konani. Motivy politické
angazovanosti, o¢ekavané od tviircii ze strany politickych organt,
jsou pritomny, avSak zistavaji v prostomyslné juvenilni roviné
(...v roce Sedesatém Sestém bude vSude mir...).

Diive nez mohla takovato rozverna pisen o poc€inajicim vztahu
a tolerantnim tatinkovi zaznit v médiich, pfipravila ji a podobnym
pisnim ptdu tviréi dilna divadel malych forem v cele se
Semaforem.

Koteny Semaforu sahaji az k n¢kdejsi kapele Akord Club, pro
niz zacal Jifi Suchy (* 1931) pretextovavat do Cestiny swingove,
western swingové a rock’n’rollové skladby. Odtud byl uz jen
maly krok k vlastni tvorbé. Zejména ve spolupraci se skladatelem
Jifim Slitrem zadaly vznikat pisng, které — a& ptivodné minéné
pro tu ¢i onu divadelni hru — pferostly brzy do obecné znamého
a dlouhodobého repertoaru nékolika generaci a dostaly se do
obecného povédomi jako soucast pomyslné pokladnice narodni

5. Onou Lucinkou, ktera na dvorku ztratila backorku, byla textaiova dcera, dnes Lucie
Stropnicka (* 1956), ktera se rovnéz vénuje textarské profesi.
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hudebni kultury. Na dané téma bylo jiz napsano mnohé,® na
tomto misté sta¢i shrnout, Ze tviréi tandem Suchy a Slitr rozvinul
zejména skvély cit Voskovce, Wericha a Jezka pro adaptaci ¢estiny
na synkopovanou hudbu a navazal v tom nejlepSim slova smyslu
na cely odkaz Osvobozeného divadla.

Na scéné se jeste pred Suchym etabloval Pavel Kopta (1930—
1988), spolupracujici s prazskymi scénami Reduta, Na zdbradli,
Cerné divadlo a proslul §ansonovymi texty pro Ljubu Hermanovou
a Hanu Hegerovou. Od roku 1964 byl textafem z povolani.

S malymi divadly byl spojen i Jan Schneider (1934-2014),
basnik s chuliganskou image, nebot' ve své basnické tvorbé
pouzival obecnou (nespisovnou) ceStinu, coz kontrastovalo
s oficidlnosti dobového jazyka médii i uméni. Pisn€ se Schneider
snazil pomoci textl naopak kultivovat spisovnym jazykem. Od
roku 1961 spolupracoval s divadelnimi scénami od Ceské Lipy
ptes pardubické Stop Divadlo a plzenskou Alfu az k prazskému
Rokoku. Jeho sluzeb vyuzili i Na zabradli a ve Ve¢ernim Brnu.
Schneider dbal na zvukovost textli a provazanost s mluvenym
slovem a hlasitym pfednesem. Proto pred tisténymi publikacemi
upfednostiioval, i v ptipadé nezpivané poezie, zivy piednes ¢i
zvukovy nosic¢ (viz LP Pisné a verse 1966). Mnoho textl napsal
pro Waldemara Matusku (Don diri don, Divoky koné, Volam
deést, Musim dal zpivat). Je autorem libreta muzikalu Gentlemani
(1967) s hudbou Bohuslava Ondracka. Rada jeho texti koncem
60. let vyznéla jako zl4 predtucha nestastnych udalosti (Rekviem,
1967, hudba B. Ondracek), jiné se posléze staly piimou reakce
na srpen 1968 (Soud, 1969, hudba A. Michajlov).” V roce 1969
odesel Schneider do exilu a pracoval v redakci rozhlasové stanice
Svobodna Evropa.

6. Srov. napi. Kotek 1998: 309-326; Zemanova 2015 (zejména s. 152—154); Opekar 1996.

7. Do kontextu pisni reagujicich na srpen 1968 dale patii znamé songy Karla Kryla,
ptedevsim Bratricku, zavirej vratka, ale 1 popularni pisné jako Modlitba pro Martu
(nahrana 16. 9. 1968, text Petr Rada, hudba Jifi Brabec), ktera nasledné nabyla pfimo
symbolické platnosti a vraci se pfi vypjatych spolecensko-politickych udalostech
(napf. listopad 1989).
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Jiti Staidl (1943-1973) zaéinal roku 1963 v Semaforu, o dva
roky pozd¢ji zakotvil s bratrem Ladislavem, zpévakem Karlem
Gottem a dalsimi v nové zalozeném divadle Apollo. Jeden
z nejtalentovanéjsich textaid své doby vcas dobfe vystihl typ hlasu
a zpévu Karla Gotta, kterému umél psat texty ,,na t&€lo“: C’est la vie
(1966, hudba J. Klempi), Bum bum bum (1966, hudba L. Staidl),
Lady Carneval (1968, hudba K. Svoboda). Otextoval také pisné
filmového muzikalu Karla Svobody Noc na Karistejne (1973).

Texty pisni divadel malych forem nastolily novou poetiku
vSedniho dne plnou legrace a ironie, inspirovanou nékdy jen
zvukoveé vyraznymi rymy bez logické obsahové konstrukce.
Z jejich ptikladu a odkazu Cerpaji tuzemsti textari dodnes.

Ohlasy americkych tradicionali

Vedle nezadrzitelného rozpuku méstské popkultury nemizi
ani tradi¢ni zaliba v romantice amerického Zapadu. Na oblibu
trampskych pisni z 20. a 30. let navazuje zajem o country hudbu
i americké tradicionaly, resp. popularni pisné, které v USA vznikaly
jako autorsky ohlas na pisnovy material lidového ptivodu. Aktivnim
strijcem Ceskych pisiiovych textd tohoto typu, jejichz vdécnym
interpretem se stal Waldemar Matuska, byl Ivo Fischer (1924—
1990): Jo, tresné zraly, Ruze z Texasu, Uz konicek padi, Sbohem
lasko... Texty Casto oslavuji svobodu a volnost nebo vyjadiuji
touhu po nich, coz v ¢eskoslovenském kontextu 60. let rezonovalo
s rostoucim sebevédomim probouzejici se spole¢nosti.

Ve stejné dobé jako skladby s mainstreamovym ohlasem
a zabérem se u nas méné napadné rozviji i scéna hudby country
& western a bluegrassu na stran¢ jedné a folkové pisnickarstvi
na stran¢ druhé. V prvni oblasti se vyhranuji jako autofi texti
naptiklad Miroslav Cerny (* 1937) spolupracujici jako moderator
se skupinou Rangers nebo karikaturista Jan Vy¢ital (* 1942), zpé-
vak a vedouci skupiny Greenhorns. Inspiraci country hudbou pro
sve texty vstiebal i Jiti Grossmann (1941-1971), partner Miloslava
Simka v moderatorské a komické dvojici, ktera rovn&z prochézela
malymi divadelnimi scénami a hudebnimi kluby. Druhou oblast
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Zdenek Rytii (1944-2013).
Foto Jarmila Rybickova.
Archiv Popmusea

pak reprezentuji ptedevsim solitérni pisnickaii jako napft. Jaroslav
Hutka, Vladimir Merta, Vlastimil Tte$nak.® Z textait hlavniho
proudu popularni hudby ovlivnénych americkym (i anglickym)
folkem vynikal Zden¢k Rytii (1944-2013), ktery pro popularni
zpévaky prebasnil fadu textl tohoto ptivodu. Jak ukdzeme dale,
transformace folkovych texti do pop music se neobesla bez
zna¢ného obrouseni ptivodnich ostrych nazorovych hran, podobné
jako motivy tradicionali nebylo mozné ptevzit v doslovném
prebasnéni.

Porovnejme si nyni uryvky a motivy pivodniho textu pisné
Jailer, give me water (1962)° v podani jejiho autora Bobby Darina
a Cesky text Ivo Fischera Jo, tresné zraly z roku 1964.

8. Zamérné v tomto kontextu nejmenujeme Karla Kryla, protoze inspirace a zdroje jeho
tvorby nebyly do takové miry vazany na americkou kulturu.
9. Blize k historickym kofentim vzniku této pisné viz Bystrov 2015.
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Jailer, bring me water

Jailer, bring me water ...

... my throat is kind-a dry

Well, I never had me no money ...

... Lain"t that kind-a guy

I'm gonna work 'til the good lords calls me ...
... It'll be in by and by

Now, jailer, should ya see my baby ...

... just tell her I said ,,good-bye*

Jo, tiesné zraly

Jo, tfe$né zraly... ... vlahej vitr val.

A ja k horam v dali, k modrejm horam v dali,
sluncem, ktery pali, tou dobou stado hnal.

Tam jak je ta skala... holka... bourak

A moc se na m¢ smala... ja se taky smal.

Rekla, 7e uz dlouho mé& ma rada ... abych si ji vzal.
Ty maj typ nejsi, ja mam svoji Gracy,

svoji malou Gracy a ty jsem srdce dal.

Zatimco Darin popisuje véznéného muze, ktery prosi Zalarnika
o trochu vody a o to, aby vytidil rozlouceni jeho milé, protoze
umira, Fischertiv text se naopak drzi v Cesku ustaleného klisé
o romantickém prostiedi americké ptirody s vlahym vétrem
a horami v dali, doplnéném vérnou laskou a drahym autem.'® Je
ziejmé, Ze motivy véznéného a stradajiciho nestastnika nebyly
pro pop music kontrolovanou komunistickymi ufady ani trochu
zadouci. Povédomi o politickych procesech minulé dekady bylo
jesté zivé a ve stejné dobé se napft. schylovalo k promyslenému
policejnimu pronasledovani ceskych ,,vlasaca‘.

10. Je pravda, ze i v Americe a jinde na Zapadé byla pisefi provozovana a nahradvana
v mnoha upravach a fada z nich zapadala do kontextu dobové pop music — napt. verze
Johnny Tillotsona, s niz se dochovalo i obrazové ztvarnéni z roku 1964. Tato verze
mohla byt i pfedobrazem pro &eskou tipravu s Matuskou a TOCRem.
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Promény motivi tulactvi v textech zpivanych Waldemarem
Matuskou

Zpévak Waldemar Matuska byl ve své dob¢ ztélesnénim pisni
o volnosti a nezavislosti do takové miry, ze i moderatorka Radia
Svobodna Evropa Rozina Jadrna pouzila pocCatkem roku 1965
priklad jim zpivané pisn¢ Divoky koné z pera Jana Schneidera
a skladatele Karla MaresSe jako argument pro prosazeni moderné;j-
§tho typu hudby, ktery mohl pii vysilani do Ceskoslovenska
souznit s touhou Cechoslovakil po svobodé (Junek 2011: 128—
150)." Matuska pro éeské fanousky symbolizoval tulactvi i diky
své vizazi s plnovousem a diky nevazanému chovani s obCasnymi
skandaly. Pisné o tuldctvi se staly rychle soucasti spolecenské
zpévnosti nekolika generaci — zné€ly u taborakl, na rdznych
vecircich a oslavach.

Je paradoxni, i kdyZz pro cCeské prosttedi 60. a 70. let
signifikantni, ze v dtsledku pfitvrzené spolecenské objednavky
v obdobi tzv. normalizace od 70. let doslo k totdlni proméné
zpévakovy tulacké image do opa¢ného vyznamového pélu. Stejny
bard svymi pisnémi popird své diivéjsi toulavé srdce a naopak
presvédCuje narod o tom, ze ma byt spokojeny ve své rodné zemi
a nehledat Stésti jinde (potazmo neemigrovat na Zapad). Tuto
pfechodné platnou image pévce svazaného s rodnou hroudou
Matuska nakonec neguje emigraci své rodiny do USA v roce
1986. Srovnejme nekolik citaci Matuskou zpivanych textd od
rliznych textaid v rozmezi pouhych deseti let.

1963 Divoky koné (Jan Schneider):
,»-..neni k osedlani, kdo chce voln€ Zziti. J& nemohu, nemohu spat,
musim se na cestu dat. V zildch mi zvoni krev divokych koni*

11. Podrobné tuto souvislost popisuje Karel Jadrny-Pokorny, manzel Roziny Jadrné-
Pokorné od roku 1971 do jeji pted¢asné smrti v roce 1988, v rozhovoru pro rozhlasovy
porad Hudba Svobodné Evropy, vysilany 14. 5. 2011 v ramci programové fady
Cajovna na stanici Cesky rozhlas Vltava. Potad je mozno poslouchat z audioarchivu
(https://vltava.rozhlas.cz/hudba-svobodne-evropy-5064819), pasaz o pisni Divoky
kon¢ zacina na stopazi 33:24.
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1966 Sbohem, lasko (Ivo Fischer):
,»Ja prosté nemuzu zistat na jednom miste ... zadnej plac uz nespravi
ty my nohy toulavy.®

1972 Tva zeme (Jiti Aplt):
,»Tady prece zijes, dychas, milujes. Tady jsi doma, jen tady a nikde
jinde.*

1973 Patiim sem (Zden&k Borovec):
»Dneska nad svym hnizdem kiidly tfepotam ... patiim sem k tém
svym starym stajim, kde chléb nozem kréjim a jsem, jaky jsem.*

O nécem, ale opatrné

Jednim z prvnich dokladd o pfijimani pisni Boba Dylana
v Ceském kontextu je SP gramodeska s pisni Jen vitr to vi
a mlci dal (1965). Pro Juditu Cefovskou slova pielozil Zdengk
Borovec a Vlachiiv orchestr do doprovodu zaranzoval i dechové
a smycCcové nastroje. Pisen zapadla do kontextu Seegerova songu
Rekni, kde ty kytky jsou, kterou s ¢eskym textem Jifiny Fikejzové
nazpivala o rok diive rovnéz Cefovska.

Ve folkovych inspiracich si liboval, jak jiz bylo zminéno, Zdenck
Rytit. Pro Vaclava Neckare napt. v roce 1969 piebasnil Donovanovu
hiicku Mellow Yellow jako Motejl Modrejl (1969) nebo Cohenovu
baladu Suzanne (1970). Podivejme se nyni na zptsob, jakym Rytif
prevedl do ¢eského kontextu jeden z nejradikalnéjsich Dylanovych
textit The Times They Are A-Changin’ (Casy se méni). Dylan se
postupné obraci k riznym vrstvam spolec¢nosti — 1. k obycCejnym
lidem, 2. k umélctim, 3. k rodi¢tim, 4. k politikim a 5. sloka pfinasi
zobecnéni. Rytii kopiruje tato zacileni pomoci poetickych obrazi,
ale idernost radikalnich Dylanovych nazorti je rozmélnéna do velmi
smiflivych frazi. Tam, kde Dylan vyhrocuje generacni konflikt ve
zcela nesmifitelném duchu (,,... nekritizujte to, ¢emu nemuzete
rozumét, vasi synové a dcery nepodléhaji vasSim rozkaztim, vase
stara cesta velmi rychle chatra, tak alespon uhnéte z nové cesty,
kdyZz neumite podat pomocnou ruku®), tam Rytif bagatelizuje
problém do motivil zlobivych déti, které jeste nechtéji jit spat.
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The Times They Are A-Changin’

Come mothers and fathers
Throughout the land

And don’t criticize

What you can’t understand

Your sons and your daughters
Are beyond your command
Your old road is rapidly agein*
Please get out of the new one

if you can’t lend your hand

For the times they are a-changin’

Casy se méni

Tatové a mamy,

pristupte bliz,

jsme vase déti

a s détmi je kiiz

zlobime od mala,

nechcem jit spat,

ted’ ke spani vhodna chvile neni.
Je za pét minut dvanact

a Cas nechce stat

kazdy vi — Casy se méni

Podobnym zpiisobem vyznivaji i témata ostatnich slok.
Radikalnost Dylanovy pifedlohy vystoupi o to vice do poptedi,
kdyz si uvédomime rok jejiho vzniku (1963). Nahravka tria
Golden Kids s Rytifovym textem byla pofizena az v roce 1969.
Je pouze produktem pop music, byt inspirovanym protestni
folkovym songem.
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Rockova sobéstacnost versus univerzalni profesionalismus

Vedle country hudby a folku byl dilezitym inspiratnim
zdrojem Ceské populdrni hudby také rock’n’roll a pozd¢ji rockova
hudebni kultura jako takova. V uzké soucinnosti se spoluzaky,
tvoficimi od roku 1959 studentskou skupinu Sputnici, psal své
prvni texty Eduard Kre¢mar (* 1942), a to nejprve Ceské texty
na rock’n’rollové originaly, odposlouchané ze zahrani¢nich
rozhlasovych stanic. Jeho pti¢inénim tak mohla tato prikopnicka
kapela zpivat v CesStin€, zatimco vétSina ostatnich preferovala
interpretaci (nechténé $patnou) angli¢tinou. Kre¢mar byl jednim
z prvnich, kdo obratné pouzival ¢eska slova zvukové podobna
s anglickymi vyrazy (rock — rak) nebo kdo podsunul skrytou
narazkunav té dobé€ zakazovany rock’n’roll doslovnym piekladem
(skala a rohlik).

K rockovym inspiracim se hlasili i Pavel Vrba (1938-2011),
ktery tuto svou zalibu rozvinul hlavné¢ v 70. a 80. letech ve
spolupraci se soubory M. efekt, S.L.S., Synkopy nebo Olympic,
a opét Zdenék Rytif, ktery zpocatku pusobil i jako baskytarista
beatovych skupin Crossfire, Hells Devils a od roku 1966 také
uskupeni Mefisto, které v té¢ dob& doprovazelo zpévaky divadla
Rokoko. Na scéné rockové hudby se také brzy objevili textafi,
kteti psali texty vyhradné pro kapely, v nichz ptsobili. Mezi
nejvlivnéjsi pattil Pavel Chrastina (*1940) ze skupiny Olympic.
Pfispél k rozsifeni prvk( hravosti a mladické potouchlosti
textd, které byly v druhé poloving 60. let zaroven obohacovany
o homeopatické davky hippie kultury a psychedelie. Podobné psal
Pavel Zak (* 1931) spojeny se skupinou Juventus a zp&vakem
Karlem Cernochem nebo brnénsky Petr Ulrych (¥1944), ktery
tvotil az na vyjimky pro skupiny, v nichz hral na kytaru a zpival
on ¢i jeho sestra (Atlantis, Vulkan, pozdéji Javory).

Navzdory vyse zminénym tendencim k autorské sobéstacnosti
hudebnich soubori se od obdobi 1965-1967 stava fada textatd
profesionaly: maji tzv. svobodné povolani a zivi se psanim slov
k pisnim. Do té doby vétSinou pracovali jako dramaturgové
divadelnich scén, redaktoii v médiich, ale samoziejmée

217



Jirina Fikejzova (* 1927)
Foto Jan Parkman.
Archiv Popmusea

1 v nejriiznéjSich dalSich profesich. Rozvijejici se scéna popularni
hudby ale vytvaii natolik silnou poptavku, zZe se ,,textafina“ muze
etablovat jako profese. V jejim ramci se objevuji i Zeny, z nichz
nejvice proslula Jitina Fikejzova (¥1927). Ta se vedle prace pro
hvézdy typu Gotta nebo Neckafe vénovala hodné psani textd
zpévackam (Cefovska, Rottrova, Hegerova, Vondrackova a fada
dalsich).'?

Vidéno z dnesniho odstupu, nejvetsi pocet textl registrovanych
ochrannou organizaci nebo nahranych na hudebni nosic¢e maji jiz
diive zminéni Zdenék Borovec, Zdenék Rytif, Eduard Kre¢mar
¢i Pavel Vrba.

12. Zajimavé je téz zminit jeji dlouholetou praci v porotach festivalii véetné lektorské
pomoci zacinajicim textaim. Do jejiho zabéru patfil piekvapivé i festival Porta, do
jejihoz spolecenstvi jinak nepatfila, ale jak uvadi Michal Jupp Konecny (2018) ve
svych vzpominkach, jeji pisobeni zde bylo vnimano velmi pozitivng.
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O ni¢em, ale radostné

Sedmdesata 1éta spojena s procesem tzv. kulturné-politické
normalizace vnesla do Ceské popularni hudby podivny anta-
gonismus — bezobsaznost a nucenou radost oficidlni scény na
strané jedné a poetiku skrytych narazek ¢i osvobozujici humor
v duchu dada na strané druhé.

Rezim zakazuje anglické texty a nazvy soubor(, brani rozvoji
rockové hudby jako takové, broji proti dlouhym vlasiim, dzintim
a jinym atributim zapadniho zivotniho stylu, nepfipousti
kritiku a svobodna vyjadfeni, a naopak dava zelenou tématim
dle jejich hlediska angazovanym, tj. pfitakavajicim stavajicim
normalizaénim pofadkim a kultufe spiatelenych zemi nebo
okat¢ kritizujicim zapadni svét. Vladnou texty o miru a Stastné
budoucnosti, o rodin€ a détech. Propopulacni statni politika
(novomanzelské pajcky, vystavba panelovych sidlist), kterad
prispélak silnym ro¢niktim 70. let, méla své otisky i v textech: Déti
patrim mamam / komu pak to vadi / a mamy zase détem / no tak at
je hladi / at’ své deti mamy hladi, zpivala Hana Zagorova v roce
1972 (Déti patit mamam, text H. Cihakova, hudba M. Smékal).
O rok pozdéji Marie Rottrova opakovala v refrénu vyzvu Mamo,
kup mi brasku (1973, text V. Prochazka, hudba V. Rukavicka).
A tak bychom mohli pokracovat fadou dalSich ptikladi.

V této éfe se mezi textafi objevuji nova jména. Néktera jen
docasné, jina se etabluji natrvalo: Frantisek Rebicek (* 1931, texty
od 1964), Jaroslav Machek (* 1949, texty od 1973), Vaclav Hons
(* 1938), Boris Janicek (* 1935, vl. jménem Eduard Pergner),
Vladimir Postulka (* 1943), Vaclav Babula (1938-2008), Zbysek
Maly (1938-2000), Vladimir Cort (1943-2014).

O nééem, ale smutné

Od druh¢ poloviny 70. nartistala v ¢eskoslovenské spole¢nosti
vSeobecnd skepse. V. médiich byly od roku 1974 exemplarné
zviditelnovany riizné kampané a procesy proti nezavisle smyslejicim
obCaniim, probéhl soudni proces s piedstaviteli undergroundu
(1976), vznikla opozi¢ni Charta 77 a s ni spojené problémy jejich
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signatarti v zaméstnani a v dal$im uplatnéni. NarGstal pocet zakazt
akcli, které se rezimu zdaly podeziel€, i zdkazu ¢innosti konkrétnich
umélet, zejména folkovych pisnickart, ktefi byli v fadé ptipadi
donuceni k odchodu do exilu. Posledni Prazské jazzové dny
probéhly v roce 1979. Podivna Sediva atmosféra ve spolecnosti
vytvarela jest¢ vetsi tlak na opatrnost a autocenzuru oficidlnich
tvircti. Jakoby 1 autofi textii pochopili, Ze po srpnu 1968 bude navrat
ke svobodé 60. let jesté velmi vzdaleny ¢i dokonce nemozny.

Deziluze se projevovala v textech oficidlnich popularnich
pisni ve dvou rovinach. Ta prvni byla svym zptisobem nevinna —
zformulovana do milostného smutku a jakési utéchy zklamaného
prostfednictvim pisné. Piipomenme pisn¢ Vaclava Neckaie, pro
nc¢hoz jiz nebylo navratu k triu s Martou KubiSovou, ktera se
nesmeéla objevit na zddné nahravce, na zadném oficialnim koncerte:
Ja ti zabrnkdam (1975, text Z. Borovec, hudba B. Ondracek), Podej
mi ruku a projdem Vaclavak (1980, text Michael Prostéjovsky,
hudba Jan Neckar). Piipomenme také dvé z nehrangjSich pisni,
které pro skupinu Olympic na hudbu Petra Jandy napsal Pavel
Vrba: Jasna zprdava (,,Skoncili jsme, jasnad zprava..., 1980),
Osmy den (,,Osmy den schazi nam...”, 1981). Katapult, jedna
z nejoblibenéjsich skupin té doby — alespon dle vysledkd ankety
Zlaty slavik — zhudebnuje hotkost louceni a nenaplnéni v prostiedi
zakladni vojenské sluzby v pisni Vojin XY hlasi prichod (text
Ladislav Vostarek, hudba Oldfich Riha).

Jesté¢ vyraznéj§im projevem pochybnosti a zklamani jsou
»porazenecké® texty Zdeiika Rytite pro Petra Spaleného, nahrané
na gramodesku v roce 1980:

Prazdny kamion

Ted’ uz mam vseho vic nez dost
Chapu, ze jsem byl jen pouhy host
Posli mi listek k Vanoctim, vis-li kam
Ted’ uz mam vseho vic nez dost

Asi ti vazné piekazim

Kdo by si té zmény nepovsim

Tak tedy prisel ten Cas, jit zas dal...
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Dité $téstény

Dnes nejsem to, co jsem byval
zpivam jinak, nez jsem zpival

a divné sny mi nahle rusi spani

Ze ted mam piatel ¢im dal tim miii
uz za mnou nejdou tak jako mdj stin
uz nemam cestu pozlacenou

uz mé strejc neplaca po ramenou
zitra m¢ nikam na ob&éd nepozvou

a divky zadny mi nepisou...

Smutny kontext dobové popularni hudby vyvazovalapot'ouchla
dada legrace typu pisni¢ek Ivana Mladka (* 1942). Inspiraci k ni
vSak byvala Casto stejna realita, jejiz zdklad nebyl moc vesely.
Stacilo ji prezentovat v absurdni ironické roviné (napt. Ddsa
Novakova, jejiz ptibéh-nepiibeh spociva v marné snaze navstivit
kamaradku, ktera si udajné koupila novou halenku, 1976).

Druhd rovina zminénych projevit deziluze byla paradoxné
tak trochu plodem nucené angaZzovanosti. V 70. letech se
zab¢hl Festival politické pisn€ v Sokolové, ktery podobné jako
tfada jinych akci té doby slouzil moci jako prostor, v némz mél
popularni umeélec projevit loajalitu vici totalitarnimu rezimu.
Neucast na takovéto nebo podobné akci méla za nasledek
zmenSeni moznosti dal§ich angazma. Ponizeni umélci tak casto
vymysleli angazovana témata za kazdou cenu.

Ve stejné dob¢ se v odborném tisku objevuji varovné signaly
o znecCisténi planety a o disledcich z toho plynoucich. Nékteré
soubory tak zaCaly svou angazovanost vyjadfovat prostiednictvim
neveselych ekologickych témat. Zminény Katapult zpiva o tom,
ze si déti nemaji kde hrat (4z..., 1979, text Vostarek, hudba
Riha). Projekty nékterych soubort pak cilily do vesmirnych
vysin (Planetdarium Vaclava Neckate, 1977, texty Zden€k Rytif
— ,,nez najdu hvézdu nejasnou, Ctyfi slunce vyhasnou ... mam
strach, jestli se nas stary svét zméni v prach®); Dialog s vesmirem
skupiny Progres, 1980, texty Oskar Man). Nejvyraznéji se
ekologicka problematika promitla do trilogie Petra Jandy a opét
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Zdenka Rytite pro skupinu Olympic o vztahu ¢lovéka a Zivotniho
prosttedi (Prdazdniny na Zemi, nahravané 1979, Ulice, 1981
a Laborator, 1984).

Je pozoruhodné, Ze nahravky s témito pfevazné zarmoucenymi
texty se prodavaly ve velmi vysokych nakladech. Rezonovaly
zjevné s pocity znacné Ccasti spolecnosti, pfesnéji feCeno
s zivotnimi pocity starSich posluchac¢t. V popula¢nim vyvoji
Ceskoslovenska se viak zacal v pribéhu 80. let projevovat
baby boom ranych 70. let, dortstala diskotékova generace tzv.
Huséakovych déti a kulturni organy davaly zelenou vSem, kteti
byli ochotni lakovat dortstajicimu pokoleni budoucnost na
rizovo.

O nic¢em, hlavné bujaie

S jakou pisni mame spojovat rok 1983? At’ jsme ji chtéli, nebo
nechtéli slychat, pied pisni Holky z nasi skolky (text Pavel Zak,
hudba Karel Vagner) se nedalo uniknout. Zné¢la vSude — jako
vlajkova lod nové diskotékové pop music od skolky po pubertu.
Ceské disko jakoby predstavovalo pozitivni naplii socialistické
mladeze (ted uz si déti maji kde hrat). Vznikaly rodinné
kolovratkové estrady s texty pro kazdou generaci.

Scéna Ceské pop music byla v 80. letech ovladana nékolika
malo ,.klany* (srov. Diestler 2014), které mély své textate, a ti
skrze vybraného loutkového zpévaka cilili na konkrétni segment
publika. Typickym piikladem byl tym kolem Frantiska Janecka,
s nimz spolupracovali textafi Boris Janicek, Jaroslav Machek nebo
Richard Bergman (* 1956). Mezi tématy pisni byly preferovany
rodinné oslavy, slunicko, kot¢ a jina zvitatka a milostna Skadleni
se Stastnym koncem. Do tymu byly hledany mladi¢ké tvate
pro détské a dospivajici publikum. Na scéné se tak objevil cca
patnactilety Pavel Horndk ¢i asi desetilety Josef Melen. V rodinné
idylce 70 se oslavi (1984, text Richard Bergman, hudba Frantisek
Janecek) se vystoupeni jednotlivych solistl, kteti se prezentuji
jako sourozenci rizného véku a pohlavi v ramci pozitivné
naladéné rodiny, stfida se spolecnou oslavnou pasazi:
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Michal David:
Dneska rano soused dal mi hlasku,
mam pry jasat, ¢ap mi pfines brasku,
ja vsak velkou pfednost holkam davam,
kvuli nim svou hiivu pro¢esavam.

Pavel Hornak:
Ja t€ chapu, mné se taky libi,
koukdm, koukam, obc¢as néco slibim,
mam v8ak smilu, mama si m¢ hlida,
tata ten zas nikdy nevyzvida.

Markéta Muchova:
Ja zas nejsem ta, co v kouté diima,
vim, ze spousta klukd si meé v§ima,
zda se, Ze snad o mou pfizei rvou se,
piSou z lasky verSe na ubrousek.
VSichni:
To se oslavi, to se oslavi,
nez to nase mladi stafi unavi.
To se oslavi, to se oslavi,
prohloupi jen ten, kdo se moc nebavi.

Podobné méli zpévaci a zpévacky klanu Petra Hanniga
svého Vaclava Honse (napt. Citronova holka pro zpévaka
Vitézslava Vavru, 1980), tym kolem Dalibora Jandy svého Jana
Kratu (Hurikan, 1986), tym kapelnika Karla Vagnera s Hanou
Zagarovou a s duem Kotvald — HloZzek napiiklad Pavla Zéka (viz
vyse zminéné Holky z nasi skolky) a tak podobné.

Paralelné s t€émito ,,umélohmotnymi* vytvory se rodi i nova
tviir¢i fronta z tzv. nové viny rocku prvni poloviny 80. let, ktera
zije na pomezi oficidlnich platforem pop music a distribuuje svou
hudbu mimo média (napf. pomoci po domacku nahravanych
audiokazet). Z této amatérské scény, kterd v ¢estiné hleda a nachazi
nova témata i nové rytmické hodnoty, v budoucnu vyrostou takové
tviréi osobnosti pop music 90. let, jako David Koller, Janek
Ledecky, Martin Némec, Lou Fananek Hagen a dalsi. Na oficidlni

223



Jaromir Nohavica (* 1953). Foto Milan Homola. Archiv Popmusea

scéné 80. let se zejména v druhé poloviné dekady daii i starSimu
rockovému mainstreamu (Michal Prokop, Vladimir Misik), ktery
ma tradi¢né kvalitni texty, &asto z pera Pavla Sruta (1940-2018).
Folk i rock se stale Castéji protinaji s hlavnim proudem popularni
hudby. Piikladem je i namezdni textaf, libretista a autorsky
pisnickar v jedné osobé Jaromir Nohavica.

Textai Jaromir Nohavica

Jaromir Nohavica (*1953) je znam jako folkovy bard, méné
se ale vi, ze byl mnohem dfive textaiem pro jiné interprety — pro
regionalni soubory Ostravska, jako Atlantis (1967) nebo Noe
(1968). Jesté jako stredoskolak zacal spolupracovat s kapelou
Majestic, jejiz kapelnik Mirek Schejbal mu zadaval jako ukol
vytvorenich Ceskych textl na pisné z repertodru skupin jako
Chicago nebo Slade. Vysledky jeho pokusi pak podroboval
kritice z hlediska frazovani, nalady a dalSich atributt, a tim se
mlady Nohavica zaucoval v textaiském femesle.
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Prvnim songem opatfenym Nohavicovymi slovy a vydanym
na gramodesce byl Cas motylii (1976, hudba Boris Urbanek)
pro Marii Rottrovou. Na albu Muz ¢. 1 (1981) je Nohavicovych
text nekolik vcetné asi nejzndméjsiho Ldsko, vonis destem
(She’s Gone, hudba Ward, Butler, Osbourne, lommi neboli Black

Sabbath. Porovnejme si nyni obé¢ verze:

She’s Gone

I’ve been a long long time waiting for you

I didn’t want to see you go oh, no, no

And now, it’s hurting so much, what can I do?

[ wanted you to be my wife

The days are passing slowly since you’ve gone

Your memories are all [ have yes, I have

I sit here waiting, but you’ll never show

Without you, I can’t carry on oh, my baby

You said you’d always love me—all of my life

And then you said your last goodbye—yeah, goodbye
Why the sudden changes, why all of the lies?

I should have seen it in your eyes;

The endless hours of heartache waiting for you

My summer love has turned to rain all the pain

The silent emptiness of one sided love

My life means nothing now you’re gone oh, my baby

Lasko, vonis destém

Jde dést’ a ja jdu s nim.

Jdu méstem, jez znam,

a hledam stopy vcerejsi, vcerejsi.

Jdu stejnym smérem jak dfiv a vzpomindm.
A vSechno zda se krasnéjsi.

Ach, Lasko, voni$ destém, tady si fek,
myslim, ze vitr tehdy val, vitr val,

jsou to uz stovky let,

kabat si svlék a byl mi velky, ale hial,
krasna Lasko.

Jak dlouho, dlouho jesté ptijdu ti vstfic,
Clovek je velmi kratce ziv, kratce Ziv.
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Ma4 Lasko, voni$ deStém,

jsi z pliskanic,

vSak htejes stejné jako diiv.

I dést jak diiv je stejny

1ja, ja jsem taz.

Jen cosi skiiplo v orlojich, v orlojich.
Byls tu a stale jsi, jenom se ukryvas.
Jdu destém ve tvych slépéjich,

6 mé Lasko.

Origindl vrstvi motivy nestastného milostného pocitu
opusténosti po rozchodu viceméné mechanicky a banalng.
U Nohavici jde o velmi volnou inspiraci origindlem, o zachovani
obrazngji (hra s motivy desté) a s vice nejednozna¢nym vyznénim,
zda ma jit o kfivdu nebo o vzpominku na néco, co sice pominulo,
ale dodnes hieje.

Vedle dalsich textd pro Marii Rottrovou (Divka, kterd spi
jen tak, hudba Donna Weiss, 1982, Lhar (hudba Rod Steward,
Kevin Savigar, Duane Hitchings, Carmine jr. Appice, 1982; Mdm
v ocich zrnka pepre, hudba Peter Hanzely, 1984), najdeme i praci
pro Véru Spinarovou (4 co ted?, hudba L. Skuplik, 1983) a dalsi
zpévaky."

Konec textarské profese?

V pribéhu 90. let prace textare jako profese postupné mizi.
V popularni hudbé se prosazuji pifedevsim interpreti, ktefi si
pisné pisi sami (singer-songwriters). David Koller a skupina
Lucie, bratii Tesafici a Yo Yo band, Dan Sustr a Ticha dohoda,
Martin Némec a Precedens, Janek Ledecky a Zentour, Petr Fiala
a Mnaga a Zd’orp, Buty, Raduza, Lenka Dusilova, Michal Hrtiza,

13. Prouplnostdodejme, Ze je Nohavica téz autorem piebasnéni nékolika libret Mozartovych
oper: Cosi fan tutte, Don Giovanni, Figarova svatba, Lazebnik sevillsky!!!.
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Richard Kraj¢o, Tomas Klus... Osifeli predstavitelé staré délby
prace vsak pfeci jen ziskali novou Sanci. Nachazeji utociste
v nebyvale se rozvijejici muzikalové scéné. Starsi textafi maji
novou poptavku po Ceskych libretech pievzatych i ptivodnich
Ceskych muzikali. A zaucuji se také textafi novi — Zdenka
Borovcee, ktery zemiel uprostied prace na Kleopatie Michala
Davida (2002), rychle zaskocil Lou Fananek Hagen (* 1966),
ktery uz u libretistického femesla zistal. I zpévacky a zpévaci,
kteti nemaji autorsky potencial, nachazeji uplatnéni v ,,herecké*
interpretaci muzikalovych hiti, at’ jiz v divadle nebo koncertné.

Misto zavéru

Pistiové texty v Ceské popularni hudbé maji bohatou a obcas
i pohnutou historii. Charakter a raz textt zieteln¢ zrcadli stav
spole¢nosti, at’ jiz pfimo svym nezastfen¢ ztvarnénym obsahem,
anebo nepfimo tim, jak obsahové klickuji v jinotajich, nebo se
prospécharsky profiluji dle mocenské poptavky. Pisné prevzaté
od interpret zapadni pop music ziskavaji Ceské texty, které
ptvodni obsah bud’ posouvaji do jiné roviny, odpovidajici zazitym
domacim ptedstavam o daném kontextu (Jo, tFesné zrdly), anebo
puvodni naboj obrusuji do krotcejsi podoby pfijatelné pro mistni
cenzuru (Casy se méni), anebo vyjime&né jej mohou i obohatit
o hlubsi rozmér a obraznost (Ldsko, vonis destem).

A jak by tedy mél vypadat dobry text v popularni hudb&? At uz
jej napise profesionalni textat, nebo sam interpret — aby vysledek
dobfe fungoval, mélo by byt naplnéno nékolikero predpokladi:

1. Pfirozeny rytmus. Slova nelze odtrhnout od hudby. Rytmus
slov je v pisnicce soucasti vyssi rytmické stavby. Text by tedy
mél mit pregnantni rytmus a rym, ale i s témito hodnotami se da
v popularni hudbé pracovat docela volng.

2. Zvucnost verSi. Vyhodou je, kdyz umi textaf nachazet
libozvuéna slova s dobie zn&jicimi vokaly i shluky konsonant.
Ptednosti je i dobie zapamatovatelny slogan, ktery vétSinou uda
téma a refrén nebo nazev pisné.
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3. Aktualni téma. Téma pisn¢ by mélo rezonovat s obecnym
povédomim a jeho zpracovani vtipné konkretizovat to, co
posluchaci sami nekonkrétné citi.

4. Adekvatnost vici zanru. Text nemlizeme vnimat odd€lené
ani od konkrétniho stylové-zanrového typu hudby, v jehoz ramci
se uplatilyje, tedy od cilové skupiny, pro niz byl predpokladan.
A zde se samoziejme naroky na jeho podobu mohou lisit.

5. Puvodnost a originalita. Pozor — v pop music se kazdy dobry
napad casto hned napodobuje v dal$ich a dalSich variantach, a tak
se brzy oposloucha, az ¢asem docela zbanalni. Proto musime pro
hodnoceni toho ¢i onoho textu vzdycky vzit v ivahu dobu jeho
vzniku a ostatni hudebni i kulturni kontext.
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About something, about nothing. Song lyrics in Czech popular music
as a society’s memory

The paper follows basic tendencies in the development of song lyrics in Czech popular
music in connection with transformations of styles, genres, society, and politics. The swing
era and earlier periods are mentioned briefly, only to suggest further development. The core
of the paper deals with pop music of the 1950s-1990s. While the 1950s songs resonated
in socialist-construction rhetoric and motives of escapes to romantic love or the great
outdoors, 1960s songs reflected the humour and dirt of city streets, and all kinds of protests.
American popular music, including rock’n’roll, country music, and modern folk music,
were the main influences in the 1960s Czechoslovakia. In the late 1960s, the majority of
song lyrics turned serious, as a premonition and/or a result of the Soviet invasion in August
1968. The 1970s were connected with the so-called process of normalization of culture and
politics, which in fact was an emergence of a pro-Soviet totalitarian nomenclature. The
period brought a strange antagonism: on the one hand, there were sterile song texts with
forced joy, representing the official scene, on the other hand, there was a counterculture
offering a poetics of hidden meanings and a liberating humour in the spirit of Dadaism.
Songs from the late 1970s and thereafter were marked by a prevailing scepticism fed by
environmental song topics and a general turn to sad topics, especially motives of unhappy
love. It was as if the composers understood the impossibility of a return to the freedom of
the 1960s: after 1968, it seemed very distant and almost impossible. In the 1980s, many
loyal creators of pop music responded to a new social commission by the communist party
aimed aggressively at the “discotheque” generation: they composed superficial, optimistic
songs in the most joyous mode possible. At the same time, the grey culture zone came with
a new poetics, rediscovering the sound and rhythmic possibilities of the Czech language.
The 1990s minimized the position of professional song lyrics writers; with an exception:
the demand caused by a boom of musical theatre productions. Otherwise the scene was
dominated by performers who composed their music and song lyrics themselves, making
their performances more authentic for their listeners. Some of the performers returned to
use of the English language.

Key words: Song lyrics; Czech pop music; music and political commission; pop music
and communist totalitarian regime.
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PATRANI PO ZTRACENE ARMENSKE HUDBE
ANEB JAK APLIKOVAT REVERSE ENGINEERING
NA VICE NEZ STOLETE HUDEBNI TRANSKRIPCE.
(NA CEM PRACUJE LEVON ESKENIAN A JEHO
GURDJIEFF ENSEMBLE)

Petr Dorizka

Téma O paméti nabizi fadu hudebnich naméti: revivaly
tradicnich stylt, pokusy vzkiisit hudebni pamét obyvatel
urcitétho regionu, obnovit zaniklé néastroje, propojit lokalni
tradici se sou¢asnym hudebnim jazykem. Nekolik prikladi: Alan
Stivell a revival bretaniské hudby v 70. letech, obdobné revivaly
ve Skandindvii ¢i na Korsice.! V té€chto zminénych piikladech
byl uUstup puvodni tradice zplsoben zménou zivotniho stylu,
stéhovanim obyvatel z venkova do mést, tlakem civilizace.

Ponékud komplikovangjsi historii ma hudba dnes oznaovana
jakoklezmer, coz je obnova tradi¢nich hudebnich zidovskych styld
zvychodni Evropy, k niZ ov§em nedoslo na matetském kontinentu,
ale mezi potomky zidovskych emigrantd ve Spojenych statech
americkych v 80. letech 20. stoleti, odkud se tato revivalisticka
vina pienesla zpét do Evropy. Komplikovangjsi proto, ze mezi
definitivnim zanikem zidovské hudby vychodoevropskych
shtethi,? ktery pfinesl holocaust, a zminénym revivalem existuje
vakuum trvajici zhruba dvé generace, jak vysvétluje Vojtéch
Pestuka, vedouci cCeské klezmerové kapely Létajici Rabin:
»U klezmeru je to trochu jinak neZz u ostatnich zanri, kde se
muzete ucit od vesni¢anid ze svatebnich kapel. Domovsky ,terén‘
té hudby v Evropé zanikl.** Novodobi klezmerovi hraéi jsou tedy
vlastné¢ jakymisi hudebnimi archeology.

1. Vice srov. Broughton, Simon — Ellingham, Mark — Lusk, Jon et al. 2006: Rough Guide
to World Music: Europe, Asia & Pacific (Volume 2). London: Rough Guides.

2. Shtetl (jidi§) — historické oznaceni pro zidovska méstecka ve vychodni Evropé.

3. Osobni rozhovor autora s Vojtéchem Pestukou, Praha 2018.
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Jinym ptikladem této archeologie je dalsi hudebni okruh, jehoz
zanik ma na vin€ masova genocida. Na jaie 2018 vystoupil v Praze
v kostele sv. Simona a Judy arménsky pianista a muzikolog Levon
Eskenian se svym hudebnim seskupenim Gurdjieff Ensemble.
Jeho alba vydava renomovana jazzova znacka ECM, transkripce,
z nichz Eskenian Cerpa, nato€il napiiklad jazzovy pianista Keith
Jarrett. Jejich historie piesahuje sto let — zapisy zachycuji lidové
melodie z doby pied arménskou genocidou roku 1915. Na rozdil
od Jarretta se Eskenian snazi z téchto transkripci, pltivodné
potizenych pro klavir, zrekonstruovat autentickou podobu tak,
jak se hrala na mistni hudebni nastroje. V tomto konkrétnim
pripadé se tedy nejedna jen o hudebni archeologii, ale i o néco
navic. Eskenian te$i podobné zadani, jakému ftikaji pocitadovi
hackefi reverse engineering: analyzovat finalni aplikaci a odhalit,
jak funguje uvnitt. Hudba ma ovSem na rozdil od pocitacovych
aplikaci mnohem vice proménnych veli¢in.

Co je tedy pro feSeni takového rébusu dulezité? Eskenian
vysvétluje: ,,Ja jsem arménskou hudbu slychal od détstvi. Pracuji
s jazykem, ktery divérné znam. A podobné na tom jsou ostatni
hudebnici z ansamblu. Ten jazyk je dulezity, protoZe tradice se
predavaly oralné.“* Problém je i v tom, Ze arménské tradi¢ni
melodie obsahuji jiné intervaly, nezZ ma temperovany klavir.
Pfenesenim na klaviaturu je tedy sbératelé nechténé zplostili, ast
informace se ztratila, coZ pii reversnim procesu citelné¢ chybi.
Eskenian ale tika: ,,Pokud ty tradice znate a drzite je v kulturni
pameéti, najdete feSeni. Melodie stoji na intonaci mluvené feci.
Takze, znalost jazyka je hodn¢ dilezita, kdybych hral némecké
melodie, mél bych se naucit némecky.*

Levon Eskenian se narodil v Libanonu, kde nasla v dobé
genocidy fada prchajicich Arménti ttocisté. V Libanonu zil do
svych osmnacti let, roku 1996 se prest¢hoval do Jerevanu. Ostatni
¢lenové jeho ansamblu se narodili v Arménii.

4. Vsechny citace Levona Eskiana pochazeji z osobni rozhovoru, ktery probéhl v Praze
v bieznu 2018.
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Obr. 1 — Uzemi s arménskym obyvatelstvem rozdélené mezi Ruské impérium a Osmanskou
Fisi. Zdroj: Wikipedia (https.//en.wikipedia.org/wiki/Russian_Armenia)

Zde je na misté historicka a zemépisnd poznamka. Dnesni
Arménie je jen zlomkem ptivodniho uzemi z roku cca 1900, kdy
Arméni zili v Sesti provinciich Osmanské fiSe a v péti provinciich
Ruského impéria (srov. obr. 1).

Dnesni stat Arménie odpovidd zhruba provinciim na uzemi
Ruského impéria, coz je historické uzemi znamé jako Vychodni
Arménie, zatimco Zapadni Arménie, s odliSnou jazykovou
variantou, byla pohlcena Tureckem. Béhem arménské genocidy
bylo Turky vyvrazdéno jeden a pll milionit Armént,’ pocet
Arméni zijicich v ciziné se odhaduje na 6 az 10 milionu.®
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Obr. 2 — historicky koncept ,, spojené Arménie*, mapa zdapadnich a vychodnich vizemi.
Zdroj: Wikipedia (https://en.wikipedia.org/wiki/United_Armenia)

Hudbu arménskych komunit pied genocidou zachytilo
nékolik sbératelti. Tim Uplné€ prvnim byl Sayat Nova (1712-
1795), soucasnik Mozarta, basnik, skladatel, pozdéji i diplomat,
a predevSim bard, ktery zpival a komponoval v arménsting,
gruzinstiné 1 perStiné (Dortzka 2014). V letech tésné pred
genocidou v komunitach Zapadni Arménie na uzemi dnesniho
Turecka sbiral melodie knéz Komitas (1869-1935). Jeho
zpévniky slouzi jako neocenitelny pramen hudebnikiim napfic
zanry 1 narodnostmi a dnes z nich Cerpaji jazzmani i klasické
ansambly. Komitas studoval v Berling€, podobné jako moravsky
sbératel lidovych pisni FrantiSek Susil byl knéz s hlubokym
vztahem k hudbé svého naroda. Nekolik let stravil sbératelskymi

5. Srov. ,,Armenian Genocide.* Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7.
2018]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Armenian_Genocide>.

6. Srov. ,,Armenian diaspora. Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7.
2018]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Armenian_diaspora>.
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George Ivanovich Gurdjieff
(1866-1949)

cestami jeSté pfed masakry, ale prozita traumata ho poznamenala,
i kdyz je ptezil. Nejprve byl deportovan s celou arménskou
intelektualni komunitou z Istanbulu na vychod, ale protoze byl
v mezinarodnim hudebnim spolecenstvi zndmou osobnosti, diky
tlaku zahranic¢nich kolegti se dostal na svobodu. Zemiel v exilu ve
Francii v psychiatrické 1é¢ebné.’

Dal§im, paradoxné¢ v Arménii mén€¢ znamym sbératelem
arménskych pisni byl Gurdjieff, jehoz jméno nese Eskeniantv
ansambl. George Ivanovich Gurdjieff (1866—1949) se narodil
ve meésté¢ Alexandropol (nyni Gyumri) v tehdej$i vychodni
Arménii, kterd byla soucasti Ruského impéria. Mél arménskou
matku, jeho fecky otec byl dobfe znamy jako trubadur, v Arménii
oznaCovany slovem ashough. Pivodem byl z feckého regionu
Pontos na pobiezi Cerného mote.® Nejéastéji uZivana verze
jeho ptijmeni Gurdjieff je evropska transkripce porusténé verze
feckého originalu Georgiades.

7. Srov. ,Komitas.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2018].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Komitas>.

8. ,,George Gurdjieff.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2018].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/George Gurdjieff>.
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Zakladem Gurdjieffova filozofického uceni byla tzv. Ctvrta
cesta, tedy synkretické rozvinuti a propojeni spiritudlnich
metod fakira, mnicha a jogina. Zatimco fakir se snazi dosdhnout
mistrovského sebeovladani téla pomoci obtiznych cvikli, mnich
se snazi ovladnout své city vychazejici ze srdce, a jogin pracuje se
svymi mentalnimi schopnostmi. Podle Gurdjieffa ale vétsina lidi
neumi spojit ovladani vSech tii slozek, tedy téla, emoci a mysli,
a nedokazou tedy Zzit naplno. Jeho ¢tvrta cesta spociva v tom,
ze Clovek své védomi povznese na takovou uroven, Ze propoji
metody fakira, mnicha a jogina v jedno.’

Okruh Gurdjieffovych zakt piisobi jako multigenera¢ni labyrint
svétobéznikd a nonkonformnich umélct. K nejvyznamnéjSim
patfil pianista Thomas de Hartmann (1885-1956), ktery se
narodil na Ukrajiné, studoval v Mnichové a zemfiel v New
Yorku. V Mnichové se seznamil s malifem Alexanderem de
Salzmannem. K okruhu jejich ptatel patfili Rainer Maria Rilke
1 Wassily Kandinsky. Salzmann se narodil v Tbilisi, v Mnichové
byl soucasti némecké secese a mezi jeho zaky byl i znalec
zen buddhismu a obdivovatel patafyziky René Daumal, ktery
Salzmanna popisoval jako ,,byvalého dervise, benediktinského
mnicha, 1éCitele i instruktora jiu-jitsu (Lachman 2001). Jeho
manzelka Jeanne de Salzmann byla profesorkou tance a méla
vyznamné zasluhy na rozvoji dalsi discipliny Gurdjieffova uceni,
taneCnich pohybd, které jsou rozvinutim posvatnych tanct.
Zemiela roku 1990 ve véku 101 let'® (Lachman 2001).

Pfi svém hledani pravdy a mystického osviceni Gurdjieff
cestoval predev§sim na vychod. Vedle Arménie do arabskych
zemi, kurdskych oblasti, na Kavkaz, na Stfedni vychod, ale také
do Recka i do Rima."" Jeho dobrodruznou vypravu za spiritudlnim

9. Tamtéz.

10. ,,Thomas Alexandrovich de Hartmann (1885-1956).* The Gurdjieff Legacy Foundation
[online] [cit. 30. 7. 2018]. Dostupné z: <http://www.gurdjiefflegacy.org/archives/
thomasdehartmann.htm>.

11. ,,George Gurdjieff.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2018].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/George Gurdjieff>.
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bratrstvem Sarmoung zachycuje film Meetings with Remarkable
Men, ktery roku 1979 natocil Peter Brook. Gurdjieffovy cesty
inspirovaly dokonce i Stinga k pisni Secret Journey, kterou vydal
s Police na albu Ghost in the Machine."

Gurdjieffovo uceni sice vzbudilo globalni odezvu, ale mezi
Armény jeho hudebni transkripce dlouho nebyly pfili§ znameé.
Eskenian vysvétluje, ze on sam jeho hudbu objevil az z alba
violoncellistky Anji Lechnerové z roku 2004, které ho pak dovedlo
k nahravkam Keithe Jarretta. Hudbu poslouchal se svoji zenou,
renomovanou pianistkou Lusine Grigoryanovou: ,,Uvédomili jsme
si, Zze poslouchame klavir, ale Ze ptedlohou byla hudba Vychodu se
vSemi jemnymi posuvy tond, které se pii piepisu pro klavir ztrati.
Aby tomu Cloveék porozumél spravné, mély by to hrat ptvodni
nastroje. To byla motivace, pro¢ jsem zalozil svoji skupinu.*

Jedna se o hudbu spiritualni a myslenkové hlubokou —
a Eskenian pfipomind, ze i kdyz Arménie je kiestanskd zeme,
hraje se tu na podobné nastroje jako v Turecku, Iranu ¢i
Azerbajdiénu, tedy na loutnu oud, housle kemence, citeru kanun
a samoziejme na dechovy néstroj duduk podobny $almaji. ,, Takze,
vratit ty skladby urcené pro klavir zpét do provedeni vychodnich
nastrojii znamena piiblizit je k jejich kofenim. Celkem se jedna
0 300 skladeb, které Gurdjieff diktoval svému zakovi Thomasovi
de Hartmannovi, kazda je zaloZena na tradici urcitého etnika.
Diky tém transkripcim se ta hudba zachovala do dnesnich casti.
Gurdjieff melodie diktoval, protoze neznal noty. M¢l uzasnou
pamét a z cest, které trvaly nékolik let, si dokazal v§e zapamatovat
— a téch tfi sta melodii zazpival, zahral na klavir a k tomu vytukal
rytmus. De Hartmann to zapsal do not a vytvofil klavirni skladby,
pozd¢ji i symfonicka aranzma.*

Jaky je dalsi vyvoj seskupeni Gurdjieff Ensemble? Po
vystoupeni v Praze na jafe 2018 nésledoval koncert v Elbe

12.,,Meetings with Remarkable Men.* Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7.
2018]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Meetings_with Remarkable Men>.
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Gurdjieff Ensemble. Foto Andranik Sahakyan

Philharmonie v Hamburku pro vice nez tisic divaku, ktery byl
Ctyfi mesice dopfedu vyprodan. To jen na ukazku, Ze se nejedna
ongjaky okrajovy vystielek, ale seriozni projekt s Sirokou odezvou.
Zatimco prvni album ansamblu Cerpalo z odkazu Gurdjieffa, na
dalsim maji byt i skladby, které zachytil jeho soucasnik, knéz
Komitas. To mé i historické zdGvodnéni. Gurdjieff poslal svého
studenta de Hartmanna roku 1919 do Jerevanu, aby tam studoval
arménskou hudbu a predevsim Komitase. Hartmann tehdy zalozil
vibec prvni kruh pratel Komitase, aby dohledal, vydal a prezentoval
jeho hudbu na Zapadg. Eskenian upiesiiuje: ,,Rada Komitasovych
melodii je na Zapadé¢ dosud neznama. Soucasti jsou i melodie
z predkiest’anského obdobi, tance vénované pohanskym bohtim.*
Arménie patii k nejstar§$im kiestanskym zemim svéta
a jeji historii utvarely boje mezi sousedicimi staty, kulturami
i nabozenstvimi. I z tohoto divodu zasluhuje arménska hudba
nasi pozornost. Obsahuje totiz kli¢ k tomu, co maji kultury za
vychodni hranici Evropy spole¢ného navzajem, ale také i s nami.
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Searching for lost Armenian music, or how to apply reverse
engineering on more than one-hundred-year-old musical
transcriptions: What is Levon Eskenian working on with

his Gurdjieff Ensemble

The paper deals with issues of memory and music, discussing an attempt to reconstruct
the musical cultural heritage of Armenia. Georges Ivanovich Gurdjieff (1866—1949) was
born in the city of Alexandropol (today’s Gyumri) in former eastern Armenia, which then
was part of the Russian empire. Gurdjieff’s mother was Armenian, and his Greek father
was a well-known musician and “troubadour”, a performer known as an ashough in the
countries of the Caucasus. Gurdjieff is considered more of a philosopher, and his musical
legacy has been able to be traced only in recent decades, in the recordings by the pianist
Keith Richard and the violoncellist Anja Lechner. During his spiritually motivated travels,
Gurdjieff also collected folk melodies. In the 1920s, he dictated them to his pupil Thomas de
Hartmann, who created their transcriptions for the piano. The Armenian piano player Levon
Eskenian has been attempting to discover an original sound for these melodies. In 2008, he
established the Gurdjieff Ensemble, made up of musicians playing on authentic Armenian
musical instruments. With his profound knowledge of Armenian culture, Eskenian has
been attempting to reconstruct the piano transcriptions in order to revive a historical legacy
which to a great extent disappeared during the genocide of Armenians in 1915.

Key words: Music reconstruction; Armenian folk music; genocide of Armenians; Georges
1. Gurdjieff; Levon Eskeninan; Alexander de Salzmann; Keith Jarrett.
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PETE SEEGER V CESKOSLOVENSKU V ROCE 1964:
PAMETNICI, LEGENDY A ODKAZ

Irena Pribylova

Dodnes ziva legenda o prvnim pétistrunném banju na ¢eskych
podiich je vysledkem kratké navstévy amerického pisnickaie
Pete Seegera (1919-2014) v Ceskoslovensku v roce 1964. Podle
fotografie Seegerova nastroje si tehdy udajné nechal vyrobit svoje
banjo Marko Cermak,' ¢imZ zpasobil, Ze se v nasich zemich zacal
kone¢né hrat ten spravny americky bluegrass... Pete Seeger
vsak na$i hudbu ovlivnil mnohem vice, a jak se zda, ani si to
neuvédomujeme. PiesvédCila jsem se o tom v uplynulém roce,
kdy jsem hledala pamétniky a dokumenty a snazila se zmapovat
Seegerovo turné u nas.

V srpnu 1963 se dvaactyficetilety Seeger vydava s celou
svou rodinou na cestu kolem svéta (Dunaway 2008: 285). Ma
pro to osobni i politické divody. Chce uzaviit jednu dlouhou
a vycerpavajici kapitolu svého zivota, odpoc¢inout si od Ameriky,
uzit si rodinnych radosti, poznat hudbu jinych zemi a ukazat,
co a jak se mu osvédCilo pfed domacim publikem. Cesta je
vysledkem dvouleté prace a ptiprav Seegerovy manzelky Toshi
a manazera Harolda Leventhala. V jednotlivych zemich Seeger
prednasi, zpiva, hraje na kytaru a banjo a vytézek jde bud’ na
mistni komunitni projekty (Grevatt 1963: 16), nebo pokryje
letenku do dalsi zemé.

Zacatkem roku 1964 maji za sebou Seegerovi 45 000 mil
v osmnacti zemich Asie, Afriky a zdpadni Evropy. Konec ledna
travi v Izraeli, pak nasleduje nékolik dnti a koncertt v Anglii,
Nizozemi a Dansku. Ve stfedu 18. biezna 1964 odlétaji letadlem
Ceskych aerolinii z Kodané do Prahy (Leventhal 1964).

1. Marko Cermak (* 1940), banjista a ilustrator, v letech 1965-1988 ¢&len skupiny
Greenhorns.
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Na letisti vita rodinu zastupce Pragokoncertu Miroslav Zitko,
hrstka novinait, nékolik osobnich tlumoc¢nikd, jeden ddvny znamy
a ziejmé¢ je pritomen i Zbynék Macha,® ktery v ramci moznosti
o Seegerovi v uplynulych dvou letech psal a jehoz pfi¢inénim se
k nam ume¢lec vydal. Na letisti se Seeger dozvida, Ze ho ¢eka devét
vyprodanych koncertii a jedno symposium o lidové hudbé a ze by
par koncertti mohl pfidat, protoze je zdjem (Cohen — Capaldi 2014:
167). Je vSak unaveny, boli ho v krku a v Praze je snih a deset
stupniii pod nulou. Nevlidné pocasi a Seegerova indispozice o sob¢
davaji védét po celé turné. Hned po ptijezdu to ale dokonce vypada,
ze kvuli zdravotnimu stavu vyCerpan¢ho Seegera zadné turné
nebude. Umélctiv davny znamy, americky filmait Gene Deitch jej
nakonec bere do prazského zdravotniho stfediska pro cizince: ,,By!
Jjsem u toho [...], kdyz dal doktor Peteovi jakousi injekci, po které
mdlem omdlel. Polozil se na lehdtko a za par minut vstal a mel
opét jasny hlas!* (Deitch 2001: 4)

Zaroven se Seegerem cestuje — jak jiz bylo predeslano — jeho
japonsko-americka manzelka Toshi, syn Danny (17) a dcery Mika
(15) a Tinya (8) (Grevatt 1963: 16). Naklady na pobyt a cestovné
na sebe vzalo Ministerstvo kultury, Seeger nedostal Zzadné penize za
vystoupeni.* Rodinamélas sebou kamery adalsivybaveninafilmové
a zvukové nataceni. Samostatny filmovy fond z celého svétového
turné se nachazi v American Foklife Center v Kongresové knihovné
ve Washingtonu, D. C. Bohuzel vSak neobsahuje zadny zaznam
z Ceskoslovenska. Podle informaci jeho pracovniki Seegerovi bud’
v Ceskoslovensku nenataceli, nebo se material ztratil.’ Je viak také
pravdépodobné, Ze v dob¢ trvajici studené valky prosté Seegerovi
v Ceskoslovensku nataget nesméli.

2. Miroslav Zitko (1917-2006), pozd€jsi manazer Karla Gotta.

3. Zbynék Macha (1928-2007), publicista a organizator.

4. Stejna dohoda platila ve vSech péti vychodoevropskych statech v itineraii turné:
v Rumunsku, Bulharsku, Polsku, Ceskoslovensku a v SSSR (Grevatt 1963: 16).

5. ZareSersi a konzultaci z 29. 6. 2018 a 18. 7. 2018 dékuji Toddu Harveyovi a Jamesi
Deutchovi.
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Pete Seeger s rodinou. Foto Gene Deitch, polovina 60. let. Z archivu Martina Zika

Publicita pred sérii koncerti

Objevit po vice nez padesati letech od Seegerovy navstévy
konkrétni data a mista konani jednotlivych koncertli pro mne
predstavovalo nejvétsi vyzvu. Pamétnici — o nichz se zminim
pozdéji — si ne vzdy vybavovali véci pfesné a nebylo je ani
lehké najit. Dobovd média podavala informace nesystematicky
a neuplné. Nekde byl koncert inzerovan v rubrice typu ,,Kam
za kulturou®, jinde v mistnim kulturnim ptehledu, nékde ztejme
jen na plakatech. V archivech se plakaty ani zadné jiné zpravy
o turné neuchovaly. Rekonstrukce Seegerova turné ze ziskanych
dat z Ceskoslovenského tisku vypada nakonec takto:

29. 1. se dozvidaji Ctenati deniku Pravda v Plzni, ze ,,v brreznu
vystoupl v Plzni americky folklorni zpévak Peter Seeger .
Datum a misto konani uvedeno neni, informaci podava vedouci
plzeniského Jazz-clubu Petr Brabec v odpovédi na otazku ,,A co
pripravujete na letosni rok?*.
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V breznovém ¢isle nového hudebniho mési¢niku Melodie
piSe v pulstrankovém materialu zasvécen€ o Seegerovi Z. Macha.
V zéhlavi ¢lanku je uvedeno: ,,Ve dnech 20.—28. brezna vystoupi
v Ceskoslovensku na svém svétovém turné americky zpévdk, shératel
a skladatel lidovych pisni Peter Seeger na nekolika koncertech
v Praze i v jinych méstech. Na zaver jeho pobytu pripravuje se ve
velkem sale Slovanskeho ostrova diskusni vecer, na némz bude
Peter Seeger spolu s nasimi znalci lidové hudby, moderni tanecni
hudby a dzezu odpovidat na dotazy navstévniki.* (Méacha 1964)

Ve ¢tvrtek 19. 3. uvetejni celostatni vydani deniku Rudé pravo
v rubrice ,Kratce z domova“ (s. 2) pod titulkem ,Zpiva Pete
Seeger...*“ noticku podepsanou znackou -th-: ,,Slysim-li zpivat
Ameriku, je tam skupina Weavers, “ prohlasil pred nékolika lety
americky basnik Carl Sandburg. Americka lidova pisen a Weavers
(Tkalci) patii skutecné neoddelitelné k sobé. Weavers se jiz od
v USA. Predni ¢len souboru Pete Seeger neni jen umélec. Je rovnéz
neohrozeny bojovnik za mir a prava pracujiciho lidu. Vystupuje
se svym benzem nezridka na shromazdenich americkych odborarii
a na mirovych manifestacich. Nekapituloval, ani kdyz proti nému
bylo zahdjeno a po radu let vedeno rizeni pred smutné proslulym
vyborem pro tzv. neamerickou cinnost. Na svém turné po Evropé
prijizdi nyni Pete Seeger i k nam. Za svého 11denniho pobytu bude
mit 8 koncertii v riiznych méstech CSSR.“

Téhoz dne otiskne Strdz lidu, organ Okresniho vyboru KSC
a Okresniho ndrodniho vyboru Prostéjov, prvni konkrétni informaci,
ato ptimo prvni strané a s titulkem,V ned¢li vystupuje Pete Seeger™:
.,V jediném vystoupeni se predstavi prostéjovské verejnosti v nedeéli
22. brezna 1964 ve 20 hod. vyznacny americky zpévik a kytarista
Pete Seeger. V sale Méstske osvétové besedy bude zpivat populdarni
CernoSske spiritudly, blues a americké songy. Porad konferuji
J. Zelnickova a Z. Mdcha.*

Posledni obecnou — a trochu zpozdénou — informaci najdeme
v patek 20. 3. v celostatnim vydéani deniku Mladad fronta jako
popisku pod snimkem CTK (s. 2): .,V nejblizsich dnech zavitd na
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Fotografie ze Seegreova zdjezdu v CSSR. Prevzato z LP gramodesky Pete Seeger zpiva
americké lidové pisné a balady (Supraphon 1966)

turné do CSSR Pete Seeger, populdrni americky zpévik. Vénuje se
zejména interpretaci lidovych pisni, balad a pisni, které se zrodily
vdélnickém hnuti. Radou vystoupeni na koncertech i demonstracich
vyjadril sve sympatie k mirovému hnuti v USA. Pro tuto ¢innost byl
predvolan pred neslavné prosluly senatni Vybor pro neamerickou
cinnost a jeden rok ve vézeni. Pete Seeger se proti trestu odvolal
a po dlouhém rizeni byl osvobozen. Na snimku: Pete Seeger (druhy
zleva) se skupinou lidovych zpévakii vystupuje v New Yorku pred
ucastniky demonstracni mirové akce ,Pochod 100 mil “‘.

Prestoze informace o Seegerovych americkych aktivitdch
vypadaji v naSem tisku tenden¢né, jsou pravdivé. Trochu zmatené
jsounaopak informace o umélcové repertoaru. A jak se presvéd¢ime
dale, ocekavani naseho publika a ocekavani Seegera se ne vzdy
shodovalo.

Koncerty a pamétnici

Prvni Seegertiv koncert u nés se uskutecnil v sobotu 21. 3. 1964
v Brné. Byla to pracovni sobota a zaroven prvni jarni den. Snih
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a mraz minulych dnil se zménily na dést’ a mrholeni a teploty
vystoupily odpoledne az na 10 stupni Celsia. V brnénském
vydani Mladé fronty z toho dne ¢teme na posledni strané v rubrice
~Kam dnes“: ,Stadion, Leninova: 19:30. Americky zpévik
a kytarista Pete Seeger zpiva americké songy.“ Jiné deniky
o koncert¢ neinformovaly a ani v nasledujicich dnech se nikde
v tisku neobjevila recenze. Jak jsem se presvédcila, podobné se
k Seegerovi ptistupovalo i v dal§ich mistech.

Z naplnéného salu brnénského Stadionu na Leninové (dnesni
Kounicov¢) ulici se mi podafilo najit tfi pamétniky. Tehdejsi
¢lenka brnénského folklorniho souboru Javornik a trampka Lilka
Pavlak tika: ,,Pochopitelné jsem na tom koncertu byla a ovlivnilo
to muyj cely Zivot, neb tam jsem se zamilovala do banja. Taky Pete
Seeger je jedinej tvor, kterého jsem kdy pozZadala o autogram,
bohuzel pri mé emigraci vyletél kominem. Lakali jsme ho tehdy,
aby s nama jel na cundr, ale Fikal, Ze by sice moc rad, ale bohuzel
nemd cas. Bavila jsem se s nim rusky, o angliné jsem tehdy jeste
neméla ani ponéti.*¢ Dal§i pamétnice, Ludmila Kolafova, v té
dobé¢ studentka anglictiny a ¢lenka amatérského vysokoskolského
divadelniho souboru Gypsywood Players v Brn€, vzpomina:
»Vim, Ze Pete Seeger byl v Brné. Rozhodné nékde zpival, ale
kde, to si nepamatuju. Vim jen, zZe zpival: ,Why the cow needs
water, why, oh, why, oh, why, because she becomes thirsty as you,
because, because, because.‘ Hral na kytaru. Myslim, Ze to bylo
docela neformadlni*7 A do tietice pozdéjsi vedouci trampského
péveckého souboru Lata v Brn¢ Ota Holec: ,,Jd na tom koncertu
byl. Bylo mi Sestnact a pamatuju se, zZe jsem sedél na levé strané
salu. Na koncerté hral i Spiritudl kvintet, myslim, Ze tehdy byli jen
ve Ctyrech. Seegera také hraliv rozhlase a mohlijsme si tam napsat
o noty a text. Mam za to, ze posilali pisen Irene, Good Night. Asi
bych ji doma jesté nékde nasel.*® Celoplosné vysilani rozhlasové

6. Lilka Pavlak, z e-mailu autorce 17. 5. 2018.
7. Ludmila Kolafova, z e-mailu autorce 28. 6. 2018.
8. Ota Holec, z telefonického rozhovoru s autorkou 8. 12. 2018.

244



stanice Ceskoslovensko zafadilo ptilhodinu Seegerovych pisnicek
do vysilani aktualné v utery 24. 3. v 16.10 hod., rozhlas Praha je
hral ve ¢tvrtek 26. 3. v 10.30 hod.’

V americkych archivech se dochovaly dopisy, které Pete Seeger
psal na stroji v nékolika pruklepech (osloveni vynechal a dopisoval
jerucné) a posilal je domi roding a prateliim. V dopise datovaném
22.3.1964 v Brn¢, Ceskoslovensko, pise: ,,Vcera vecer jsem mel
sviij prvai koncert, trasl se mi hlas. Hrdinné jsem zacal, pomahala
mi velice prijemna tlumocnice. Divaci byli nesmirné pratelsti, ale
velmi stydlivi. Zvlast se jim libilo blues. Zdvorile poslouchali,
kdyz jsem zpival o podivnych a jim neznamych vécech. Na konci
si stoupli a tleskali deset minut. No, mozna sedm. Ale velice mi to
polichotilo. Mozna to astecné bylo i tim, Ze jsem byl za poslednich
18 let prvni americky umélec, ktery v Brné zpival *“1°

Ctyfi vzpominky na koncert uskuteénény pied vice nez
pulstoletim ukazuji Seegera jako hrace na kytaru a banjo,
zaznamenavaji jeho repertoar, neformalni pfistup a spokojenost
publika. Zminka o rustin€ je zajimava a da se vysvétlit tim, Ze se
Seeger ziejmé pripravoval na svilj dubnovy pobyt v Sovétském
svazu.

Zbynék Macha podal ve zminéné bieznové Melodii zasvéceny
vyklad Seegerova hudebniho vyvoje a vyjmenoval jeho pisné
(zadna z nich jest¢ neméla Ceskou verzi): Kisses Sweeter Than
Wine, Where Have All the Flowers Gone, Flowers of Peace,
If I Had a Hammer. Upozornil také na to, ze Seeger vyzaduje
peveckou spolupraci publika. A nakonec pfipomnél, Ze
Lhavstéva koncertu [...] Seegera bude prilezitosti [...] seznamit
se s repertodarem, ktery u nas popularizoval zatim jen Spirituadl
kvintet”. (Macha 1964) Kapelnik Spiritual kvintetu Jifi Tichota

9. Informace z Lidové demokracie.

10. The Wilson Library, University of North Carolina at Chapel Hill Pete Seeger, sbirka
Ronalda D. Cohena ¢. 20239, Southern Folklife Collection, dopis Pete Seegera ze dne
22. 3. 1964 adresovany ,,Dear Sis and Gordon“ (Sis Cunninghamova a Gordon Friesen
byli politi¢ti aktivisté, manzelé, vydavatelé Casopisu Broadside). Za laskavé svoleni
citovat z dopist dékuji profesoru Ronaldu Cohenovi.
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na Seegrevo turné vzpomina: ,.Kdyz jsme se nékdy v unoru
dozvedeli, Ze do Prahy za mésic zavita nedostizny guru svétového
folkového hnuti [...], jehoz nam dostupné nahravky jsme znali
v§echny nazpamét, nemohli jsme samym Stéstim spat. A co teprve,
kdyz nam bylo ozndameno, Ze jsme byli vybrani, abychom na
jeho koncertech délali jakési predskokany! "' Koncert v Brn¢ si
Tichota nevybavuje. Na tomto misté vSak uz miizeme uvést dalsi
Tichotovu vzpominku, ktera se tyka toho, jak se Spiritual kvintet
na koncerty ptipravoval: ,Hrali jsme se Seegerem na ctyrech
koncertech. V té dobé jsme zpivali témer vyhradné anglicky a deni
kolem ,,zapadniho “ folku jsme velmi podrobné sledovali. Ja mél
a mam dodnes néekolik rocnikii folkovéeho amerického casopisu
Sing Out!, kde byly i Seegerovy clanky. (Mj. odtud jsme pro spol.
koncerty nacvicili pro S. prekvapeni — jeho vlastni, Cerstvou
pisiiovou novinku.) |[...] Seegera jsme samoziejme jako zpévika
a organizatora podrobné znali pred jeho prijezdem — Ivo Mach
[zakladajici ¢len Spiritudl kvintetu a jinak zaméstnanec KOVO]
Jjezdil obchodné i do Ameriky a vozil nam desky, mj. i se Seegerem
solo nebo s Weavers. Znali jsme myslim nahravky vétsiny z téch,
kteri tehdy v Anglii nebo USA néco znamenali — na tom se podilel
i majitel obii diskografie ing. Mdcha.“"

Na nedéIni koncert 22. 3. v sile M¢stské osvétové besedy
v Prostéjove se mi nepovedlo sehnat zadného pamétnika. Nechme
tedy promluvit samotného Seegera (z dopisu datovaného 23. 3.
1964, Brno, Ceskoslovensko): ,,Uplné jsem pohorel, kdyz jsem
chtél premluvit téch nékolik stovek stydlivych Slovanii v hledisti,
aby poradné otevieli usta a s chuti si se mnou zazpivali. Zazpivali,
jak Fikam. Ne zaseptali. [...] Ale jinak lidé opét zdaleka nejvic

tleskali na blues a dobré rytmické pisné.*!

11. Jifi Tichota, nedatovana pisemna vzpominka poskytnuta autorce v roce 2018.

12. Jifi Tichota, e-mail autorce 12. 4. 2018.

13. The Wilson Library, University of North Carolina at Chapel Hill, Southern Folklife
Collection, sbirka Ronalda D. Cohena ¢. 20239, dopis Pete Seegera ze dne 23. 3. 1964
adresovany S. Cunninghamové a G. Friesenovi.
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Z datace dopisti je ziejmé, ze Seeger s rodinou bydlel dvé nebo
tfi noci v n¢kterém brnénském hotelu. V pond¢li 23. 3. ho cekal
piejezd na koncert do Ostravy a ziejmé jesté ten vecer cesta do
Olomouce. Dobové zpravy o pocasi mluvi o zna¢ném otepleni,
tani ledu, feka Morava v Olomouci stoupla o metr, ve Straznici
0 2,80m, na Svratce v Brn¢ jsou ledové bariéry.

Na dé€lnickou ,,Cernou’ Ostravu se Seeger ziejm¢e dost t&Sil.
Sam ji v dopisech nezminuje, mame vSak svédectvi n€kolika
lidi. Tehdejsi stfedokoldk Véclav Reficha vzpomina: ,,Byl jsem
na koncerté Seegera v Ostravée na zimnim stadionu. Nepamatuji
si Spiritudl kvintet, moznd tam nebyl, jen Seegera a tlumocnici.
Seeger prirovnaval Ostravu k Pittsburghu.** Listky na koncert nam
nékdo donesl do skoly — méli jsme na stredni skole anglictinu, tak
Jjsme Sli. V Ostrave tehdy byly jen rockové kluby, manicky, Romové
tam hradli na saxofony (na kytary neuméli). "> Pamétnik Boris
Skandera v e-mailu piSe: ,Podle mych vzpominek jsem se dostal
na koncert konany na Cerné louce (to vim urcité) v hale ,, C** (snad
si i toto pamatuji presné) diky ucitelkam anglictiny z ostravské
Jazykove Skoly — pani Pychove a pani Limbergrove. Ty koncert
avizovaly predem, doporucily jej a snad i pomohly se shanénim
listki. Hala byla vyprodana — jeji tehdejsi kapacitu neznam, cca
300 osob (?). Koncert byl uzasny a patrné byl nékdy zjara, nebot
Jja byl pak v cervenci poprve v Anglii a tam uz jsem se cilené shanél
po jeho deskdach a myslim, Ze jsem si i néjaky singl dovezl. [...]
Pete Seeger se uvadeél sam a ke kazdé pisnicce vidy néco predem
Fekl. Snad hrdl cely vecer jen na své pétistrunné banjo, na kytaru
si nevzpominam. Byl to urcity druh zjeveni — objevovani zcela
novych brehii — a nejen pro mne, ale pro vSechny pritomné. “'®

14. Slysime to i na nahravce ze Seegerova prazského koncertu, kde je pfimér ,,Ostrava,
smoky old town*.

15. Véclav Reficha, z rozhovoru s autorkou v Hradci Kralové 22. 3. 2018. Podle dobového
tisku je jasné, ze kytary byly nedostatkové zbozi. Naopak saxofony mohly byt dostupné
ve vybaveni tane¢nich kapel.

16. Boris Skandera, e-mail 29. 9. 2018 Bietislavu Bohagovi, preposlany Milanu Kaplanovi,
doruceny autorce.
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Dovétek za ostravskym koncertem mame ze vzpominek
Ameri¢ana Gena Deitche, ktery zije v Praze od roku 1959
a Seegera zna osobn¢ jeste¢ ze svého diivéjsiho Zivota: ,,Pete
se domnival, Ze alespon jeho protivilecné pisné tam budou mit
ohlas. To se nestalo. Kdyz je Pete zpival v délnické Ostrave, lidé
ho vybuceli! To byl pro néj sok. Zjistil, Ze co je v zemi oficialni,
Jje automaticky neoblibené.* (Deitch 2008: 164) Na jiném misté
situaci Deitch jesté uptesnuje: ,,Kdyz Pete zacal hrat svou pisen
proti valce ve Vietnamu, lidé zacali nesouhlasné piskat. Pete
si snad mohl vylozit piskot jako povzbuzovani, ale divdci to ve
skutecnosti citili jako rozsifovani propagandy ceskoslovenske
viady. Kdyz mi to [tlumocnice] Lulka [Kopecnd] rekla, jemne
Jjsem Peteovi doporucil, aby tu pisern ze svych prazskych koncertii
vynechal. Proto ji také neslysite na nahravce.” (Deitch 2001:
5) Pon¢kud piedbihame, kdyz fikdme, Ze existuji nahravky ze
Seegerova turné v Ceskoslovensku. Zastavme se ale jesté u oné
protivaleéné pisné, jejiz jméno nezndme. Mohla to byt jedna
z téch, které Seeger slozil sam, nebo se svymi Almanac Singers
ve 40. letech, napt. Get Out and Stay Out of War, nebo If You
Love Your Uncle Sam, Bring ‘Em Home (Dunaway 2008: 321).
V dobé zacinajici valky ve Vietnamu byly opét aktualni.!”

V utery 24. 3. hral Seeger v Hradci Kralové, spole¢nost mu
délal opét Spiritual kvintet. Jiti Tichota komentuje: ,,Kino OKO
vylepilo plakdtek ,Po promitnuti amerického westernu vystoupi
zpévak PETESEGE!‘*“ Vzpomind tehdej$i maturant, dnes
profesor anglické literatury Bohuslav Manek: .,V roce 1964 jsem
byl v poslednim rocniku SVVS v Hradci Kralové. Koncert Seegera
se konal v kiné Oko (dnes jeho prostor a dalsi prostor zabira

17. Ztejmé nejznaméjsi Seegerova protivaleéna pisen u nas je Where Have All the
Flowers Gone , kterou zname s eskym textem Jifiny Fikejzové, jako Rekni, kde
ty kytky jsou. Na Seegerové LP z prazskych koncertii neni ziejmé kvili hlasové
indispozici autora. Najdeme ji v8ak na Seegerové 2-CD z produkce Gena Deitche,
takze v Praze zaznéla. V dobé Seegerovy navstévy bodovala v evropskych hudebnich
zebficcich jeji némecka verze (Sag Mir Wo Die Blumen Sind), kterou natocila v roce
1962 v Patizi Marlene Dietrich.
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filharmonie). Hodinu hral Seeger i spolu se Spiritual kvintetem,
pak promitali film High Noon, V pravé poledne. Byl to tehdy takovy
klub. Studenti meli ctyri roky anglictiny, tak se s nimi Seeger bavil.
Zpival pisnicky Irene, Good Night a Pittsburgh. Mluvil o tom,
jak chodil s Woody Guthriem [spoluautorem textu a byvalym
¢lenem Almanac Singers] po ulicich Pittsburghu.“'® Na Seegertiv
koncert, ktery vidél jako Sestnactilety, také kratce zavzpominal
Jifi Pirner, pozd¢jsi zpévak a banjista kralovéhradeckych skupin
Délova koule a Lokalka: ,, Tehdy jsem taky poprvé videl a slysel
pétistrunné banjo! To v Hradci Kradlové koncertoval Pete Seeger,
uz ani nevim, v kterém roce to bylo. Ale byl jsem nadSenej!*
(Pirner in Brandejs 2018: 16)

Nadseny byl i Pete Seeger. V dopise datovaném 25. 3. 1964,
Olomouc, Ceskoslovensko, pise: ,,Konecné se ucim, jak na
publikum, abych je rozezpival. |...] Viera vecer zpivali opravdu
velmi dobre. Nejvic se jim libila Bayeza, jihoafricka pisen ve
Ctyrech castech.*"®

Ve stfedu 25. 3. mé¢li Seegerovi, zda se, volny den. Dalsi
oveéienou informaci mame az ze Ctvrtka 26. 3. Plzensky kulturni
prehled uvadi, ze v divadle Alfa [v Americké ulici] se od 15
hodin kona koncert Pete Seegera. Na koncert si dodnes pamatuje
tehdejsi udeft a sou¢asna legenda eského folku, Pavel Zalman
Lohonka: ,Jednak jsem poprvé vidél Spiritual kvintet v piivodni
sestavé a jednak mne fascinovalo, jakym zpiisobem hral Seeger
na dvandactistrunnou kytaru a na pétistrunné banjo. Mel u sebe
prekladatelku, ktera mu mnohé vysvétlovala a jeho slova
prekladala, protoze koncert byl zdaroven jakoby vyukou. Vim, Ze
hral Irene, Good Night, We Shall Overcome a hodné mollovych
pisnicek prave na banjo. Byla to pro mne jedna z rozhodujicich
Sipek. Nezapomenutelny zdsah... (Zalman in Huvar 1996: 73)

18. Bohuslav Manek, z rozhovoru s autorkou v Hradci Kralové 22. 3. 2018

19. The Wilson Library, University of North Carolina at Chapel Hill, Southern Folklife
Collection, sbirka Ronalda D. Cohena ¢. 20239 , dopis Pete Seegera ze dne 25. 3. 1964
adresovany S. Cunninghamové a G. Friesenovi.
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Plzensky koncert byl teCkou za Seegerovym putovanim po
venkove. Uz zjistil, jak rozezpivat ¢eské publikum a pochvaloval
si spolupraci se Spiritual kvintetem. Ctvrtek byl pro n&j velice
hekticky, protoze kromé vystoupeni v Plzni mél téhoz dne vecer
jesté prvni prazsky koncert.

Ve ctvrtek 26. 3. hral Seeger od 20 hodin v pravém kiidle
Sjezdového palace Parku kultury a oddechu Julia Fuc¢ika v Praze,
spoluucinkoval opét Spiritual kvintet. Na dochovaném letaku®
(srov. obrazek na s. 251) je upfesnén repertoar: kovbojské pisné,
pisné muzd mimo zakon, spiritualy a namoinické balady, protestni
pisné a americké songy. SpiSe nez konkrétni Seegertiv repertoar
tento vybér odrazi dobovou popularitu (pseudo)kovbojskych
pisni a filmd z Divokého zapadu a snahu poradatelli dostat
publikum na levicové zaméieného zpévaka chvaleného v Rudém
pravu. Jak to bylo doopravdy, zachytil plasticky publicista Jiti
Cerny (znacka j¢) v tydeniku Mlady svét, ktery vysel o tyden
pozdéji: ,,Dlouhatinsky Pete Seeger, americky lidovy zpevik,
ktery se doprovazi na banjo a dvandctistrunnou kytaru, predved!
kromeé dokonalého a osobitého ovladani hlasu i obou nastroji
predevsim to, co znamenda ,kontakt s obecenstvem’. Bchem
jediného vecera v rozlehle neutulném sale PKOJF naucil divaky
kratky text a melodii t7i pisni, zestrucnil do vtipnych poznamek
historii americké pisnicky a zdakladni poznatky o hudebnich
ndstrojich, rekl také leccos o soucasné Americe — a pri tom vSem
si vedl tak nenucené, mile a nevtiravé, Ze mu objektivni zpevaci,
konferenciéri, odbornici, lektori, agitatori a pedagogové museli
zavidét. Nikoho neironizoval, ani sebe, nedeélal Zadné |, Sau”,
a jeho projev byl vyrazné inteligentni a lidsky v tom lepsim slova
smyslu. (Cerny 1964: 3)

V dopise z 27. 3. 1964 s poznamkou ,,0pét v Praze si Seeger
pochvaluje: .,V malych méstech, v kterych jsem zpival, bylo
publikum tak stydlivé! Ale v Praze jsou uvolnéni, zpivaji se mnou

20. Za zapijceni dékuji Michalu J. Kone¢nému.
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Pete Seegera v Praze

bez rozpakii.“*' Seegerovu schopnost rozezpivat prazské publikum
komentoval s povzdechem hudebni skladatel a etnomuzikolog
Arnost Kostal: ,,Kdyby se pokousel o totéz kterykoliv nas nejlepsi
konferenciér, projevovalo by obecenstvo veselost nad tim, ze ho
nechd na holickach.” (Kostal 1964: 71)

V patek 27. 3. mél Seeger naplanovany koncert od 19:30
v prazském Divadle ABC, naposledy spoluucinkoval Spiritual
kvintet. Vybér z koncertu se dochoval na dlouhohrajici desce,
ktera vysla az s vrocenim 1966 v limitované edici Gramofonového
klubu Supraphonu.”? Pro hlasovou indispozici Seegera se

21. The Wilson Library, University of North Carolina at Chapel Hill, Southern Folklife
Collection, sbirka Ronalda D. Cohena ¢. 20239, dopis Pete Seegera ze dne 27. 3. 1964
adresovany S. Cunninghamové a G. Friesenovi.

22. LP Pete Seeger zpivd americké lidové pisné a balady. Gramofonovy klub. Rada jazzové
a zabavné hudby. Supraphon 1966. Booklet vlozeny v obalu desky obsahuje fotografie
z koncertu a preklad vybranych pisni a Seegerovych komentaiti k nim do ¢estiny.
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Obal LP gramodesky Peter Seeger
zpiva americké lidové pisné a balady.
Supraphon 1966

pokracovalo v nataceni jest¢ druhy den, v sobotu 28. 3., a to ve
studiu Ceskoslovenského rozhlasu v Karliné. Gramodeska se
stala vyhledavanym sbératelskym kouskem a zaroven zdrojem
inspirace pro domaci interprety z oblasti blues, bluegrassu, country
hudby, folku, trampské hudby, spirituali a popularni hudby,
jakoz i pro vyuku angli¢tiny a zajemce o hru na pétistrunné banjo
a dvanactistrunnou kytaru. Jedinym interpretem ,,americkych
lidovych pisni a balad“ je Seeger. Autorsky jsou na desce
kromé& Seegera zastoupeni i jeho hudebni souputnici Woodie
Guthrie a Huddie Ledbetter, pisnickai Tom Paxton, nalezneme
zde 1 nékolik tradi¢nich pisni vCetné spiritualti a jedné pisné
»indianské®. Nahravku otevira Seeger, ktery pomalu tika: ,,Je mi
opravdu lito, zZe k vam nemohu mluvit cesky.” Do potlesku pak
dodava: ,,I hope that banjo needs no translation.” [Doufam, ze
banjo nepotiebuje zadny preklad]. Nasleduje neuvétitelné hravé
a osobité provedeni pisnicky T for Texas Jimmieho Rodgerse.
Neni divu, Ze pamétnici i po pul stoleti oznacuji Seegertiv koncert
jako zjeveni a nezapomenutelny zasah.

Zaznam Seegerova vystoupeni v Praze pofidil v amatérské
rezii majitel prvniho stereofonniho magnetofonu v zemi,
pisnickartiv davny znamy, americky filmat Gene Deitch (2001:
6, 2008: 96). V roce 2001 vydal Deitch své zvukové tlovky na
dvou CD, pricemz k nékterym nahravkam ptidal Seeger nové
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svj komentat.” Uz v USA se Deitchovi povedlo zaznamenat na
magnetofonovy pas nekteré unikatni koncerty cernych bluesmanti,
v Praze experimentoval s nahravanim koncertti vazné hudby,
jazzu i domacich veéirka.>

Sobota 28. 3. byla pro Seegera nejnaro¢néjsi z celého turné.
Pocasi nijak nepfispiva k zlepSeni jeho zdravotniho stavu. Porad
je zatazeno a mlhavo, poprchava, denni teploty jsou tésn€ nad
nulou, no¢ni pod nulou, ulice jsou Sedé, domy opryskané. Krome
nahravky v rozhlasovém studiu v Karliné s Deitchem tocil
Seeger toho dne je§té zaznam pro Ceskoslovenskou televizi.
Z hodinové zkousky pfed kamerami a naslednych ostrych zabéri
vznikly Cernobilé snimky, které byly pozdé€ji vysilany v potadu
(nebo potadech?) Z levého rukdvu.® Seeger je zachycen jednou
s banjem — pfi interpretaci tradi¢ni instrumentalni skladby Old
Joe Clark — a dvakrat s dvanactistrunnou kytarou. Pisni¢ku
Huddieho Leadbettera lrene, Good Night Seeger zpiva a proklada
ji pobidnutim v ¢esting ,,Zpivejte se mnou a ,,Znova®, naopak
Leadbetterovu baladu Tom Jones’ Town ptedvede jen v kratké
instrumentalni verzi. Béhem dne také do Prahy priléta Seegertiv
americky manazer Harold Leventhal s manZzelkou.

Tteti prazsky Seegertiv koncert se kona v sobotu 28. 3.
v sale palace Zofin na Slovanském ostrové. Jde vlastné o vyse
inzerované symposium o lidové hudbé. Na pddiu je Seeger
s banjem, za jazzmany je na misté Séfredaktor Melodie Lubomir
Dortizka®® (ten také tlumoci), nasi lidovou hudbu zastupuje Jifi
Chlibec?” z Ustiedniho domu lidové tvofivosti, v sale je asi
tisicovka zvédavych posluchacl. Pritomen je i Leventhal. Tti

23.2-CD Pete Seeger in Prague 1964. Flyright Fly CD, 2001.

24. Vice najde zdjemce v nékolikrat dopliiované Deitchové knize For The Love of Prague
¢iv jeji prvni ceské verzi Z lasky k Praze (2018).

25. Za kopii potadu dekuji rezisérovi Jitimu Vondrakovi. Kromé nazvu Z levého rukdavu
neuvadi snimek zadna jména Ci data, Seegerovy pisné (,,klipy*) se stiidaji s pisnémi
Spiritual kvintetu, Greenhorns, anglické skupiny Ian Campbell Group a jednoho
anglicky zpivajiciho pisnickate s kytarou, jehoz se mi dosud nepodafilo identifikovat.

26. Lubomir Dortizka (1924-2013) muzikolog, publicista, prekladatel.

27. Jiti Chlibec (*1928) publicista, dramaturg, producent.
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hodiny se diskutuje o rozdilu mezi americkou a ¢eskou lidovou
pisni, mluvi se o vlivu popularni hudby a jazzu, hledaji se definice
pro folklor politicky rozdéleného svéta. Seeger se k veceru vraci
jak v dopisech pratelim z Prahy, tak pozde€ji v knizni formeé
svych paméti a vybranych denikovych zapiskl, The Incompleat
Folksinger (1972). Zaznamenal né¢které dotazy prazského
publika: , Jaky je vztah americke lidové hudby k big beatu rock-
and-rollu? ,,Co je to bluegrass?* ,Je blues povazovano za
lidovou hudbu?* ,,Co si myslite o ceské hudbe?* (Seeger 1972:
512) Na zavér se pta pisni¢kar publika: ,,Myslite si, Ze bych mohl
miuij americky styl hry na banjo pouzit jako doprovod ceskych
lidovych pisni?* Potom vezme banjo a zahraje rytmickou
pisnicku, kterou znaji vSichni v sale od détstvi. Melodii musi
piskat, protoZze ma zni¢eny hlas (tamtéz: 513).

Uvahy o lidové hudbé

Uz béhem turné po republice se Seeger zajimal o nasi lidovou
hudbu. Dal si ostatné za ukol, ze se v kazdé z tficeti zemi
sveétového turné nauci dveé tamni lidové pisné (Grevatt 1963: 16).
U nas zjistil, Ze americka horalska skladba pro banjo, Cumberland
Mountain Bear Chase, se téméf shoduje s napévem pisné Holka
modrooka a na koncertech je ob& hral jako jednu skladbu.
Svého privodce Zbynka Machu, ¢leny Spiritual kvintetu a dalsi
lidi okolo sebe neustale trapil dotazy po mistni lidové hudbé.
Zaznamenal si Machovu odpoveéd: ,,U ndas se v radiu hraje nase
stara lidova hudba, tu maji hlavné radi staii lidé, potom jazz,
ktery ma malo fanouskii, ale o to vic zapdlenych, a pak big beat,
kterému se u vas rika rock-and-roll nebo twist. Big beat je dnes
hlavni hudba nasi mladeze. Jen v Praze mame kolem dvou stovek
amatérskych skupin, s elektrickymi kytarami a ceskym zpévem.*
(Seeger 1972: 512)

Seeger se opakované dozvidal, ze u nas uz zadna lidova hudba
neni. Nechtél tomu véfit a roz€ilovalo ho to. Vzdyt minulou
sobotu v Brné na zkousce Brnénského rozhlasového orchestru
lidovych nastroji (BROLN) slySel skvéle hrat cely orchestr
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lidovych muzikantd! (Seeger 1972: 511)® V dopise ptatelim
ze 27. 3. 1964 Seeger pise: ,,Kdyz jsem dnes uz podesaté slysel
od ceského muzikanta ,Nase lidova hudba je mrtvd‘, strasné
Jjsem se rozzlobil. Byl jsem vzteky sebe.“* Podobnou situaci si
zivé vybavuje i Jifi Tichota: ,,Nds rozhovor se Seegerem |...]
poznamenalo jeho nevédomi o stavu naseho domdciho folkloru;
myslel si, Ze nasi lidovi muzikanti [BROLN] jsou nekdo jako
poulicni zpevaci a hraci na americkych ulicich. Kdyz jsme mu
— asi trochu neobratne — vysvétlovali, Ze u nds takovy méstsky
folklor uz neexistuje a samotny folklor pochazi z davnych dob
(pivodné se ptal, jestli hrajeme také pisné ceskych poulicnich
umelcu), vznétlive vylétl, Ze ho slysel ve vynikajicim provedeni
a rozcilené na chvilku povstal a chodil kolem.**°

Seegerova navitéva Ceskoslovenska i symposium o lidové pisni
v beznu 1964 se konaly zhruba dva roky pted razantnim nastupem
pisnickait u nas. Ze je néco ve vzduchu, Ze se vedle tradi¢ni
(a ideologicky zneuzité) lidové hudby rodi i hudba, které se u nas
bude ftikat folkova, 1ze vyvodit z textu, ktery vysel v kvétnové
Melodii toho roku. Podepsany Arnost Kostal se pod dojmem ze
Seegerovych koncertll a ze symposia zamysli mj. nad tim, ,,jak je
mozné, Ze Seeger vitézi s hudebnim materidlem neskonale chudsim,
nez je k dispozici u nas, v SSSR, Bulharsku, Rumunsku, Jugoslavii...
Jakjemozné, Ze se v Americe dovedou cela shromazdéni nenucené
bavit poskakovanim a placanim do dlani a jinymi nehordaznostmi,
majice pritom na druhé strane k dispozici bataliony komercnich
showmanii a rafinovanych druhii podivané? Jak je mozné, ze tam
nepocituji tizi folkloru? “ (Kostal 1964: 71)

28. Na zkousce BROLNu byl se Seegerem i jeho syn Danny a Zbynék Macha. Dva tehdejsi
¢lenové souboru, které jsem nasla, si nic nevybavuji a souborova kronika je v té dobé pul
roku bez zapisu. Také informace, ze Seeger navstivil jednoho konkrétniho muzikanta
doma v Brng, se ukazala jako plana.

29. The Wilson Library, University of North Carolina at Chapel Hill, Southern Folklife
Collection, sbirka Ronalda D. Cohena ¢. 20239 , dopis Pete Seegera ze dne 27. 3. 1964
adresovany S. Cunninghamové a G. Friesenovi.

30. Jifi Tichota, e-mail autorce 12. 4. 2018.
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V sobotu 28. 3. piivazela Seegera k salu Zofina $estsettrojka.
Vzpomindopétliti Tichota: ,,Kdyz zastavila, pribéhl k otevienému
okénku, za nimz Seeger sedél, néjaky mldadenec a oslovil ho
plynnou anglictinou. V tu ranu se vyritili z doprovodu dva muzi
v koZenych kabdatech a braniciho se mladika viekli pryc. Seeger
vyskoCil z auta a pustil se bez zabran do obou fizlii napred kiikem,
a kdyz to nepomahalo, vypukla malem pred ocima prichdzejicich
posluchacii rvacka. Nakonec to kozendaci vzdali, ale Seeger byl
jeste notnou dobu uplné vykolejeny. Aniz jsme to tenkrat tusili,
pomalu se ale chystala vyména roli.*!

Seegeriiv pobyt u nés se vSak pomalu chylil ke konci. Jeho
rodina je§t¢ ochutnala velikonoéni mazanec u Tichotovy
maminky (Rejchrt 2003: 58) a v pond¢li 30. 3. odléta vSech pét
Seegerovych a oba Leventhalovi z Prahy do VarSavy. Pisnickare
s bolavym krkem tam ¢ekalo par vyprodanych koncertii a poté
mésicni pobyt v Sovétském svazu.

Bila mista, legendy a nasledovnici

V Ceskoslovensku absolvoval Seeger celkem osm z piivodné
deviti planovanych vystoupeni, v&etné zminéného symposia.*
Dvakrat v priib&hu pobytu hral Ceskoslovensky rozhlas ptilhodinu
jeho pisnic¢ek. Z dochovanych materialii je vidét, ze se mu média
vénovala velice opatrn€. Byl to pfece jen American, i kdyz
levicové orientovany. Prvni (a jedina) recenze jeho koncertu
vysla na nékolika tadcich v Mladém sveété tyden po jeho odletu.
Fotografie z koncertu vysly az dva mésice poté, bez jména autora
snimkt, v Kost'alové zamysleni o stavu lidové pisné v Melodii.
Ceskoslovenské filmové tydeniky 1964, dnes dostupné online,
Seegera nezaznamenaly. V dopise pratelim ze dne 25. 3. 1964
umélec piSe, ze ptedchoziho vecera poskytl hodinovy rozhovor
vedoucimu jazzového klubu a nékolika pracovnikiim televize.
M¢ patrani timto smérem vsak bylo zatim netuspésné, stejné jako
patrani po zapiscich, ptipravach ¢i plakatech v Archivu hlavniho

31. Jiii Tichota, nedatovana pisemna vzpominka poskytnuta autorce v roce 2018.
32. To neuskutecnéné vystoupeni mohlo byt planované do Olomouce, nenasla jsem vSak
pro to podklady.
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Pete Seeger (vievo s banjem), vpravo Martin Zdk s autoharfou. Foto Ingrid Heldt 2008.
Z archivu Martina Zdka

meésta Prahy, v archivu Pragokoncertu, v knihovné a archivu
MZM Brno, archivu Prost&jova, fonotéce Ceského rozhlasu
v Brné a dalSich mistech. Kronika BROLNu z dané¢ho obdobi
je prazdna, i kdyz Seeger o navstéveé pozdéji pisSe ve své knize.
Zadnou informaci nevydaly ani plzefiské a ostravské deniky z té
doby, o pobytu Seegera v Ceskoslovensku se nedochovalo nic ani
v Archivu bezpecénostnich slozek v Praze.

Neexistence dokladt o Seegerovych aktivitach unas (s vyjimkou
zminéné dlouhohrajici desky vydané Supraphonem) nahravaji nej-
riznéj$im dohadtim, konspiracnim teoriim a legendam. Nejznamé;jsi
legenda se tyka pétistrunného banja. Seeger se setkal s autentickym
horalskym pétistrunnym banjem diky svému otci, muzikologovi.
Ve vzpominkach a rozhovorech mluvi o Bascomu Lunsfordovi
ze Severni Karoliny, od néjz pochytil zaklady hrani, mluvi také
o tulackych cestach s banjem po Americe, kde ziskal jistotu pro
hrani pred lidmi. Pozdé&ji zacal psat Skolu hry na pétistrunné banjo,
jejiz prvni vydani spatfilo svétlo svéta v roce 1948. Seeger si
ptizpisobil nejen horalskou techniku hry na banjo, ale i samotny
nastroj s dlouhym krkem a kolikem pro patou strunu az na
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osmém prazci. Kobylku néstroje ma oproti béznému Gzu vyrazné
posunutou na stranu (Perlman 2000: 17-19; srov. také Dunaway
2008; Dunaway — Beer 2010; Seeger 1972 ad.). S timto takzvanym
folkovym banjem pfijel Seeger i do Ceskoslovenska.

V knize Posledni romantik (2010) vzpomina Marko Cermak na
Seegertv vliv: ,,Prisel osudovy rok 1964. Byli jsme v lété uprostied
Casu trvani vojenské sluzby na cviceni na letisti v Plzni. Samozrejme
Ze jsem si v osobnim volnu pred stanem drnkal na svou Vegu.
V prazském divadle ABC vystupoval néjaky americky pisnickar
a ja jeho vystoupeni chytil na radiu. Vim, Ze bylo vedro, prasno
a kolem se povalovali upoceni vojaci. Nad vyprazenym letistnim
uhorem zaznélo z Ceského rozhlasu to americke, fantastické banjo,
Jjako kdyz ve cvalu tepou koniska kopyta, jako kdyz klapou kola
ve spojkach kolejnic, jako kdyz mladicky Earl hral americkym
vojakim. Noviny psaly, Ze folkovy zpevik americkych pisni Pete
Seeger hrdl na banjo s peti strunami!!! Svédci pak vypraveli, ze
nehral trsdtkem, ale prsty s néjakymi naprstky. [...]

Ja si ihned u kladenského truhldare [kde byl M. C. od roku 1963
na vojné€] nechal stocit z preklizky ram pro nové banjo. Podle
fotografie krku banja Pete Seegera jsem zjistil pocet prazcii na
hmatniku. Byl to ten velmi dlouhy folkovy krk, ktery ma paty kolik
u osmeého prazce. Ta délka krku mé fascinovala a peclive jsem ho
rozkresloval na papir. Sirku hmatniku i vysku krku jsem odhadl
podle te Vegy. Ale ouha! Nebyl k dispozici zZadny ndstroj s tak
dlouhou menzurou. Obkreslil jsem tedy menzuru kytary a odhadl,
o0 kolik se prodlouzi kazdé pole smérem ke kolikové hlavé. Bylo
velmi riskantni, Ze banjo nebude ladit, ale ja ho musel mit ted
a hned, a tak jsem vykres odvezl k houslari panu Kolomaznikovi
do Prahy. Kupodivu se prace ujal a tehdy v roce 1964 vznikl
tak prvni ceskoslovensky krk k pétistrunnému banju!!!* (Cermak
2010: 52-53)

Seegerovo banjo s dlouhym krkem kopirovala prvni generace
Ceskoslovenskych banjista jeste v zacatku 70. let, jak dosvédcuji
pamétnici, plakaty z hudebnich prehlidek a fotografie muzikantt.
Ke countryové a bluegrassové hudbé , v niz se vétSina nasich
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banjistti pohybovala, vSak patfi banjo jiné¢ho typu (kolik na patém
prazci), na néz se hraje jinym stylem — stylem Earla Scruggse.
Teprve tii roky po Seegerové navstéve se v Praze objevil banjista
tohoto typu, s tim pravym bluegrassovym nastrojem a technikou
hry. Vzpomina Jan Vy¢ital ze skupiny Greenhorns: ,,V roce 1967
u nas v Praze hral banjista Bob Yellin ze skupiny The Greenbriar
Boys, kterou u nas chvalyhodné zna kazdy lepsi banjista nebo
znalec bluegrassu. Nebyl zde sice s touto skupinou, ale s jazzovou
skupinou doprovazejici v parku J. F. modni prehlidku firmy
,Lewis“, nicméné prazské country podhoubi ho neprehlédlo
a vyhledalo. Byl prvnim radcem tehdy jesté dosti bezradnych
banjistit M. Cermdka a J. Cvancary.**

Z dnesniho pohledu je jasné, Ze pocatky prukopnikd ¢eského
pétistrunného banja a bluegrassu byly poznamendny nedostatkem
informaci a pfimych kontakti. S odstupem casu od Seegerova
turné u nas vznikla dalsi legenda. SlySela jsem ji jesté v roce 2018
a objevuje se dokonce na seriozné¢ zamyslenych internetovych
portalech. Seeger pry u nas hral pted zaplnénou Lucernou. Neni
to pravda. Moje patrani po stopach Seegerova turné u nas to snad
dostatecné vyvraci. Legenda vznikla navzdory tomu — anebo
snad praveé proto — ze prvotni informace o udajném Seegerovi
v Lucerné byla podana spiSe zasifrované v romanu Mirdkl Josefa
Skvoreckého: ,[...] a stroj casu mé z Conningtonu prenesl do
velkého salu Lucerny, toho déjisté vseho svéta, kde jsme s Lesterem
uvadeli koncert Berta Singera a sal nasvihnuty mladezi hromové
aplaudoval plonkani Singerova banja a pisnicce o Eileen, jiz
lidovy umélec pial dobrou noc.” (Skvorecky 1991: 330) Spisovatel
pracoval na rukopisu knihy od roku 1969, hotovy text vysel poprvé
v roce 1972 v exilovém vydavatelstvi 68 Publishers. Zminény
Lester je Lubomir Dortizka, pasaz s pévcem Singerem, rozvedena
na nékolika stranach této politické detektivky, je autorska fikce.
Jak blizko ma tato fikce k realité a zda mluvil se Seegerem v Praze
kromé Dortizky i Skvorecky, se uz bohuzel nedozvime.

33. Jan Vy¢ital, dopis autorce ze dne 12. 7. 1988.
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Pete Seeger se k nam uz nikdy nevratil.** Bez ohledu na nedostatek
medialni pozornosti, neexistujici materialy v archivech a legendy
byl jeho vliv na ¢eskou hudbu a zpévnost ohromny. Naucil zpivat
obecenstvo spolu s umélcem na pddiu, dovedl je v hodinovém
koncertu naucit nékolik pisni v cizim jazyce, inspiroval zajemce
o hru na pétistrunné banjo a dvanactistrunnou kytaru, ukazal
¢astecné zdiskreditovanou ¢eskou lidovou hudbu v jiném svétle.
Jeho prazsky repertoar najdeme v repertoaru ¢eskych folkovych,
bluesovych, countryovych ¢i bluegrassovych kapel generace
60. a 70. let. Vyznamnou tlohu ma v tomto ohledu Spiritual kvintet.
Misto dlouhého povidani staci vzpomenout na Vaclavské ndmésti
v listopadu 1989 a piseir Jednou budem dal®> (We Shall Overcome)
v podani mnohatisicového davu. Pete Seeger se tuto piseii naucil na
protestnich setkanich na americkém Jihu jako dvacetilety a ucil ji
zpivat lidi po celém svété. Také Cechy v roce 1964

Na podrobnosti Seegerova Ceského turné jsem se snazila
nékolikrat zeptat pii svych pobytech v USA v 90. letech minulého
stoleti. Dostala jsem se do kancelaife Harolda Leventhala v New
Yorku, ziskala jsem telefonni ¢islo, na které mam volat, byla jsem
na Seegerove vystoupeni. Od umélce jsem se vSak vzdy dozveédela
jen jedno: VSechno napsal do svych knizek, nema, co by dodal.
Mozna uz byl unaveny, mozna jsem se méla vice snazit. Jsem
proto rada, Ze Seegera v 1ét¢ 2008 navstivil v jeho srubu nad fekou
Hudson Martin Zak (* 1969), ¢esky multiinstrumentalista a zp&vak,
znalec americké horalské hudby, autor, vydavatel a vytvarnik.
O svém setkani se Seegerem a o jeho banju pise Zak v n&kolika
knihach*® —a nejen to. Na podzim 2008 ptedaval v Praze Seegerovi
cenu festivalu hudebnich filmd MOFFOM?’ za celoZivotni ptinos.

34.V lednu 1965 vystupoval poprvé ve vychodnim i zdpadnim Berlin€, na podzim 1965
hrél v Sesti asijskych republikach SSSR.

35. Cesky text napsal Ivo Fischer v roce 1971 na Zadost Spiritual kvintetu (Tichota —
Vancura 1997: 102).

36. Napt. Banjo davnych horalii (2002), Country Home... svét pisni a davnych pribéhii
(2003), Zapisky osamélého poutnika s autoharfou (2010).

37. A Film on Music Festival (www.moffom.cz). V roce 2018 ma uz festival filmové
hudby jinou podobu a jiného potadatele.
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Jak asi tusite, 89lety Seeger nebyl piitomen — cenu pro n¢j prevzal
v zastoupeni jeho americky pftitel Gene Deitch.

Autorka dékuje vSem, ktefi ji byli pfi hledani informaci o Seegerové pobytu napomocni.
Kromé jmen uvedenych v textu to bylo mnoho dalsich pracovnic knihoven a archivi,
tiskovych mluv¢i, muzikantl a pratel.

Netisténé prameny:

The Wilson Library, University of North Carolina at Chapel Hill; Southern Folklife
Collection; Ronald D. Cohen Collection # 20239, Pete Seeger [Letters from
Czechoslovakia, 1964].
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Pete Seeger in Czechoslovakia 1964: Witnesses, Legends, and Legacy

54 years after his one and only visit to Czechoslovakia, Irena Pfibylova decided to trace
this part of Pete Seeger’s tour around the world. One officially released album, which
Seeger recorded during his short stay in the country and which was published only in
1966, provided a starting point and basic data for further research. The paper opens
with some details about the world tour which Seeger undertook with his wife and three
children. The author comments on publicity prior to the visit in Czechoslovak media,
which was scarce, and on immediate media response, of which there was even less. It is
mostly thanks to witnesses of Seeger’s eight concerts in the country that there are details
available. Combined with information from several letters which Seeger sent home to his
friends, an overall picture of Seeger’s musical activities in the country starts to be clearer.
On four concerts, Seeger was backed by Spiritual Kvintet, a pioneering folk music group
from Prague. Some songs from Seeger’s repertoire have remained on the Kvintet setlist
up to the present, as well as the practice of asking the audience to sing along. Seeger has
been credited most as the first performer with a 5-string banjo in the country, which he
brought at a time when young local bluegrass music players were desperately searching
for information about the instrument. Long into the 1970s, Seeger’s trademark long-neck
folk banjo prevailed in Czech country & western and bluegrass music bands. Seeger’s
12-string guitar was also unique on Czech stages in 1964. While surviving witnesses of
Seeger’s concerts speak about revelation and life-long positive impressions, Seeger in his
letters is worried about his sore throat, and about negative response to his inquiries about
local traditional music (which people felt was either dead or misused through connection
with Communist party ideology). Seeger’s position as an American and a left oriented
person at the same time perhaps caused authorities of 1964 to hide or destroy any official
documents of his visit.

Key words: Pete Seeger; Czechoslovakia 1964; 5-string banjo; publicity; memory; witnesses.

(An English version of the paper will be placed on www.folkoveprazdniny.cz under the
Colloquy and Archive sections.)
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Medailony autorii:

Petr Doriizka je specialista na world music publikujici v ¢Eeském
i mezinarodnim tisku. Pro stanici Vltava pfipravuje od roku 1988 porad
Hudba na pomezi, od 1992 je ¢lenem rozhlasového panelu World Music
Charts Europe, jako zahrani¢ni reportér pfispival pro kanadsky rozhlas CBC.
V letech 2002—-2012 ptednasel na Fakulté humanitnich studii UK v Praze,
2007 byl jmenovan jednim ze 7 Samuraju veletrhu WOMEX. Podili se na
organizaci konference Czech Music Crossroads v Ostravé.

Kontakt: pdoruzka@gmail.com

PhDr. Marian Friedl, Ph.D., absolvoval obor hudba — zaméfeni jazz na
Vys$si odborné Skole J. Jezka, etnologii a postgradualné muzikologii na
Filozofické fakult¢ UK v Praze. V soucasnosti ptisobi jako hudebnik na
volné noze, pedagog na katedie muzikologie FF UP v Olomouci a externi
redaktor Ceského rozhlasu stanice Vltava. Zabyvd se mj. vyzkumem
hudebniho instrumentafe severozépadnich Karpat. Je stilym clenem
nékolika hudebnich projektl rizného zanrového zaméfeni.

Kontakt: mandaF@seznam.cz

Mgr. Alzbeta Lukacova, PhD., je absolventkou hudebni védy na Univerzité
Komenského v Bratislavé. Prednasi etnomuzikologii na Katedie hudobnej
vedy FiF UK, pracuje jako dramaturgyné Statnej opery v Banské Bystrici
a pripravuje folklorni rozhlasové relace pro Radio Lumen. Vedle toho ptisobi
jako aktivni cimbalistka v bratislavské hudebni skupiné Banda.

Kontakt: alzbetena@gmail.com

PhDr. Ale§ Opekar, CSc., je absolventem ceStiny a hudebni vychovy na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Do roku 1998 pracoval jako
muzikolog Ustavu pro hudebni védu zamé&feny na teorii a historii populérni
hudby. Pfednasi o popularni hudbé a world music na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brné, fidi projekt Popmuseum a pracuje jako
hudebni dramaturg Ceského rozhlasu Vltava v Praze.

Kontakt: ales.opekar@rozhlas.cz

Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSc., vystudovala etnologii na brnénské
filozofické fakulté. Po absolvovani interni védecké aspirantury zde od roku
1992 puisobi v Ustavu evropské etnologie. Kromé historiografie a teorie
etnologie se zamétuje predevsim na studium folkloru a folklorismu.
Kontakt: pavlicov@phil.muni.cz
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RNDr. Jifi Plocek vystudoval brnénskou pfirodovédeckou fakultu, poté
pracoval né€kolik let ve vyzkumu. Kromé toho plisobil nékolik let jako
profesionalni hudebnik a hudebni vydavatel (GNOSIS BRNO) zaméteny na
moravskou lidovou hudbu. V letech 2006-2016 pracoval jako rozhlasovy
redaktor v Ceském rozhlase Brno, je &inny té jako publicista a §éfredaktor
Kulturnich novin.

Kontakt: jplocek@volny.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D., se zabyva literaturou a hudbou anglicky
mluvicich zemi. Absolventka Masarykovy univerzity v Brn¢ a Univerzity
Palackého v Olomouci (Ph.D.), se studijnimi pobyty mj. na Indiana University
(Bloomington, USA) a Toronto University (Kanada) se dlouhodobé vénuje
popularizaci lidové, etnické a folkové hudby anglicky mluvicich zemi.
Kontakt: irenap@volny.cz

Andrew C. Rouse je docent na Anglickém institutu univerzity v Pécsi
v Mad’arsku. Ve svém vyzkumu se zabyva pisnovymi texty v socialni
historii. Jako s6lovy zpévak vede mad’arské hudebni trio Simply English,
které ma v repertoaru anglické pisné€ z obdobi od 15. do 20 stoleti.
Kontakt: rouseatmartonfa@gmail.com

PhDr. Jan Sobotka absolvoval obor knihovnictvi a védecké informace na
Filozofické fakulté UK v Praze, pisobi v Narodni knihovné. Od roku 1990
publikuje v hudebnich periodikach a denicich; spolupracoval s n¢kolika
rozhlasovymi stanicemi. Vénuje se predevsim historii revivalu lidové hudby.
Aktivné provozuje tradi¢ni blues a blizké zanry.

Kontakt: brokenharp@centrum.cz

Prof. PhDr. et MgA. Milo§ Stédroii, CSc., piisobi v Ustavu hudebni védy
Masarykovy univerzity v Brné. Jako muzikolog se vénuje hudebni analyze,
kritické edi¢ni ¢innosti pii vydavani dila L. Janacka. Soucasné pise o hudbé
20. stoleti a o Ceskych reakcich na Novou hudbu 50.—70. let, zabyva se téz
hudebnim manyrismem, zejména dobou a dilem C. Monteverdiho.

Kontakt: mil.stedrsen@email.cz

Mgr. Milan Tesa¥ je vedoucim hudebni redakce Radia Proglas. Jako hudebni
publicista spolupracuje s dal$imi médii (Casopisy Harmonie, UNI, Katolicky
tydenik, Brno—mésto hudby, CRo Jazz). Vénuje se predeviim tzv. mensinovym
hudebnim zanrim: folku, jazzu, blues, world music a alternativni hudbeé.
Kontakt: tesar@proglas.cz
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PhDr. Marta Toncrova pracuje v Etnologickém ustavu AV CR, v. v. i,
pracovisté Brno. Zabyva se zpévnosti v méstském i venkovském prostiedi,
monografickym studiem interpretl, interetnickymi vztahy v hudebnim
folkloru, soucasnou etnokulturni tradici a pfipravou pisnovych edici. Externé
prednasi na Ustavu evropské etnologie FF MU v Brné.

Kontakt: marta.toncrova@seznam.cz

PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., vystudovala hudebni védu a etnologii na
Filozofické fakult¢é Masarykovy univerzity v Brné. Od roku 1994 pisobi
v Etnologickém ustavu AV CR, v. v. i, pracovisté Brno. Zabyva se zejména
hudebnim folklorem, folklorismem, etnokulturnimi tradicemi v soucasné
spolecnosti a zpfistupiiovanim folklornich pramenti.

Kontakt: uhlikova@seznam.cz

Julia Ulehla absolvovala obory vokalni interpretace a literaturu na Eastman
School of Music, bakalafsky titul ziskala v oboru hudba na Stanfordové
univerzité. V soucasnosti je doktorskou studentkou etnomuzikologie na
University of British Columbia v kanadském Vancouveru. Zabyva se mj.
lidovou hudbou Slovacka. V severni Americe a v Evropé vystupuje aktivné
s projektem Dalava, ktery je zaroven konkrétni ukazkou jejiho vyzkumu
moravské lidové pisné.

Kontakt: julia.ulehla@gmail.com

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., piisobi na katedfe antropologie Zapado-
Ceské univerzity. Zabyva se hudebnim zivotem zéapadoceského regionu.
Vice nez dvacet pét let je stalou ptispévatelkou kulturni rubriky Plzeniského
deniku. V soucasné dob¢ téz prispiva do Casopisu Plz (Plzensky literarni
zivot).

Kontakt: ulrichova.marta@gmail.com
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Notes on Contributors

Petr Dortizka is involved in world music locally and internationally.
Since 1988, he has been editing Music for the Frontier programme for
Czech Radio Vltava. He has been a board member of World Music Charts
Europe broadcasting since 1992; and he worked with CBC (Canada) as an
international radio contributor. Between 2002-2012 he was a lecturer at the
Faculty of Humanities, Charles University, Prague (CZ), and in 2007 he was
named one of the 7 Samurai of WOMEX. He is a co-organizer of the Czech
Music Crossroads conference in Ostrava, CZ.

Contact: pdoruzka@gmail.com

PhDr. Marian Friedl, Ph.D., studied music and jazz at the Jaroslav Jezek
College, and ethnology and postgraduate musicology at the Faculty of Arts,
Charles University, Prague (CZ). At present he is a free-lance musician,
lecturer at the Dept. of musicology of the Faculty of Arts, Palacky University,
Olomouc (CZ), and external editor of Czech Radio Vltava. His research
focuses mostly on musical instruments of the North-eastern Carpathians. He
has been a member of several musical projects of diverse genres.

Contact: mandaF@seznam.cz

Mgr. Alzbeta Lukacova, PhD., studied musicology at Comenius University,
Bratislava (SK). She reads ethnomusicology at the Dept. of musicology at
the Faculty of Arts, Comenius University, she is an artistic manager at the
State Opera in Banska Bystrica (SK), and she prepares folklore programmes
for Radio Lumen. Apart from that, she is an active member of the Banda
musical group in Bratislava, playing the cimbalom.

Contact: alzbetena@gmail.com

PhDr. Ales Opekar, CSc., studied Czech language and music education at
the Faculty of Arts, Charles University, Prague (CZ). Until 1998, he worked
as a musicologist specialized in the theory and history of popular music at
the Institute of Musicology of the Academy of Sciences in Prague. He reads
popular music and world music at the Faculty of Arts, Masaryk University,
Brno, he directs the Popmuseum project, and works as a music manager for
Czech Radio Vltava.

Contact: ales.opekar@rozhlas.cz

Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSc., studied ethnology at the Faculty of Arts,
Masaryk University, Brno (CZ). She started her academic path as a research
fellow there, and since 1992 she has been working at the Institute of European
Ethnology, Masaryk University. Her research interests include historiography,
the theory of ethnology, and the study of folklore and folklorism.

Contact: pavlicov@phil.muni.cz
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RNDr. Jifi Plocek graduated from the Faculty of Science, Masaryk
University, Brno (CZ), and spent several years as a researcher. His interest
in music made him switch careers and he became a professional musician
and music publisher (GNOSIS BRNO), with a special interest in Moravian
traditional music. Between 2006-2016 he was the music editor for Czech
Radio in Brno. He is active as a publicist and currently he is editor in chief of
the Kulturni noviny (Cultural News).

Contact: jplocek@volny.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D., graduated from Masaryk University, Brno
(CZ) and Palacky University, Olomouc (CZ), with study stays at Indiana
University (Bloomington, IN), Toronto University (CAN), and elsewhere.
With her lifelong interest in media and ethnic, folk, and bluegrass music of
English-speaking countries, she has helped promote the popularity of these
genres in the Czech lands.

Contact: irenap@volny.cz

Dr. habil. Andrew C. Rouse is associate professor at the Department of
English Literatures and Culture, Institute of English, Faculty of Humanities,
Pécs University (HU). His research focuses on folksong, British social
history, and oral and popular literature and culture. He is leader and solo
singer of the Hungary-based trio Simply English, unique in the region for its
exclusively English repertoire stretching from the 15th-20th century.
Contact: rouseatmartonfa@gmail.com

PhDr. Jan Sobotka graduated from the Faculty of Arts, Charles University,
Prague (CZ) in library science and information science. He works at the
National Library, Prague. Since 1990, he has published materials on the
folk song revival in diverse types of media, including radio. He is an active
performer of blues music and related genres.

Contact: brokenharp@centrum.cz

Prof. PhDr. et MgA. Milos Stédroii, CSc., is associated with the Department
of Musicology of Masaryk University, Brno (CZ). As amusicologist, he focuses
on analysis of music and critical editorial work on the complete scores of Leos
Janacek; he also writes on 20th century music and the Czech response to New
Music of the 1950s-70s; he also deals with musical mannerism, especially the
period and work of Monteverdi.

Contact: mil.stedrsen@email.cz

267



Mgr. Milan Tesaf is editor in chief of the music department of Radio Proglas.
In his musical writing activities, he cooperates with other Czech media (the
Harmony and UNI magazines, Katolicky tydenik/Catholic Weekly, Brno: City
of Music website, Czech Radio Jazz). He deals mainly with non-mainstream
genres such as contemporary folk music, blues, world music, and alternative
music.

Contact: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova works at the Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences, the Brno department. Her activities include research
on singing occasions in rural and urban environments, bibliographical studies
of performers, inter-ethnic relations in music folklore, contemporary ethnic
and culture traditions, and preparation of song editions. She also is a lecturer
at the Institute of European Ethnology, Faculty of Arts, Masaryk University,
Brno (CZ).

Contact: marta.toncrova@seznam.cz

PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., graduated from the Faculty of Arts, Masaryk
University, Brno (CZ) in ethnology and musicology. Since 1994, she has
been working at the Institute of Ethnology in Brno of the Czech Academy
of Sciences. Her research interests include music folklore, folklorism,
ethnocultural traditions in current society, and the popularization of folklore
sources.

Contact: uhlikova@seznam.cz

Julia Ulehla, M.A. graduated with a Master of Music degree in vocal
interpretation and literature from Eastman School of Music (USA); she
gained her B.A. in music from Stanford University (USA). Currently
she is a PhD Candidate in Ethnomusicology at the University of British
Columbia, Vancouver (CAN). Her research includes traditional music of
Slovacko, Moravia. She has actively toured America and Europe with her
project Dalava, which also serves as a concrete example of her research into
Moravian song.

Contact: julia.ulehla@gmail.com

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., is a lecturer at the Department of
Anthropology, University of West Bohemia, Pilsen (CZ). She focuses on the
musical life of the region. For more than two decades she has contributed to
the “Culture” section of Plzensky denik (Pilsen Daily News), and currently
she cooperates with the Plzenisky literarni zivot (Pilsen Literary Life).
Contact: ulrichova.marta@gmail.com

268



Ucastnici kolokvia / Participants of the colloquy. Namést nad Oslavou 2018

269



Jan Sobotka

Marian Friedl

270

Vsechna foto / All photos by Kamila Berndorffova 2018



Z mezinarodniho kolokvia konaného od roku 2003 v Namésti nad
Oslavou v ramci hudebniho festivalu Folkové prazdniny dosud
vysly tyto sborniky:

1. Od folkloru k world music / From Folklore to World Music (2003)

2. Od vychodu na zapad a od zapadu na vychod / From the East
to the West and From the West to the East (2005)

3. Kouzla ve world music / The Magic of World Music (2006)
4. Mé srdce je na Vysociné / My Heart's in the Highlands (2007)

5. Hledani korenii: NepreruSena cesta / Searching for Roots:
A journey uninterrupted (2008)

6. Smich a plac¢ / Lough and Cry (2009)

7. Od folkloru k world music: Hudba a ritual (2010)

8. Od folkloru k world music: Cesty za vizi (2011)

9. Od folkloru k world music: Hudba a bariery (2012)
10. Od folkloru k world music: Co patFi do encyklopedie (2013)
11. Od folkloru k world music: Svet v nas, my ve svété (2014)
12. Od folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu (2015)
13. Od folkloru k world music: Na pocatku bylo... (2016)

14. Od folkloru k world music: Zrcadleni (2017)
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