PRED ZRCADLEM: ZROZENI PiSNICKARE JAKO
KOMICKA OVERTURA?

Jan Sobotka
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Na folkové scéné bychom jiz z podstaty veci Cekali vyssi
miru moudrosti, nebo alespon pifedstirané rezervovanosti, nez
jakou predstavuji bezvyhradna podlehnuti idolim realizovana
obcas tieba teenagerskymi exhibicemi pied zrcadlem. Podobné
zalezitosti si obvykle spojujeme spiSe s jinymi hudebnimi zanry,
le¢ mnohé nasvédcuje, ze i zdanlive sttizlivy folk mtze v urcitych
momentech byt svym zplisobem komedie. Uz v roce 1965 Paul
Nelson konstatoval, ze se folkafi vyvinuli v dosti konvencni
formu, s obleCenim ,,tak zmuchlanym, jak jen to rodice dovoli*
a,,s neregiondlnim dialektem utopického Zapadu, z néhoz pocha-
zeji Bob Dylan a Jack Elliott, z mytické pustiny, kde vsichni muzi
miuvi jako Woody Guthrie a jejich nahrdvky porizuje Moses Asch!
(Cantwell 1997: 329).

Prazdroje tohoto bizarniho fenoménu je mozno hledat prave jiz
ve vazbach mezi vySe zminénymi velikany: Jak zndmo, v obdobi
kolem roku 1961 nehral dvacetilety Dylan (* 1941) po né¢jaky Cas
nic jiného nez pisnicky Woodyho Guthriecho (1912-1967)* — jak
sam tika, ,,byl jsem takova guthrieovska hraci skrin® (Dylan 1988).
Folkovy dgjepisec Dick Weissman k tomu poznamenava, ze tehdy
ovsem ,,bylo neprijatelné oznacovat Dylana za néjakou imitaci.
Tenhle druh kritiky byl vyhrazen pro Brothers Four a Kingston Trio,

1. Moses Asch (1905-1986), zakladatel Folkways Records, prvni spole¢nosti vydavajici
folkovou hudbu.

2. Zaznamenany ve sledovaném obdobi jsou napt. This Land Is Your Land, Pastures of
Plenty, Great Historical Bum, Columbus Stockade Blues, Jesus Christ, Talking Columbia,
Talking Merchant Marine, Car Car, Hangknot, Slipknot, Talking Fish Blues, Rambling
Round, Howdido, Don 't Push Me Down, Come See, I Want My Milk, Ranger s Command,
Pretty Boy Floyd, 1913 Massacre, I Ain't Got No Home, VD Blues, VD Waltz, VD City,
VD Gunner s Blues, Hard Travelin’ a téz lidové pisné Guthriem upravené. Viz Still On
the Road [online] [cit. 22. 7. 2017]. Dostupné z: <http://www.bjorner.com/still.htm>.
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Obr. 1. Dorothea Lange:
Domorody farmar na
podpore. Goodliet,
Hardeman County, Texas,
cerven 1938. Library

of Congress, Prints &
Photographs Division,
FSA-OWI Collection,
[LC-USF34-018277-C]

z nichz ovsem ani jedni nikdy nepredstirali, Ze by byli cimkoliv jinym,
nez ¢im ve skutecnosti byli“ (Weissman 2005: 156) (obr. 2a, 2b).
Ale Dylan — s ostentativnim netGc¢esem, drzakem harmoniky
na krku, nezaménitelnym drzenim kytary a odévem ve stylu
autentickych snimkt fotografi Farm Security Administration
(obr. 1) — v té dobé€ rozhodn€ nechtel byt tim, ¢im ve skutecnosti
byl, tedy uprchlikem z rodiny obchodnika elektroinstalaénim
materidlem z Minnesoty. Chtél byt potulnym pisnickafem prave
typu Guthriecho (ten ovSem ironii osudu pochazel z rodiny
obchodnika realitami a mistniho politika z Oklahomy a jeho image
proletaiského barda byla tedy rovnéz dilem volby, kdyZ ne piimo
sebestylizace) a dobové fotografie svéd¢i, ze dobie vedél, jak se
pred objektivem v takového Woodyho proménit (obr. 3a, 3b).
Nabizi se samoziejmé otazka, nakolik se na formovani folkového
estetického kanonu 60. let podileli tehdejsi fotografové. Lze se
domnivat, Ze vyznamné. Moznéioni sami svymi objektivy vkazdém
tehdejSim pisnickari tak trochu hledali dal$iho Guthrieho.
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Obr. 3a, 3b. Woody Guthrie a Bob Dylan

Portréty tohoto razeni bezvyhradné korespondovaly s vyse
naznaCenym Dylanovym repertoarem, kterym — jak potvrzuji
pamétnici — se stal pro své okoli nepfilis zddoucim spole¢nikem
(Sobotka 2016: 31). Jeden z méné shovivavych kolegli mu proto
tehdy pustil desku jemu do té doby neznamého zpévaka jménem
Ramblin’ Jack Elliott (* 1931) (obr. 4), ktery v t€ dobé pobyval
v Anglii. ,,Deska se zacala otacet a Jackiv hlas zaburdcel mistnos-
ti. San Francisco Bay Blues, Ol’Riley a Bed Bug Blues prolétly
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Obr. 4. Ramblin’ Jack Elliott

vevr

a ani nezpivd jen samy Guthrieho pisnicky. Citil jsem se jako bych
byl nahle uvrzen do pekel. “ (Dylan 2004: 250-252)

O deset let starsi Elliott, marnotratny syn newyorského
chirurga, uz mél tehdy guthriecovskou horecku za sebou
a s laskavym nadhledem sviij vzor obcCas i obratné parodoval,
¢imz vedle sebe polozil v podstaté dvoji odraz: vyzraly styl,
v mnohém piekonavajici mistra, a tsmévné ohlédnuti za svym
mladistvym poblouznénim. S Guthriem kdysi cestoval a ucil se
jeho pisnicky ne z desek, ale ptimo od n¢j. A také prozil naostro
mnoha dobrodruzstvi, jaka si Dylan mohl jen vymyslet.

V této situaci se Bob Dylan nakonec dockal osoceni, Ze
nenapodobuje ani tak svij vzor, ale vlastné pouze druhotné
odrazi jeho elliottovské zrcadleni. Takovy dojem vyvolal nejen
na newyorské scéné, ale i v Londyné¢, kde folkaf$ti pamétnici
po letech téZ potvrzuji, Ze jim tehdy pfiSel jen jako nepovedeny
Elliott (Bean 2014: 87).

V uz8§im kruhu pratel se mozna Dylan opravdu obcas az
pfes miru prevtélil ve svlij idol, nicméné dochované zdznamy
dokladaji, Ze pted mikrofonem, at’ uz v soukromi, ve studiu ¢i na
scén€, mél svij repertoar plné pod kontrolou.
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4 (Guthrie)/27 (celkem) kvéten 1960 | 1/2 fijen 1961
0/11 cerven 1960 | 0/1 fijen 1961
3/13 zati 1960 | 4/22 listopad 1961
4/10 unor—biezen 1961 | 1/18 [2/43] listopad 1961
373 kvéten 1961 | 1/14 listopad 1961
9/25 kvéten 1961 | 1/9 listopad 1961
0/5 Cervenec 1961 | 6/26 prosinec 1961
1/6 zaii 1961 | 1/11 leden 1962
2/10 zati 1961 | 0/2 leden 1962

Podil Guthrieho pisni na dochovanych soukromych, koncertnich a studiovych nahravkach
Boba Dylana v obdobi od kvétna 1960 do ledna 1962 (Still On the Road). Dostupné z:
<http://www.bjorner.com/still. htm>

Svoji vyhranéné guthrieovskou kapitolu jednoznaéné uzav-
fel na své prvni desce v roce 1962 vlastni pisni vénovanou
Woodymu?® (byt’ s napévem pievzatym z Guhrieho nahravky /973

Massacree).* Pozdgjsi navraty ke guthrieovskému repertoaru byly
jiz spiSe nahodilé, nicméné¢ Casto zajimavé.

1L

V poloviné nasledujiciho desetileti, kdy generaci ,,Woodyho
deti vysttidali ,,novi Dylanové®, se jako zcela necekany projev
zdanlivé vyCerpané guthrieovské inspirace objevuje na newyorské
folkové scéné zajimavy osamély bézec, mladicky Sammy Walker
(* 1952) (obr. 5). Jeho jméno si nepochybné zasluhuje pfipome-
nout (v naSich pomérech spiSe poprvé predstavit). ,, K folkové
muzice jsem se dostal jako teenager. Predevsim k Dylanovi. A to
mne dovedlo k riznym dalsim umélciim — Woody Guthriemu, Philu
Ochsovi, Tomu Paxtonovi, Pete Seegerovi“, popisuje Walker své
zacatky (srov. Nijsen 2013).

3. Song To Woody. LP Bob Dylan. Columbia, 1962.
4. Napév dale pochazi z anglické balady To Hear the Nightingale Sing (t¢z One Morning
in May).
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Obr. 5. Sammy Walker:
S laskavym svolenim
Ramseur Records

Zatimco vétSina pisnickait — za vSechny jmenujme Paula
Simona a Bruce Springsteena’® —se v t€ dob¢ jiz védomé snazila od
Dylana zfeteln€ odlisit, Sammy Walkerovi byl nejen dominantnim
vzorem, ale predstavoval pro néj i jakési zpétné zrcatko, v némz
bylo mozno vidé€t i hloubéji do minulosti.

Je ztejmé, ze i Walker musel projit obdobim, které nepochybné
meélo jisté¢ bizarni rysy. Ale brilantné zvladnutd hra na kytaru ¢i
harmoniku stejné jako barva hlasu a frazovani znejisti 1 zkuSeného
posluchace, at’ uz zni (na albu Songs From Woody’s Pen)® obCas
jako Dylan zpivajici Guthricho, nebo ve Walkerove vlastni tvorbé
jako ngjaka dosud neznama Dylanova pisen — v pisni Song for Patty
jej prozradi aZz druhy hlas zpé&vacky.” Se svymi puvodnimi

5. 'V této souvislosti pro uplnost ptipomenime, ze Bruce Springsteen se pozdgji vracel ke
Guthriemu nikoliv po dylanovské, ale spise seegerovské linii.

6. LP Songs From Woody's Pen. Folkways, 1979: The Grand Coulee Dam, Pastures of
Plenty, Talking Dust Bowl Blues, Deportee, Vigilante Man, Ramblin’ Round, Jackhammer
John, 1913 Massacre, Tom Joad, Philadelphia Lawyer, Pretty Boy Floyd.

7. CD The Best of Broadside 1962-1988: Anthems of the American Underground from the
Pages of Broadside Magazine. Folkways, 2000. Track 2/13.
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Obr. 6a, 6b. Bob Dylan a Sammy Walker

pisnickami, které mtzeme nalézt na albech z let 1976-2016, ale
Walker narazel na pon¢kud nezaslouzeny nezédjem: ,,Myslim, Ze se
mi to stalo handicapem. I kdyz jsem na mych pozdéjsich deskdach ve
skutecnosti neznél jako Dylan, lidé si to porad pamatuji. Kdyz vas
jednou oznaci za Dylanova imitdtora, spousta lidi vam pak uz neda
Sanci.*“ (Nijsen 2013)

Nelze vSak ptehlédnout, Zze i Sammy Walker mél sklon
podtrhnout hudebni sptiznénost i v roviné vizualni: autostylizace
pfevzatd Dylanem od Guthrieho je zde evidentni (obr. 5).
Zjevng spise introvertni pisni¢kar mozna neptredvadél pred svym
zrcadlem zadné komické vystupy, ale publikované fotografie
musime pocitat s tim, ze fotografové ve Walkerovi tak trochu
hledali mladého Dylana (obr. 6a, 6b).

Podobn¢ jako jeho vzor ukonc¢il své guthrieovské obdobi pisni
Song To Woody, vénoval Walker svému idolu podobné ladénou
Raggamuffin Minstrel Boy.?

8. CD The Best of Broadside 1962-1988: Anthems of the American Underground from the
Pages of Broadside Magazine. Folkways, 2000. Track 5/7.
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1.

Vzijemnym srovnanim fotografii ¢tyf sledovanych protago-
nist s piekvapenim vidime, jako by se Woodyho tvai do jisté miry
zrcadlila v rysech jeho nasledovnikii: policejni identikit by pro
vSechny Ctyfi stacil mozna jediny (obr. 7a—7d). Srovname-li pak
jejich nahravky totoznych pisni, pfivadi nas to nutné k otdzkam
originality, které s postupem let doznaly ve folkové hudbé dosti
problematicky posun — dluzno fici, ze pravé diky Dylanovi, ktery
zvedl naroky na tvlrci vklad pisni¢kare do extrému.

VANGUARD VISIONARIES

RAMBLIN' JACK ELLIOTT

l.l a..h.-a. ﬁ X @
WALEKEER

Obr: 7a-7d. Woody Guthrie, Ramblin’ Jack Elliott, Bob Dylan a Sammy Walker
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Vychozi pozadavek revivalu smétujici predevsim k predavani
tradice byl nahle nahrazen imperativem jejiho piekondvani,
mnohdy i popfeni. Pisnickar ¢i hudebnik jiz nemél byt pouze
dalsim ¢lankem v fetézu — jak o tom mimochodem mluvi sam
Dylan (1988). Ponechme stranou otazku, jak tyto principy funguji
v jinych hudebnich zanrech, kazdopadné ve folku, kde by mély
zcela samoziejmé platit zdkonitosti lidové hudby, tedy predev§im
vztah mistr-uéednik, jsou v8ak z postaty véci nepatii¢né.’

Odhlédneme-li od skutecnosti, ze guthrieovské napévy jsou
vesmes starSi lidové ¢i pololidové provenience, a budeme-li je
pro tuto chvili povaZzovat za vychozi tvar, pak nelze neslyset, Ze
verze jeho nésledovnikll nejsou vzdy nutné méné hodnotné ¢i
dokonce komické.!” Naopak: Elliott je interpretuje mozno fici
hudebnéji, Dylan jim piidava hloubku, a je-li Walker snad o néco
méné vyrazny, neni to v zadném piipad¢ proto, Ze byl historicky
poslednim ¢lankem naznaceného fetézce.

Ostatné v chronologické tad¢ piibyvaji nahravky, které
uz jakykoliv komicky prvek postradaji a jsou jen dalSimi
pozoruhodnymi odrazy v zrcadlovém bludisti ¢asu — nékolikeré
Elliottovo zpracovani Dylanovych pisnicek,'"' Dylanova nahravka
Guthrieho pisni¢ky Pretty Boy Floyd z roku 1988, interpretovana
se zcela nezaménitelnym elliottovskym ostiim, ¢i o dalsi CEtyii
roky mladsi verze davné Dylanovy Song to Woody, v niZ on sam
s odstupem &tvrstoleti podivuhodné misi nostalgii se sebeparodii.'?

9. K otazce originality v lidové pisni viz Tyllner 2010: 110-111.

10. Srov. napt. verze Guthrieho a Elliotta /1913 Massacree, Guthrieho, Elliotta a Dylana
Pretty Boy Floyd, Guthriecho a Dylana This Land Is Your Land nebo Guthrieho
a Walkera Tom Joad.

11. Napt. Don t Think Twice It’s All Right; I'll Be Your Baby Tonight; Lay, Lady, Lay,; With
God On Our Side; I Threw It All Away,; Walls of Red Wing.

12. LP A Vision Shared. Folkways 1988.

13. Nahravka byla snad z technickych divodi vyfazena z DVD i CD vydani jubilejniho
koncertu Bobfest v roce 1992. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=kznn
CbfY8TE&index=2&list=PLPfOowp4EH_BXUI6E6uEJdHizbQ-XY2Yg> [cit. 31. 10.
2017].
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Nemusime tedy — rozhodné alesponi ve folku — zadat vulgéarni
presivani pisni dle praveé panujiciho stfihu, staci ponechat je
v jakési bezzasahové zoné a naladit svoji citlivost na jejich
niterné promeény. Pak zjistime, Ze jedna kazda z ¢asem ptibyvsich
verzi je jednoduSe sama o sobé pravé tak osobita, jak osobity
je jeji interpret: mozna ne vice nez predloha, ale také ne méne.
A miizeme s prekvapenim sledovat, jak se né¢jaka zpocatku docela
nicotna pisnic¢ka probouzi k Zivotu teprve v podani nékoho, kdo ji
zdanlivé jen opakuje pted zrcadlem.
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In Front of a Mirror: The Birth of a Folksinger as a Comic Overture?

In the folk music scene, one could expect a little more wisdom or at least a pretended
distance than can be found in the uncritical cult of idols, sometimes expressed with
a teenage exhibition in front of a mirror. Such behaviour is usually associated with other
musical genres, but it is obvious that even the seemingly sober folk music genre can
sometimes turn into a kind of comedy. As illustrated by the period photographs of Woody
Guthrie, Bob Dylan, Ramblin’ Jack Elliott, and Sammy Walker, self-stylization was not
by far limited to the musical level. Perhaps photographers were also partly involved
in shaping this kind of folk revival aesthetic canon, based on the FSA (Farm Security
Administration) 1930s photos. The young Sammy Walker, for instance, with his brilliantly
mastered guitar and harmonica, the colour of his voice and his phrasing (which in the mid-
1970s could confuse even a very experienced listener), tended to underline his musical
influence — primarily Dylan’s and secondary Guthrie’s — in the visual plane as well.
Walker’s promotional portraits and photos on his album sleeves were obviously aiming for
a Dylan-Guthrie-like image. Listening to the recordings of these Woody Guthrie disciples,
no matter what their image was like, one would find nothing less valuable or ridiculous
in their humble cover versions. Every one of them sounds simply as distinctive as its
performer is — perhaps no more than the original, but surely no less. Sometimes one could
be surprised how some of the initially quite trifling songs lead to new life when sung by
someone who maybe just repeats them in front of his mirror.

Key words: Singer-songwriters; folk music; image; photograph; self-stylization;
Woody Guthrie; Bob Dylan; Ramblin’ Jack Elliott; Sammy Walker.
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