PREAB MEADAR — KREV Z VYSCHLYCH KOSTI
Daire Bracken — Lorcan Mac Mathuna

V tomto ptispévku predkladame vysledek naSeho vyzkumu
lyrickych struktur zaniklé gaelské tradice, ktera je piirozen¢ spjata
s jazykem a jeho mistem ve spole¢nosti. Zaroven ukazujeme, jak
lze poeticka metra této tradice vyuzit coby schémata pro tvorbu
novych hudebnich typologii a ptikladi.

Jak upozornuje irsky spisovatel Aodh De Blacam (1890-1951),
v soucasném Irsku se da jen tézko zjistit, jak vypadala irska
gaelska spolecnost v dobé pred koneénym anglickym zaborem
Irska' (procesem, ktery se odehraval zhruba pét set let od invaze
Normani v roce 1169 do kolonizace Ulsteru Anglicany v roce
1652). Je zcela ziejmé, Ze se od svych evropskych feudalnich
sousedii naprosto liSila. Byla to totiz kmenova spolecnost
a jako takova byla rozdrobena na mnozstvi malych kralovstvi
(De Blacam 1920: 100-101).

Vyraznou a zasadni roli mél ve spolecenském gaelském tadu
basnik neboli file (pl. filf). Skladal chvalozpévy na svého patrona,
za coz dostaval vyraznou odménu a mél vyznamné postaveni
(De Blacam 1920: 92).2

1. Robin Flower podava v knize The Irish Tradition [Irska tradice] otevienou vypovéd
o upadku postaveni gaelského basnika (file) v Irsku 17. stoleti (Flower 1947: 164—173).
S kone¢nym svrzenim gaelského politického fadu uz basnik nemohl ziskat politicky
patronat a byl neuprosné pronasledovan nové usazenymi anglickymi kolonisty*
a ufedniky. Flower pise o pfipadu, kdy vojak nové armady Olivera Cromwella zajal
basnika, jisttho MacBrodina z Clare, svrhl ho z ttesu a kficel za nim: ,,Ted’ si zpivej
svoje versiky, chudacku.” Aodh De Blacam pak (1920: 99) vysvétluje nepfatelstvi
anglického dobyvatele k irskému bardickému basnikovi tim, ze basnik jednal jako
propagandista, tedy jako jisty ,,basnici novinai*, ve prospéch gaelské politické véci.

* Temin kolonista se pouziva k oznaceni novych anglickych osadnika, ktefi se usadili
v zabranych a odlesnénych gaelskych uzemich béhem anglického zaboru Irska.
Kolonizovani se odehravalo postupné v dobach vlady Tudorovci a Stuartovet,
s riznym stupném Uspéchu.

2. Osborn Bergin vysvétluje praci a roli gaelskych basnikti takto: ,, Poezii bardii jakéhokoliv
obdobi snadno pozname podle jeji formy. Z vétsi casti vsak nepredstavuje to, co by
moderni kritik nazval poezii ve vyssim smyslu. Prestoze se ji miize nedostdavat inspirace,
nikdy ji nechybi umélecka dokonalost. Nebot musime mit na paméti, ze irsky file neboli

141



Cinnost takovych fili popisuje ve svych pamétech Ulick De
Burgh, hrabé a markyz z Clanrickarde (1604—1657). Paméti byly
publikované v roce 1722 a nam je zprostiedkovava irsky ucenec
a jazykovédec Osborn Bergin:

-Predvedeni a prosloveni bdsné za pritomnosti hlavni osoby, které
se basen tykala, se odehravalo se znacnou obradnosti, a to spolecné
se zpévem a instrumentalni hudbou. Basnik sam nic nerikal, jen vse
Fidil a daval pozor, aby vsichni provedli svou cast spravné. Nejdriv
ziskali skladbu od basnika pévci, naucili se ji dobre zpaméti a nyni
Jji Fadné deklamovali a drzeli vyrovnané tempo s harfou, na kterou
se pri té prilezitosti hralo; pro zminény ucel nebyl povolen Zadny
Jiny ndstroj nez tento jediny.” (Bergin 1970: 8)

Neexistuje zadny zaznam o tom, jak vypadala hra na harfu,
ale uz samotny fakt, ze poezie méla jisté rytmické kvality, byla
vytvofena spiSe pro uchovani v paméti neZ na papife a byla
recitovana v odméfovaném rytmu, poskytuje fascinujici moznosti
pro tvurci pfedstavivost.?

V nedavno publikované knize o irské hudb¢ pro harfu poskytuje
dalsi vhled do této problematiky Brian Manners:

wDvorska predstaveni byla verejnou zalezitosti, jakou bychom
si dnes vitbec neuméli predstavit. Basnik rozsiroval své poselstvi
pomoci intenzivni hudebni reci.” (Manners 2017: 30)

[ ] pokud tuto irskou divadelni poezii prelozime, ztraci néco
velmi vyrazneho. Zadruhé, ztraci néco i v tom pripadeé, kdy si
Ji Cteme potichu, dokonce i v pivodni irstiné. Zatreti, pokud si

bard nemusel nutné byt inspirovanym basnikem. S tim nemohl nic délat. Ve skutecnosti
byl jakymsi profesorem literatury a spisovatelem, vysoce trénovanym v pouZivani
vytiibeného literdrniho média, byl soucdsti dédicné kasty aristokratické spolecnosti,
v niz zastaval oficidlni pozici na zdaklade svého vzdélani, znalosti historie a tradic své
zemé a klanu. Vykondval, jak O’Donovan poukdzal pied mnoha lety, funkce moderniho
novindre. Nebyl to autor pisni. Casto byl statmim viiednikem, kronikdiem, politickym
esejistou, ostrym a satirickym pozorovatelem svych krajanii. (Bergin 1970: 3-4)

3. De Blacam (1920: 88) také popisuje uéiliste pro bardy, v nichz budouci fi/i praktikovali
komponovani ve tm& a museli se spoléhat na zpaméti nauéena pravidla a samotny
jazyk, aby pak vystavéli basen v odpovidajicim metru a zachovali pfisna pravidla
sylabického metra, rymové shody ptizvuénych samohlasek a aliterativni strukturu
[aliterace = opakovani shodnych hlasek na zacatcich slov].

142



Ji jen prozpévujeme nebo recitujeme, pordad néco ztraci. Jenom
tehdy, pokud je prozpévovand/zpivand za specifického hudebniho
doprovodu gaelské harfy —jen v tom pripade jsme svédky skutecné
udalosti. Potom se nabizi otazka — jak tedy celé predstaveni znélo?
Protoze se nam z téchto dramatickych predstaveni zachovaly
jen texty, Zadnd hudba, nemiiZeme na tuto otdazku nikdy plné
odpovédet. Ale nikdo se ani naznakem nepokusil podat néjakou
odpovéd’ — az doneddavna. ** (Manners 2017: 30)

»Podle mého nazoru vytvorilajista irska hudebni skupina v roce
2014 vibec prvni audio nahravku toho, jak mohlo pravdepodobné
dilo gaelského mistra-bdsnika znit. Je to rapova hudba, jakou jste
v Zivoté neslyseli.” (Manners 2017: 31)

»l kdyz misto irské harfy hraji tito hudebnici na housle a davaji
prostorsve umélecké svobode, vysledek nam poskytuje prinejmensim
naznak toho, co mohlo byt. Nabidli v§em ostatnim vzor, jak by se
tato nejstarsi ze vSech gaelskych uméleckych forem mohla znovu
zabydlet v predstavivosti a obrodit se.” (Manners 2017: 31)

Mannersem zminéné hudebni uskupeni je duo Lorcan Mac
Mathuiha a Daire Bracken, ktefi vystupuji pod nazvem Preab Meadar.
V nasledujici Casti tohoto ptispévku je podan popis nékterych
prostiedkd, které tito hudebnici pouZzivaji, definice jedné z typologii,
které pro melodie vytvotili, a prakticka ukazka této typologie.

Preab Meadar: Terminologie

Meadar (metrum)

Metrickd struktura stfedoveéké irské sylabické poezie
a v disledku toho i textl Preab Meadar je oznacena jako X™ +Y™.
Cislo X oznatuje poet slabik v prvnim fadku; &islo Y oznaduje
slabiky v druhém fadku atd. Citatele ,m‘ a ,n* oznacuji pocet
slabik v poslednim slové kazdého z fadka.*

4. Tuto metodu znaceni pouziva E. Knottova a vysvétlila ji ve své knize o irské sylabické
poezii (Knott 1957: 13).
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Uvedeny vzorec vystihuje ve zkratce metrum sylabickych
verSu stfedoveké irské poezie znamé jako dan dirdch® neboli
piimy vers (dan = vers, basen, direach — ptimy). Ver$ typu dan
direach vyuziva ke své stavbé metrum slozené z neptizvucnych
slabik, kde kazdy tadek konéi slovem s danym sylabickym
metrem, a dale pracuje s pravidly aliterace, rymu, rymové shody
prizvuénych samohlédsek, asonance, konsonance a elize (De
Blacam 1920: 94-95).°

Strukturovand metodologie takového psani umoziuje, aby
bylo diky pravidelnému a rytmickému charakteru a opakujici se
basnické ornamentaci pouzito v pravidlech hudebnich skladeb.
Jednim z typt dan direach se specifickym metrem je séadnadh
mor, ktery popisujeme dale.

V tomto piispévku se budeme detailn€ zabyvat pouze metrem
séadnadh mor. Metrum séadnadh mor ma formu 8 + 73, coz
znamena, ze prvni fadek obsahuje 8 slabik a konci dvojslabi¢nym
slovem, zatimco druhy fadek obsahuje 7 slabik a konci trojslabi¢né.
Toto sylabické metrum se opakuje ve tfetim a ctvrtém radku sloky,
takze kazdy verS obsahuje dva z té€chto patnactislabi¢nych cykli.

Od uvedeného verSového metrického systému bylo odvozeno
hudebni oznaceni taktu a metra oznacované stejné, tedy séadnadh
mor. Toto oznaCeni vytvorili autofi tohoto ptispévku. Nejprve
prozkoumali pravidla dané¢ho metra basné¢ a odvodili pravidla pro
komponovani hudby tak, aby odrazela sylabickou a aliterativni
strukturu basné.

V priloze prispévku autofi uvadeji nekteré¢ dalsi priklady
hudebniho metra odvozené od dan direach, které studovali a pro
n¢z slozili hudebni skladby.

5. Termin pfimy vers, ddn direach, odkazuje na zavedenou rigiditu pii dodrzovani piisné
definovaného metra. Pifimy ver§ lze dale délit na odliSnad typickd metra, z nichz
kazdé ma sva pravidla a pfisné vzory sylabického metra, rymové shody piizvucnych
samohlasek, konsonance, aliterace apod.

6. De Blacam (1920: 95-97) popisuje nekteré typy pfimého verSe, u kazdého podava
jeho typicky vzor slabik a aliterace. Také Knottova (1957: 12-20) popisuje vybér
nejbéznéjsich metrickych systémt pfimého verse.
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Preab

V moderni ir§tiné¢ znamend vyraz preab skékat nebo odrazet
se. V naSem pftipad¢ je uzivan tak, ze oznacuje tane¢ni kvalitu
metra. Hudebni metra, kterymi se autoii zabyvaji, byla odvozena
z analyzy riznych typl metra vybranych kategorii dan direach.
Klasifikaci a definici taxonomie téchto typt basnického metra se
rozsahle zabyvali rizni badatelé 19. a 20. stoleti. Pro pochopeni
jednotlivych typd poetického metra a ptikladi basni autofi tohoto
prispévku vyuzili prace Jamese P. Carneyho Carneye (1967),
Eleanor Knottové (1957) a Osborna Bergina (1970).

E. Knottova se ve své analyze irské poezie sttedovéku z obdobi
let 1200—1600 zabyva typickymi rysy dobového basnického stylu
a stanovuje definice pro nékteré z typti metra, ktera pouzivali ir$ti
basnici, vCetné dan direach, nejpiisnéjsi a nejrigidnéjsi odridy.
V tomto prispévkuje v definicich typt basnického metra pouzivano
nazvoslovi podle E. Knottové, a to jak v hlavnim piikladu
— séadnadh mor, tak v ptikladech zvetejnénych v ptiloze.

Melodie v tomto prispévku jsou zkomponované v souladu
s interpretaci pravidel typologie kazdé basné. Texty (nebo slova
kazdé basng), melodie v kazdém napévu a tpravy v ramci kazdé
typologie jsou vzajemné zaménitelné a mohou se hrat v sadach,
podobné jako tomu je v soucasném repertoaru irské tanecni
hudby.

Napévova typologie — séadnadh mor 8* + 7°

Metrum, rym a aliterace séadnadh mor poskytly nasledujici
napévovou typologii:

Prvni takt vznikl z prvniho osmislabi¢ného fadku, ktery konci
dvojslabi¢nym slovem a poskytuje tak 4/4 takt, ale slozeny jako 4,
2 (nebo 6) a 2; druhy takt je odvozeny z druhého sedmislabi¢ného
fadku s trojslabi¢nou koncovkou a dava druhému taktu 7/8 metrum,
slozené jako 2,2 a 3.

Slova, ktera se rymuji, jsou zdlGraznéna a zaroven je tak
zvyraznéno spojeni slova a hudby a zavrSuje se tak rytmicka
struktura.
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Posledni trojslabi¢na slova druhého a ¢tvrtého fadku se rymuji
a jsou tak zdlraznéna. Posledni slovo tfetiho fadku se rymuje
s predposlednim slovem ctvrtého fadku a tvofi tak zajimavy
vnitini daraz. Co se tyka slabik, je toto rovno poslednim dvéma
slabikam tietiho fadku (slabika sedm a osm), které se rymuji se
slabikami tfi a Ctyfi ve ¢tvrtém fadku.

Vysledek je hudebné velmi zajimavy. Kone¢na typologie
napévu seadnadh mor se potom muze pocitat 1,2, 3,4; 5,6, [7, 8
zdlraznéno]; 1, 2, [3, 4 zdlGraznéno]; [5, 6, 7 zdiraznéno]. Prvni
véc, které si hudebnik v§imne, je rytmus: ma komplexni oznaceni
taktu, a to s patnacti dobami (15/8). Aliterace v kazdém tadku
dale zduraziuje rytmicky tok a naznacuje melodické i rytmické
kompozi¢ni ramce.

Co se tykd vztahu odpovéedi a volani (viz obrazek), ten, kdo
odpovida, se pridava na zdlraznéné slabiky (noty), které jsou
popsané vyse.

Ptiklad séadnadh mor

Lev a lisak; basenn typu séadnadh mor, autor Tadgh Dall
O Huiginn (okolo 1588). Trojslabi¢na slova na koncich fadki
2 a 4 se rymuji, jsou zvyraznénd tucné€, zatimco dvojslabi¢na
slova z fadku 3 a 4, ktera predstavuji rymovou shodu pfizvucnych
samohlasek, jsou oznacena modrou kurzivou. Hudbu slozili
a upravili LorcAn Mac Mathtna a Daire Bracken’, 2010.

AN feasach dho dala an ledmhain,
14 dar thobhair aindligheadh
nior geineadh neach ré mbi a bhuide,
ri na nuile ainmhidheadh.

Goiris na cheann ceathra an talmhan,
tiad chuige don chéidiarraidh,;
dob iomdha fan gcuireadh gcuanach
buidean uallach éigialladh.
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Ni théinig fa thus an chuiridh
ceann an chuine6il shionnchambhail,
anais amuigh vaidh fan aimsin
go bhfuair aimsir iomchubhaidh.

Tiad na sionnaigh san séad chéadna
chuige aris ar éinshlighidh
righe rili nior choir ‘na ceardaibh
‘na mbroin chealgaigh chéimrighin.
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7. Tii notové osnovy oznacené slovy guth, veidhlin a slua znamenaji hlas, housle a sbor.
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Zavér

Béhem naseho vyzkumu a ve skladbach, které nasledovaly, jsme
dospéli k zavéru, ze metrum a pravidla pfisné metrické slabi¢né
poezie mohou byt uspé$né pouzity jako zaklad pro komponovani
nové hudby a pro tvorbu a kategorizaci nové typologie napévu.

K tomu, abychom identifikovali vhodné basné a abychom
pracovali s metrickymi strukturami a pravidly pfisné metrické irské
verSové typologie v ramci dan direach, jsme vysli z jiz zminénych
praci E. Knottové, D. Greenea, O. Bergina a J. P. Carneye.

Dospéli jsme k zavéru, ze formy a terminologie gaelské poezie
z Irska 13. az 17. stoleti jsou vhodné pro analyzu piedchazejicich
a naslednych dél gaelské poezie. Je jisté, ze tato pravidla se
puvodné vyvinula pro ranou irskou poezii (De Blacam 1920: 87),
zatimco zfetézena aliterace, kterou jsme pozorovali ve zkoumané
pripadové studii, se stala typickym rysem pozdéjsi gaelské
ptizvucéné metrické poezie.

Dale jsme dospéli k zavéru, ze pravidla této poezie mohou
slouzit jako radce pro komponovani hudby; pouzili jsme basnické
terminy a definice poezie k tomu, abychom popsali a zatadili
odpovidajici hudbu.

Soucasny stav irstiny, ktera je mensinovym jazykem, zptisobuje,
ze jeho uzivatelé maji ke svému dédictvi komplikovany vztah.
Rika se, ze minulost je jako jind zem&, at’ uZ je to minulost vzdalena
Ctyfi sta nebo Ctyficet let. Pokud je jazyk té doby nasemu chapani
cizi, vzdalenost mize byt nepfekonatelna.

Nase prace s dan direach vyustila do konkrétniho a intuitivniho
dila. Prostiednictvim rytmt téchto novych typd napévii mizeme
doslova vnimat tviirci praci sttedoveékého irského mistra basnika.

Typy napévi, které jsme definovali, jsou nové a nemaji srovnani.
Do nasich vystoupeni pfinaseji nové moznosti a vyzvy; kromeé
jiného myslenku, Ze zpévak a instrumentalista spolupracuji podle
komplexnich pravidel, ktera jsou v soucasné forme irské tradicni
hudby nova.

V tomto piispévku jsme se nezabyvali tanci, které by hodily
se k témto nové poznanym rytmum. A je dost zajimavé, resp.
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zvlastni, Ze staroirska literatura slovo ,tanec‘ nezna. Pokud autofi
popisuji télesné pohyby v souvislosti s hudbou na hostinach
a podobnych slavnostnich akcich, najdeme Casto ve staroirské
literatuie vyrazy jako preabarnail, léimneacht nebo opaireacht.
Sbératel irské hudby Breandan Breathnach (1971: 37) tika, ze
moderni irska slova pro tanec (rince a damhsa) jsou vypujcky
francouzského a anglického ptivodu. Moderni ekvivalent terminu
preabarnail v prekladu zhruba znamena skakani. S nejvétsi
pravdépodobnosti vSak tento termin ve stfedovekém Irsku v tomto
vyznamu nechapali.

Jedna z otazek, které z naSeho vyzkumu vyplyvaji, je, jaké
tanecni rytmy existovaly ve stfedovékém Irsku v dob¢ pied
anglickym zaborem a jaké ptivodni rytmy existovaly v celém
dlouhém obdobi zaboru? Jak lidé tancovali na hostinach a pfi
dalsich spoleCenskych pfrilezitostech? Na jakou hudbu? Nas
vyzkum zkoumal dobovy rytmus v jeho jediné existujici forme
a vysledkem byly ptekvapivé a naprosto jedine¢né vytvory.

Pro vybrané typologie napévil, které jsme vytvorili, jsme
navrhli nékolik jednoduchych tanecnich pohybt, ale zatim
jsme je neotestovali. Bylo by zajimavé tuto oblast prozkoumat
a vyzkouset jako pokracovani projektu komponovani. V dobé,
kdy piSeme tento material, spolupracujeme s tane¢niky irského
stylu sean-nds na predstaveni, v némz by vyzkouseli rytmy Preab
Meadar prostiednictvim tradi¢niho irského perkusivniho tance.

* Finan¢ni podporu tomuto projektu poskytla Rada pro uméni Irska v ramci schématu
Deis (2010). Identifikacni ¢islo zadosti bylo A024472.

Literatura:

BERGIN, Osborn 1970: Irish Bardic Poetry. David Greene and Fergus Kelly eds. Dublin:
Dublin Institute for Advanced Studies.

BREATHNACH, Breandan 1971: Folk Music and Dances of Ireland. Dublin: Mercier
Press.

CARNEY, James P. 1967: Medieval Irish Lyrics. Dublin: Dolmen Press.

De BLACAM, Aodh 1920: Gaelic Literature Surveyed. Dublin: The Phoenix Publishing
Company.

149



FLOWER, Robin 1947: The Irish Tradition. Oxford: Oxford University Press.

GREENE, David (ed.) — O’CONNOR, Fergus (trans.) 1967: A Golden Treasury of Irish
Poetry A.D. 600 to 1200. London: Macmillan.

KNOTT, Eleanor 1957: An Introduction to Irish Syllabic Poetry 1200-1600. Druhé,
upravené vydani. Dublin: Dublin Institute for advanced studies.

MANNERS, Brian 2017: Cldirseach Choldiste na Triondide: An Uirlis Cheoil Is
Coimhthiche Ar Domhan / The Trinity College Harp: The Most Exotic Musical
Instrument in the World. Dublin: Dubhlin Nua Publishing.

MURPHY, Gerard 1956: Early Irish Lyrics. Oxford: Oxford University Press.

Preab Meadar — The Blood of Dried Bones

Preab Meadar is a created synthesis of words, music, and dance, carried out by Lorcan
Mac Mathtna and Daire Bracken, through their investigation of the Gaelic medieval
syllabic poetry known as the ‘Ddn Direach’. The aim of this study was to establish an
original collection of Irish dance rhythms, from clues in the written language of the Gaelic
literary tradition prior to the final English conquest of Ireland, and the end of the Irish
bardic literary tradition (mid 17" century). Compositions and dances stemming from the
language are an intrinsic and new creative link to a cultural legacy of a time and place.
The period between the 13" and 17" centuries in Ireland saw the pinnacle of structured
language in the Ddn Direach; a strict meter, syllabic poetic form, of diverse typologies.
In our studies of this arcane art we have found new ways of engaging with language and
our historic traditions; and connecting the past and present through unprecedented musical
rhythms.

Key words: Gaelic poetry; music; dance; meter; Ddn Direach; Preab Meadar; bouncing
meter; file (pl. fili); Séadnadh Mor; strict meter; syllabic poetry; complex time.
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PRILOHA
Néktera dalsi studovana basnicka poeticka metra typu ddn direach:

Deachnadh bheag 5' + 5!

Je to jeden z jednodussich metrickych systému, ktery se sklada z ¢tyt
rovnocennych pétislabi¢nych fadkt a poskytuje novému typu napévu
5/8 rytmus; tento rytmus neni v soucasné irské tane¢ni hudbé bézny.

Posledni slabika druhého a ¢tvrtého fadku se rymuji a prvni a treti
fadek znéji stejné nebo aliteruji s rymovanymi slovy. To nam dava
slozeni 4 a 1 v taktu z péti not, ale jak jsme zjistili, na zacatcich radkt
se bézné vyskytovala dvojslabi¢na slova, coz ndim dava slozeni 2,2 a 1.
Pro jasné pochopeni jsme napsali skladby s upravou not 2, 3.

Aliterace se vyskytuje velmi Casto a poskytuje sekundarni diraz
a plynulost néstroji, ktery odpovida. Casto jsou v fadku tii aliterujici
slova a totéz casto nasleduje i v dal$im fadku.

Piiklad

LETO
Tanic sam slan soer
dia mbi clden caill chiar;
lingid ag seng snéid
dia mbi réid ron rian.

Canaid cui ce6l mblaith
dia mbi stan saim réid;
lengait eodin citin criaich
ocus daim laith 1€ith.
(Anonym, 10. nebo 11. stoleti)

Rannaighneacht ghairid 3' + 7'

(rannaighneacht cetharchubaid garit dialtach) je verze
Rannaigheacht mhor 7' + 7', kde prvni fadek ma pouze tii slabiky a dalsi
tf1 fadky sleduji bézna pravidla. V pfipadé, ze fadek konci dvojslabicné,
jmenuje se rannaighneacht cetharchubaid garid récomarcadh.
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Priklad

Ro boi tan
Ba linn orddan loch d4 dam
Nipu ¢ in loch ba orddan
Acht flaith Aeda maicc Colggan
(Anonym, 6. stoleti)

Deibhidhe 7* + 7!

Deibhidhe je nejbéznéjsi pouzivany sylabicky metricky systém.
Konec prvniho fadku se rymuje s druhym fadkem a tfeti se rymuje se
¢tvrtym a jsou to slova nestejné slabiéné délky --- x se rymuje s 1+x
(rinn a ardrinn). Vysledkem je zajimavy diraz v nepravidelném taktu
a slozenina v 7/8 rytmu. Mezi dvéma slovy v kazdém fadku najdeme
také aliteraci; konecna slabika ¢tvrtého fadku aliteruje s predchozim
pfizvuénym slovem. Mezi tfetim a ¢tvrtym fadkem jsou nejméné dvé
vnitini rymové shody pfizvucnych samohlasek.

Priklad

BOURE
Anbthine moér ar muig lir
Dana tar a hardimlib
At-racht gaeth, ran goin gaim garg
Co tét tar muir morgelgarb
Dos arraid ga garggemrid

Gnim in muige, mag Lir Loér
Ro 14 snim ar ar sir shlog
Echt méo cach (ni lugu)
cid as inganttu didiu
in scél direcra dimor
(Ruman,7. stoleti)
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Ukadzka pisma ze Zaltare z Faddan More; ze sbirek Irského ndrodniho muzea /
Image based on The Fadden More Psalter; Ard Mhiisaem na hEireann

Lorcan Mac Mathuna and Daire Bracken. Photo by Viv Holst; vectors by Daire Bracken
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