CO ZRCADLI PiSNE?
POKUS O ZMENU POHLEDU

Jiri Plocek

Dnesni Clovék je doslova zaplaven oceanem hudby, z niz
velkd ¢ast ma podobu pisné: tedy hudebni formy, v niz se poji
melodie s textem, nebo z jiného pohledu zpév s instrumentalni
hudbou. Pisné poslouchame — ¢i jsme jim vystaveni — doma,
na koncertech, v obchodech, v dopravnich prostfedcich. Na&s
zivotni prostor je diky masové pouzivanym komunika¢nim
a reproduk¢nim technologiim ,,vytapetovan® hudbou a pisnémi
v mife nesrovnatelné s minulosti. Reproduktory v§eho druhu ve
vetejnych prostorach, sluchatka napichnutda do MP3 piehravact
a mobilt, zvukové pozadi za kazdym videem. Rozvoj prostiedki
k $iteni hudby jde pochopitelné ruku v ruce s rozmachem hudebni
produkce, profesionalni i amatérské, poucené i laické, ktera
pronika do vetejného prostoru — zvlaste pak internetového.

Pisen jako vicerozmérny objekt studia

Pisné¢ jsou nejen produktem lidského ducha, ale také
o ném vypovidaji. Zrcadli obrazné feceno stav duse Cloveka
v odpovidajicim dobovém kontextu, ¢lovéka tvirce i ¢lovéka
pfijemce. Pisni je nepfeberné mnozstvi. Jak ale tuto obrovskou
a pestrou mnozinu kulturnich projevii smysluplné¢ popsat? Je
mozno najit néjaké spolecné jmenovatele mezi pisnémi raznych
zé&nrt, razného pivodu a razného uziti? Lze najit spojnice mezi
pisnémi minulosti a dneska?

Existuje n€kolik védeckych obort, které se pokouseji vnést na
toto pole systém. Muzikologie se pokousi popsat pisn¢ z hlediska
formy. SnaZzi se také rozliSit pistiové zanry, které se v té které
dobé vyskytovaly a hraly urcitou spole¢enskou roli. Pokusila se
rozli$it i dvoji povahu hudby (a miiZeme analogicky dovodit, ze
1 pisni) nebo spiSe polarizaci, ktera charakterizuje miru poucené
(tedy ovlivnéné pfislusSnym vzdelanim) ucasti na jejich tvorbe.
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Oznaceni onéch dvou poli zni artificidlni a nonartificialni
(Fuka¢ — Polediiak 1977: 316-335) a ma vztah také ke stupni
bezprosttednosti neboli spontaneity pii tvorbé. Toto je neobycejné
dilezity aspekt, protoze nonartificidlni vytvor, ktery z formalniho
hlediska (hudebniho ¢i jazykového) sice muze obsahovat
nedokonalosti ¢i ptimo ,,chyby®, zrcadli bezprostiednéji nez jeho
protipol skute¢nost duse autora a jeho emocni hnuti. Lidové pisné
(a téZ dnesni popularni hudebni produkce) jsou v tomto ohledu
neobycejn¢ dulezitou studijni matérii.

Etnomuzikologie, hudebni folkloristika ¢i antropologie hledaji
spojitost mezi obsahovou strankou pisni a charakterem etnika
¢i socialni vrstvy, jez je produkuje. Jiné obory se zabyvaji (zda
se mi vSak, Ze zatim ne s obdobnou intenzitou jako ty vyse
uvedené) dal$imi aspekty pisni — napf. v piipadé psychologie
a psychoterapie jejich terapeutickym potencialem.

V prostiedi etnograficko-folkloristickém, kolem n¢hoz krouzim
v poslednich dvou desetiletich, prevlada, pokud jde o pisné
oznacenované jako lidové, pohled zaloZeny na funkci. V minulosti
souvisely pisné s tkony magickymi (napf. zatikavani), obfadnimi
(napf. v ramci svatby), nabozenskymi, pracovnimi a také s pfi-
mocarou zabavou. V této souvislosti musim zduraznit, ze mlu-
vime o prostfedi venkovském, jeZ bylo svébytnym a socialné
vyznamnym prostorem, mezi jehoZz zékladni charakteristiky pattila
1 ur€ita vzdelanostni a komunikacni uzavienost. Vedle venkova se
v pribéhu 19. stoleti zacala intenzivng rozvijet spolecnost méstska,
coz bylo spjato s rozvojem technologii, v€etné téch komunikacnich,
a prumyslové produkce. M¢sto zacalo vyrazné ovliviiovat i zivot
venkova, ktery je dnes zcela jinym svétem nez ped dvéma sty lety.
Je daleko vice propojena a zapojena do jednoho komunikac¢niho
a zivotniho prostoru nejen s méstem, ale i s celym svétem. Tvirci
ozvénou této skutecnosti je naptiklad britsky hudebni projekt The
Imagined Village (2007).! Vyznamni piedstavitelé britského folku

1. CD The Imagined Village. Real World Records, 2007.
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a dalSich hudebnich zanrd tu pfepracovavaji texty starych pisni
v duchu soucasného socialné-kulturniho kontextu (nova témata
— prolinani kultur, kritika sou¢asné podoby kapitalismu apod.).
Vyuzivaji také inspirace riiznymi sou¢asnymi hudebnimi zanry.

To, co se dnes v Ceskych zemich pfedevsim oznacuje za lidové
pisné — tedy pisn€, jez nalézame v odpovidajicich sbirkach
19. a20. stoleti (za nimiz stoji jména Frantisek Susil, Karel Jaromir
Erben, Frantisek Barto$ a jez doplituje bohata Zen regionalné
zamétenych sbirek), tvoii urcitou entitu. Ta ma svoje vymezeni
a dale se vyrazné nerozviji po obsahové strance ani v pouzité
poetice — a ani nemuze, nebot’ je odrazem urcit¢ho dobového
i psychologického kontextu. Ma ovSem silny inspirativni po-
tencial. Pokud nékdo ze soucasnych pisnickaii napiSe pisen
v,,Jlidovém* duchu (napt. Vlasta Redl — Galanecka, Huslicky, Petr
Ulrych — Cervinky, Jaromir Nohavica — Kdyz mné brali za vojdka),
tak uz ji vétSinou za lidovou nepovazujeme, a to nejen proto, ze
zname jejiho tviirce. V né¢em je ,,jina", ale presto k ndm promlouva
podobné jako pisen lidova. Mame sklon si ji zapamatovat a zpivat,
pfipadd ndm v nécem ,povédoma”, mame s jeji mluvou néco
spole¢ného. Tito pisnickari svou tvorbou propojuji svét starych
pisni se svétem pisni novych, které se zdaji odlisné a v jejichz stale
narustajicim oceanu se jesté dobie neorientujeme.

Autofti starych lidovych pisni ndm jsou povétSinou neznami
a pisné¢ samy jsou dnes predevSim piredmétem druhotného,
védomého zpracovani, tedy folklorismu. Podle Lubomira
Tyllnera, autora monografie o tradi¢ni hudb¢ a o hledani kotfent
(Tyllner 2010), nelze sméSovat tuto lidovou piseni s plody soucasné
nonartificidlni hudebni tvofivosti, mezi néz muizeme pocitat
naptiklad folk (ale i rock): ,, Folk music, resp. pisnickarskeé hnuti
nelze zameénovat za folklor. Obé oblasti se v mnohém potkavaji,
mimo jiné v tom, ze pisnickari radi zarazuji do svého repertodru
lidové pisné a vystupuji na koncertech a festivalech, kde se
prezentuje také lidova pisen. V mnohém jsou si blizké i vyrazové
prostredky obou zanri. Jejich podstata je vsak odlisnd, trebaze
se k sobée casto priblizuji.** (Tyllner 2010: 89) Bohuzel tu chybi
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podrobné;jsi rozbor, v ¢em je rozdilna podstata téchto zanrti — ve
stupni autorské anonymity, v tématech, v rozdilnych ptilezitostech
uplatnéni v dobé vzniku? Naznadil jsem vyse, Ze tato zdanlivé
oddélena pole nemusi byt ve své podstaté zcela odlisna.

Rozdil v pojeti by mohl naznacovat i nazev kapitoly v Tyllnerove
knize, z niz pochazi uvedeny citat a ktera se tyka novodobého
pisni¢karského hnuti — Pisni€cky o néfem: pisnickari, folk,
folk music. Z n¢j by mohlo vyplyvat, ze folklor jsou pisnicky
,»0 ni¢em*. Nemyslim to ted’ viibec ironicky, ale jakoby ten nazev
naznacoval, Ze lidové pisn¢ nevypovidaji o ni¢em, ¢im dnes
Zijeme. Rad bych v nasledujicim textu pfispél k prekonani této
zdanlivé nesoumcfitelnosti a k nalezeni pojeti, jez uvede pisné
minulosti i dneska, pisn¢ folkové i pisné lidové do jednoho
smysluplného celku.

Struktura pisiiového pole a jeji promény

Vedle lidovych pisni minulosti (venkovskych) a jejich soucas-
nych ohlasi muzeme sledovat rozvoj dalSich spolecensky
vyznamnych pistovych vrstev ¢i zanrt, které souvisely
s rozmachem méstské kultury, s ristem poctu a rtznorodosti
obyvatel mést. Vedle socialni stratifikace hral v zivoté pisni
roli také dobovy kontext. Jednu dobu nabyla funkéniho vrcholu
kramatska pisen jako svého druhu informa¢ni médium, v jinych
obdobich zafungovaly spoleCenské pisné¢ spjaté s narodnim
¢i politickym vyvojem. Svou roli hrala a dodnes hraje pisen
nabozenska uzivana pfi liturgii ¢i ndbozenskych akcich (napf.
pii poutich). S rozmachem sektoru zabavy, jemuz se pozdéji
v souvislosti s rozvojem prostiedki masové komunikace
a produkce hudebnich nosict zacalo tikat zabavni primysl,
zacCaly hrat vyznamnou roli pisné, jeZ v mnoha odbornych pracich
(zvlaste starSiho ptivodu) nesou dnes uz trosku zvlastné znéjici
a mozna i ponékud pejorativné vyznivajici nazev slagr. V zasade
jim radé&ji budeme fikat obecné pisn€ popularni, protoze pro svou
neobycejnou schopnost oslovit lidské city ziskaly Sirokou odezvu
u posluchacstva, tedy popularitu.
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Podle ptedchozi — pochopitelné¢ velmi zjednodusené — roze-
hravky mé uvahy je zjevné, ze se struktura pisiiového pole
v prubé¢hu staleti méni a rozviji ruku v ruce s proménami lidské
spolecnosti. S proménami jejiho vnitiniho socialniho ¢lenéni, ale
soucasn¢ také s promeénami role ¢lovéka jako jednotlivce. V této
souvislosti bych chtél upozornit na jeden dulezity aspekt, tykajici
se predev§im zapadniho svéta: Nahlédneme-li s velkou mirou
zobecnéni na spolecensko-politicky vyvoj poslednich nékolika
stoleti, tj. naptiklad skrze studium vyvoje riiznych typt politického
usporadani, tak v jejich svétle mizeme mluvit dokonce o jasné
kontinudlni emancipaci €lovéka jako individua. Pfes riizné
excesy aodbocky se vyvoj déje smeérem ke stale vétsi demokratizaci
spolecnosti. Komplementarné k tomuto vyvoji mizeme také
z hlediska psychologického mluvit o postupujicim individua¢nim
procesu. Tento proces lze popsat zjednodusené formulaci, ze se
clovek stava védoméjsim sebe sama. Zrcadlem individuacniho
procesu je pokrok ve védeckém poznani a soucasné i otazky, které
primérny jednotlivec fesi vnitin€ v roving psychologické reflexe
svého zivota, vztaht, Zivotniho smyslu.

Na druhou stranu jsou na jednotlivce kladeny ¢im dal tim vétsi
spolecenské naroky: ¢loveéku obecné v demokratizaCnim procesu
pribyva nejen osobni svobody, ale i odpovédnosti a obcanskych
a politickych kompetenci. Vznikd tu potfeba a nutnost se
vyjadfovat k vécem, reflektovat okolni déni, nebyt jen sluzebnou
casteckou v déni, které urcuje ne€kdo jiny (autority, privilegovana
mocenska vrstva). U tvotivych a citlivych povah, jako jsou tieba
folkovi ¢i rockovi pisnickari, se tato potieba vyhrocuje az témer
do neurotického puzeni. To je velky posun vici tradi¢ni venkovské
spoleCnosti — jak v méfitku vnitinim (sebevédomi jednotlivce),
tak v meéfitku tematickém. Pfizna¢nym rysem venkovského zivota
minulosti (zvlasté pak v obdobi poddanstvi) — a tim i starych pisni
— je znacna davka fatalismu ¢i odevzdani, at’ uz ve vztahu k okoli
(ptirod¢), tak ve vztahu k autoritim. Mira odevzdanosti (fatalismu,

vvvvvv

— by stala za hlubsi prozkoumani.
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V soucasné dob¢ lze obecné vnimat v pisnovych textech
vedle nepopiratelného lyrismu i vyssi troven osobni konfrontace
a vymezovani se, nékdy az na pomezi agrese. A to jak ve vztazich
mezilidskych, tak i vic¢i autoritdm, coz je dano onou obecnou
emancipaci a zvySenym sebevédomim jednotlivce. Ja jednotlivce
je dnes mnohem vyprofilovanéjsi a zjevnéjsi nez drive. Jsem
si védom toho, Ze tyto teze mohou znit provokativné ¢i prili§
zjednoduseng, ale uvadim je predevsim kvuli svému piesvédcent,
Ze je nutno prozkoumat i tyto aspekty pisiiovych (a koneckoncti
i dal$ich kulturnich) vypovédi.

Jisté, 1 v prostfedi venkovském v minulosti existovaly osobnosti,
které piekracovaly svym osudovym uréenim a schopnostmi
pramér, to byli ti rebelové, ,,potizisté” ¢i naopak v pozitivnim
slova smyslu osvétafi nebo osobnosti respektované pro svou
zivotni moudrost. Jifi Pajer ve své praci Svét lidové pisné velmi
pfihodné naznacuje, ze z tad téchto osobnosti — zpévaku, ktefi
byli Casto soucasné i (spolu)tviirci pisni — pramenily ziejmé
prvotni tvaré¢i impulsy a projevy, které urCovaly charakter
mistni kultury (Pajer 1989: 46—47). Vliv téchto osobnosti, jez
jsou dle mého presvédéeni stejného psychologického typu jako
dnesni pisnickari, byl omezen mistné. Jejich inspirujici motivy
se Sifily daleko pomaleji nez béhem poslednich dekad, kdy diky
modernim technologiim a toleranci ke svobodé projevu je tvtrce,
jako naptiklad Bob Dylan, svymi pisnémi schopen zformulovat
generacni vypoveéd napti¢ narody a soucasné reflektovat aktualni
politické a socialni trendy. A jeho poselstvi se $iii rychlosti zvuku.
Pravé Dylan je ptikladem autora, jehoZz pisné také zarezonovaly
— pfi v8i jednoduchosti podani — neobycejnou rychlosti ihned po
zvetejnéni. Jeho vzpominkova kniha nas uvadi do myslenkového
svéta jeho pisnickarskych pocatki i ke kofentim inspirace, kde na
jednom z ¢elnych mist stoji piseni lidova.?

2. Original Dylanovy vzpominkové knihy vySel v roce 2004. Zpévak v ni na vice
mistech fika, ze zaCinal hrat a zpivat lidové pisné, protoze pro né&j byly nastrojem,
jak vyjadfovat pohled na svét, a teprve postupné na né navazal svou vlastni tvorbou,
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Princip, ktery vSe spojuje: DusSe ¢lovéka

Pro¢ o tom vSem mluvim tak zeSiroka? Protoze v t€ ohromné
rozmanitosti, zdanlivé nepropojitelné, zlistdva nakonec néco, co je
trvalé, ato je ¢loveék a jeho zivotni projevy, jimiz definuje a napliuje
svou existenci — v individualni rovin€ i v rovin¢€ spoleCenské.
Clovéka nelze jednoduse rozdélit na etapy a obdobi, v &lovéku
dneska je skryt i ¢lovék minulosti. Clovék se svymi projevy je
vysledkem kontinualniho vyvoje. Z Ghlu této optiky si troufam fict,
Ze mizZeme na pisné€ nazirat i jinak, a to z hlediska metafyzickeé,
nadCasové funkcénosti — tedy funkcénosti, kterd se nevztahuje
k dobovym podobam ritualll (soustavam znakt ¢i symboll), ale
k nécemu, co je trvalé, co podstupuje kazdy ¢lovék v kazdé dobe.
Jako priklad mzu uvést proces hledani osobni identity, jejiz
uvédomeéni (nalezeni) je zasadnim piedpokladem pro nalezeni
smysluplnosti vlastniho Zivota a své socidlni role. Kdo se k jejimu
uvédomeni nedobere, tak se trapi a bloudi. Nastoluji se tu zasadni
otazky: Cim niterné jsem, kam patiim? — Pisné nam pomahaji
identifikovat se s obrazem, symbolickou postavou, gestem c¢i
jednanim. Psychologicky vzato — s archetypem (pravzorem):
hrdinou, mudrcem, sluZzebnikem...

Podobné¢ pisné s milostnou tematikou, jez jsou nejbohat$im
tematickym souborem napfi¢ kulturami i dé&jinami, zase
zrcadli lasku jako dynamicky vztah, ktery podléha urcitym
zékonitostem a piipadné uréitym stadiim. Ta maji metafyzicky

ktera rezonovala s tim, co prozival on a jeho generace. Jeden ptiklad Dylanovy tvorby
z mnoha: Pisen Blowin’ in the Wind z roku 1962 ma zcela charakter lidové pisné
s krystalicky jednoduchou poetikou odpovidajici dnesni dob¢ a s univerzalni sd€lnosti.
1 jeji syrové podani v pivodni verzi — neucesany zpév a primitivni kytarovy doprovod,
ktery zdaleka nevyuzivd harmonizani moznosti melodie, to potvrzuji. Pfipojuji
ukazku prvni sloky a sviij orientacni pteklad: How many roads must a man walk down
/ Before you call him a man? / How many seas must a white dove sail / Before she
sleeps in the sand? / How many times must the cannon balls fly / Before they 're forever
banned? / The answer, my friend, is blowin’in the wind / The answer is blowin’in the
wind — Kolik cest musi clovek projit, / nez jej nazvou muzem? / Kolik mori musi bila
holubice prelétnout, / nez usne v pisku? / Kolikrat musi letét délova koule, / nez je
naveky zakazana? / Odpoved, muj priteli, vane ve vétru, / odpoved’ vane ve vétru.
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charakter — prvotni zamilovanost, kterd je svym zplsobem
silnou psychickou zavislosti pod vlivem projekci, poté stahovani
projekci a zakouseni reality — jinakosti toho druhého — a nasledné
pfijeti nebo nepfijeti osudové partnerské role, do niz byl ¢lovék
intenzivnim prozitkem zamilovanosti vrZzen a v niz pak ma v zivote
néco uskutecnit, néco poznat, néco vyiesit. Toto je esencialni
zivotni situace, jiz jsem naznacil pouze velmi zjednodusené, ale
ona charakterizuje Clovéka napfi¢ déjinami. To, co se meni, je
stupen jeji reflexe a mira, kam az jednotlivy ¢lovek v té které dobé
v napliiovani lasky jako smysluplného zivotniho vztahu dojde.
Svého Casu jsem udé¢lal rozhlasovy pofad, v némz jsem pomoci
lidovych pisni reflektoval prabéh celého laskyplného vztahu dle
vyse uvedeného schématu. Cast onéch pisni jsem nalezl naptiklad
ve sbirce Moravské narodni pisné s napévy do textu viadénymi
Frantiska Susila, jejiz prvni vydani bylo uzavieno roku 1859 a je
svym zptusobem vysekem z moravské zpévnosti prvni poloviny
19. stoleti. A miizu s jasnym védomim fict, Ze totéz jsem schopen
ucinitis dnesnimi folkovymi ¢i obecné popularnimi pisnémi, které
vypovidaji o lasce a jeji dynamice se stejnou bezprostiednosti
jako staré lidové pisné.

V ¢em bude rozdil, ktery by byl hoden studia a srovnavani?
Naptiklad ve zpasobu poetického uchopeni (metafory, realie,
zivotni situace) a v mife, jak se v onéch vztazich a jejich popisu
prosazuje reflektujici ja autora pisné.

Pisen jako zrcadlo duSe — metodické postiehy

Pisen zrcadli miru lidské sebereflexe v nejSir§im slova smyslu
— protoze nam znovu a znovu v novych obrazech a metaforach
formuluje nase emocni hnuti, vztahové kontexty, nase zivotni
smétovani na pozadi celkového vyvoje lidstva. V kazdé dobé nés
pisent v adekvatni podobé¢ inspiruje, podnécuje, nabiji, o nécem
vypovida.

To, o ¢em tu piSu, je jen hruby nastin sméru mého uvazovani,
k némuz jsem dospél po letech zakouSeni pisiiového svéta
z riznych stran. Je mozné, Ze se ,,vlamuji do otevienych dveti*
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a budu vdécen za pripominky, které mi rozsiii obzory. V kazdém
pripadé vSak chci tento pfistup dale rozpracovat ve svém
zamysleném projektu ,,Pisent duse*.

Pisen chapu jako fenomén, jehoz Zivot nelze jen d€lit na uzaviené
kategorie ¢i obdobi a citim, Ze existuje i dalsi cesta, jak prekrocit
nutna oborova omezeni pohledu na pisei jako na komplexni entitu.
Zakladem by mél byt multidisciplinarni pfistup, protoze bude
tieba n¢jakym zpisobem u védomi vzajemné komplementarity
zrevidovat kulturni, socialni a psychologické aspekty pisné.

Moje vychozi teze zni: Zrcadlem duse soucasného ¢loveka jsou
jak nové pisné, tak i mnohé pisné staré, které nam néco tikaji, které
si s vyznamnou mirou spontaneity zpivame nebo je s niternou
odezvou poslouchame. VsSechny dohromady nas postihuji
v psychické celosti. Staré lidové pisn€ neplni jen funkci zdbavni
¢i estetickou, jak by se mohlo jevit pii zbéZzném pohledu na ¢etné
folklorni festivaly a nejriiznéjsi akce, pii nichz hraje lidova muzika.
Plni 1 jiné funkce, které jsou dilezité v osobni i socialni roving:
Maji naptiklad vyznam pro tvorbu komunit, pro jejich ritualy a pro
jejich identitu. TotéZ plati i pro pisné nové. Obtize v teoretickém
uchopeni soucasné pisnové tvorby jsou pochopitelné, protoze
nemuzeme jednoduse popisovat feku, v niz sami plaveme, ¢i 1épe
fe¢eno, v niz jsme kolikrat potopeni az po usi.

Prvotnim postupem pro takova zkoumani musi byt tedy
osobni introspekce: Reflexe toho, co zazivam v kontaktu s pisni.
A poté je nutno se ptat: Co zazivas ty? Pro¢ se spolu schazime na
koncertech, pro¢ touzime néco prozivat?

Kdyz jsem tady uvedl, Ze témito tvahami mozna vkracuji do jiz
otevfenych prostor, musim pro pofadek uvést, Ze jsem se nedavno
nezavisle na mém snaZeni setkal s praci, kterd jde podobnym
smérem. Shodou okolnosti jsem narazil na knizku Daniela
Levitina, jejiz ndzev v ¢eském prekladu zni Svét v Sesti pisnich.
Jak hudebni mozek utvarel povahu cloveka (2008). Autor, nez se
vydal na drahu vyzkumnika v neuropsychiatrii, byl hudebnikem
a hudebnim producentem. V roce 2008, kdy vydal svou knihu,
vedl laboratof pro hudebni zkoumani, poznani a expertizu na
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McGillové univerzit¢ v Montrealu. V ni vyzkumnici sleduji
pomoci modernich metod funkéni projevy a zmény, které hudba
plsobi v mozku. Levitin se ve své knize snazi dobrat klicovych
spole¢nych jmenovatelti, které charakterizuji piset od dob, kdy
ji ¢lovek zacal produkovat (tedy dle nasich poznatkii). Snazi se
najit prinik mezi poznatky hudebni védy, archeologie, srovnavaci
biologie, antropologie, psychologie a svou zivotni zkuSenosti.
Z tohoto uhlu pohledu rozdélil obecné pisiiovy fond do Sesti
kategorii — pisné pratelstvi, pisné radosti, pisn¢ uklidnéni, pisné
poznani, pisné nabozenské (ve smyslu transcendence) a pisné
milostné.

Uvadim zde Levitinovu praci predevsSim pro ilustraci, Ze se
néco déje, ale zatim jsem se s ni podrobnéji nekonfrontoval. Spise
se snazim propracovat vlastni vychodiska. Levitinova prace se
od mého pristupu 1isi hned na zacatku pouzivanim pojmu mozek
v kontextu, v némz bych ocekaval termin duse nebo aspon
psychika. Dal§im podrobnostem se nyni vyhnu.

Pro rozpracovani svého pohledu na pisen jako funkéni fenomén
jsem musel zacit vypracovavat teoreticky instrumentaf, pomoci
né¢hoz mohu pisen uchopit. Zakladem mého pohledu na funkei (¢i
pusobeni) pisni je pojem rezonance. DalSim klicovym pojmem
je pro mne symbol. V jednom ze svych diivéjSich ptispévku na
namést'ském kolokviu (Plocek 2006) jsem rozebral pojem a funkci
symbolu, ktery ve shod¢ s hlubinnou psychologii nepovazuji jen za
nositele vyznamu (tim je pro mne znak), ale piedevsim za reak¢ni
komponentu psychickych dé&i. Plnohodnotny symbol v nas
vyvolava reakci (a na druhou stranu nam pomaha ji identifikovat).
Vedle jednoho ¢i vice vyznamd, které si pfi tom uvédomujeme,
v nas také rozezni/rozrezonuje ur¢it¢ emocni hnuti (vzruseni,
ulevu apod.). Naptiklad zvukovy symbol téonového intervalu
kvarty, znamy jako ho-7i, v ¢loveéku nepfinasi jen informaci, ze
nékde hoti a jedou tam hasici, ale s velkou pravdépodobnosti
vyvola i uzkostny pocit, ktery podle situace mtize byt zdkladem
néjaké akce — zmény chovani, zmény ostrazitosti a tak dale. Toto
je zjednoduseny ptiklad, ale vystihuje podstatu véci.
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Piseni je symbolické sdéleni par excellence. Za urcitych
okolnosti v nas vyvola pocitovou rezonanci, kterou zaregistrujeme
(prozijeme). Mlze byt ovSem i spoustéCem dalSich procest
— mysSlenkovych, imaginativnich a dalSich. Rezonance je d¢j,
ktery nas spojuje neviditelnym vldknem s néjakym konkrétnim
podnétem. To je pro dalsi avahy dosti zasadni motiv, protoze nam
muze pomoci konkretizovat, co vyvolava néjakou reakci — jaky
symbol, jaky motiv, jaky obraz. Mizeme také zkoumat, kam ta
reakce sméfuje, jaky ma smysl, jakou funkci. Pisen, jez v nas
rezonuje, je vlastné nasim osobnim symbolem. Identifikuje nas
jako jedince. Soustava pisni, jez v nas rezonuji natolik silné, Ze si
je vniting ,,pfivlastnime*, Ze se k nim vracime — at’ uz poslechem
¢i vlastni interpretaci, jsou obrazem — nebo pfinejmensim jednim
z obrazl — nasi duse.

Dalo by se fici, ze se tu dostavam na tenky led, ze ptili§ smetuji
k subjektivité, k jedinecnosti jednoho kazdého z nas. Ale ono pfi
bliz§im ohledani vétsiho poctu piipadl vyjde najevo, ze existuji
spolecné psychické ¢i kulturni motivy (symboly archetypické
povahy), jez mé smysl teoreticky uchopit.

Naznaky nové kategorizace

Pisent muize plisobit nejen jako formulace vlastni identity, ale
také jako pojivo, prostor setkani. Jako akt, ktery spojuje zpévaky,
posluchace. Dokonce miize Clovékem ¢i spoleenstvim hybat. Zde
by se naslo dostatek piikladt pisni, které silidé naptiklad zpivali na
koncertech folkovych zpévakt a skupin a které vyjadrovaly jejich
tuzby, jejich potieby, nebo prosté jen jejich citovy stav. Jednou
zukazkovych pisni tohoto typu je Hutkova Ndmést. Ta vyvolavala
natolik silnou rezonanci, Zze po Hutkové odchodu do emigrace
zila dal svym Zivotem nejen mezi Hutkovymi posluchaci, ale
v daleko SirSich vrstvach. A vratila se pak v dobé polistopadovych
demonstraci jako vefejny symbol ducha onoho déje, jemuz
fikame sametova revoluce. Byla jednou z nejzpivanéjsich pisni
na shromazdénich. Zde absolutné¢ nemizeme mluvit o zédbavni
funkci pisné. V tomto pfipad¢ jde o pisen jako o politicky akt,
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politické gesto. O zabavé nelze jednoduse mluvit ani v pfipade
terminologicka, ale ja jsem piesvédcen, ze se v téchto ptipadech
kromé funkce sjednocujici uplatinovaly a stale uplatnuji i funkce
ritualni, magické, naboZenské (¢isvymzplsobem terapeutické).
Tyto niterné potfeby lidského spolecenstvi, aby mohlo viibec jako
spolecenstvi fungovat, se s piichodem moderni doby nevytratily
— ony metamorfovaly do jinych situaci a kontextu.

Problematice nabozenského aspektu ceskych folkovych
pisni 60. az 80. let 20. stoleti se jako prvni ve vétSim rozsahu
vénovala kniha sociologa nabozenstvi Zdenka R. NeSpora Dékuji
za bolest... (2006). Zel, v uchopeni tématu, naptiklad v otazce,
¢im vS8im byly pro publikum folkové koncerty, zlstala na
urovni aktivisticko-hodnotici, podminéné osobnimi vychodisky
autora — folkové koncerty napiiklad hodnoti jako parareligiozni
,»oCistné ritualy*, které poslucha¢im umoznovaly pfijmout
,rozhfeSeni“ a shodit ze sebe zodpovédnost za vlastni zivoty
v totalité (NeSpor 2006: 329-337). V nedavné dobé¢ se objevila
dalsi prace, tentokrat od historika a politologa Pfemysla Houdy,
jinak publicisty v Lidovych novinach, ktera se zabyva ,,folkem
jako spolecenskym fenoménem v dobé€ tzv. normalizace a ktera
bohuzel také trpi jistym zizenim pohledu na komplexni fenomén
folkové pisné (Houda 2014). V kazdém pripad¢€ jsou ob¢ prace
prvnimi obsahlej$imi a zasluznymi ptiklady novych a aktualnich
pohled na funkce pisni v souc¢asném svete.

Zavérefna poznamka

Nebylo smyslem této mé uvahy ani v mych silach navrhnout
jasné nové kategorizaCni schéma. Chtél jsem predevsim ucinit
pokus o posunuti perspektivy pohledu od nazirani na pisen jako
na néco, co stoji vné¢ badatele. Chtél jsem posunout badatelovo
ja smérem k pisni pomoci reflexe urcitych psychologickych
mechanismil tak, aby byl schopen vnimat pisenl jako fenomén,
ktery propojuje soucasnost s minulosti a sou¢asné zrcadli v kazdé
chvili clovéka jako dobove ukotvenou bytost, jdouci vSak déjinami
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odnékud nékam. Proto jsem nastinil souvislosti historicko-politické
i psychologické. Bez védomi jejich komplementarity nelze pisen
uchopit jako Zivouci utvar s jeho dynamikou. Praci na své vlastni
sebereflexi ve styku s pisni pfiblizujeme se i tepu soucasnosti.

Komplexnost pusobeni pisni bude vyzadovat obohaceni
a soucasné zpifesnéni popisu jejich fungovani — jak s ohledem
na vnitini skuteCnost duse (psychicky vyvoj, rovnovaha),
tak s ohledem na vng&jsi déje (akce, gesta). Stara lidova pisen
(,,folklor*), jez v nas vyvolava rezonanci, neni jen dokumentem
minulosti, ale je odrazem urCité ¢asti nasi soucasné psychiky.
Folkova (ale i rockova) pisen, jako druh jedinecné vypovedi
o soucasném Cloveku, je matérii, kterd se nabizi pro zkoumani
dalsich funk¢nich aspektti odrazejicich potieby doby. Mame
potad jesté vyhodu, Ze je mezi ndmi stale pfitomna a soucasn€ uz
muizeme na urcité jevy nazirat s odstupem. A v§echny dohromady
tvoti jeden smysluplny celek.
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What do Songs Reflect?
An Attempt to Provide a New Classification of Songs

Songs are ubiquitous: geographically as well as in history. Since time immemorial, they
have been part of human culture. They were mostly created spontaneously, and folk
songs especially provide a reflection of the spiritual life of man with the highest level
of spontaneity. Working intensively and meticulously, the collectors managed to gather
a wide variety of songs from different nations. The classification of songs is usually
derived from their contents, place of origin, form, and occasion of the performance/
singing. Further division works with song genres, where the scope of genres continues
to change over ages. The most wide-spread popular songs of the new era (modern folk
songs, rock songs, and popular songs in general) have been classified as if the substance
differed from the songs of the past. I have tried to formulate an innovative approach in
understanding songs as a complex phenomenon, which shares some typical features and
functions across time and genres. I have suggested the possibilities for classification based
on the subject functioning, among others, based on what the song means for people, their
spiritual and social life. The psychological rules of human life have a timeless character,
such as love and its development, the search for individual identity, or archetypical roles.
What keeps changing is partially the props of the period, and hence the used system of
symbols, and the poetic approach. Both today and in the past, the song can be a political
gesture, a means of encounter, a healing aspect. For understanding the song as a vivid
and functioning phenomenon, I propose two basic terms: psychological resonance,
and the symbol. Resonance stands for evidence of the fact the song is a living thing,
it plays a certain role, or that it reflects something. The symbol is a component which
draws resonance. The song is a symbolical statement: it says something to us, and evokes
something in us. This is the basis for the observation and analysis, and hopefully for the
future new classification.

Key words: Song; folklore; cultural phenomenon; symbol; resonance; classification.
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