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TRADIC)

livi Zdjedova

S délenim lidového tance na nestylizovany a stylizovany se
estonskd kultura potykd jiz od pocatku vzniku obou pfistupti
k prezentaci tohoto folklorniho projevu. Tyto sméry jdou proti sob¢
a v riznych obdobich estonské historie ma nadvladu jeden nad
druhym. Neblahy zasah do lidové kultury Estonska pak pfinesla
sovétska okupace v letech 1945-1991, ktera znamenala dalsi
nedobrovolné zmény vyvoje této kulturni oblasti. Predkladana
studie uvadi rizné etapy vyvoje lidového tance v Estonsku od
zacatku 20. stoleti a pokusi se struén¢ vysvétlit divody zmén
v ptistupu k lidovému tanci (Zajedova 2016).

Estonsky folklor stoji v samotném centru estonské kultury
(Zajedova 2008). Pro Estonce se jejich lidové pisné, tance, kroje
a festivaly staly narodni normou, ktera v obdobi narodniho
obrozeni pferostla v politicky korektni formu boje za nérodni
samostatnost. V obdobi sovétské okupace (1945-1991) pak
folklor ptedstavoval jak pro Estonce v Estonsku, tak pro ty, ktefi
odesli do zahranici, néstroj pro budovani a potvrzeni identity.
Zpév a lidovy tanec pattily k dtlezitym prostfedkiim prezentace
estonskych migrantii v jejich novém domové v Australii, USA,
Kanad¢, ve Velké Britanii, v Némecku a v dalSich zemich.

Je dulezité si uvédomit, Ze po skonceni druhé svétové valky se
narodni kulturazacala vyvijet v Estonskurozdélené, nebot’ statisice
Estoncti utekly pted sovétskym terorem a okupaci na ,,zapad®. Ti,
kteti ztstali v Estonsku, byli od ostatnich nedobrovoln¢ oddéleni
tzv. zeleznou oponou. Ke zméné doslo az v roce 1991, kdy se
Estonsko znovu osamostatnilo. Rizné slavnosti se nicmén¢ stale
konaji starym zptisobem — na domaci piidé¢ Estonské republiky
a také v rliznych estonskych komunitach a diasporach ve svété
(Zajedova — Riiiitel 2014). VSeobecné znamé jsou slavnosti
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estonského zpévu, které se konaji pravidelné¢ od roku 1869
(kazdy paty rok vyjma obdobi valky). Slavnosti lidovych tanct
maji v estonské kulture neméné dilezité misto a v roce 2003 byly
zapsany na Reprezentativni seznam nemateridlniho kulturniho
dédictvi lidstva UNESCO (srov. Nemerzitski — Zajedova 2016).

Pocatky folklorniho revivalu

Estonsko bylo po cela staleti soucasti vétSich statnich
celki. V ramci Terry Mariany (oficialni oznaceni tzv. Starého
Livonska, zprvu volného sdruzeni a posléze konfederace mensich
statnich a spravnich celkll na izemi zejména dnesniho Estonska
a Lotysska) byly &asti Estonska poddany Radu meovych
bratii (posléze Livonskému ftadu), Dansku a pobaltskym
biskupstvim. Koncem 16. stoleti, po rozpadu Livonské konfederace
coby posledni statni formy Terry Mariany, se stala vétSina
estonského tzemi soudasti Svédské fise. Po porazce Svédska
v Severni valce bylo Estonsko piif¢eno roku 1721 Nystadskou
smlouvou k Ruské fisi. Po celou dobu (do roku 1917) vSak
v zemi zastavala vadc¢i vnitropolitickou silou némecka Slechta
a méstanstvo. Estonci zili dlouho ve svém tradicnim kulturnim
sveteé, charakteristickém spolecnou ¢innosti, zptisobem komunika-
ce a jejimi formami. Nejstarsi estonské festivity souvisely hlavné
s vesnickymi komunitami, tancilo se predevsim za doprovodu dud,
estonské citery (kannel), housli, o néco pozdé&ji také akordeonu.
V poslednich desetiletich 19. stoleti se ale v Estonsku — stejné
jako 1 ve Finsku — zacala vyznamné rozvijet urbanizace a lidé
odchazeli do mést. Pravé odchod do mést stal u vzniku vnitini
potieby lidi pfipominat si a obnovovat rolnickou kulturu predki.
Vyuziti lidového tance na jevisti ma vSak o néco mladsi historii:
v roce 1904 byly také nekteré tance (napt. tuljak, kaera-jaan,
labajalg) zatazeny do programu koncertu spolecnosti ,,Estonia“
pri shromazd’ovani penéz na vystavbu divadelni budovy (Tonnus
1991: 99). V roce 1915 byla zorganizovana vefejna prezentace
lidovych tanci u Tartuského divadla Vanemuine, a tato udalost
je povazovana za prvni jevistni piedstaveni estonského lidového
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tance. Témér ve stejné dobe¢, na podzim 1915, byla prezentace
lidovych tanct také soucasti predstaveni hry Vikodlak estonského
dramatika Augusta Kitzberga (1855-1927) v divadle Estonia (dnes
Narodni divadlo Estonska).

Lidové tance a kroje byly také propagovany Svétovou
asociaci estonské mladeze (Ulemaailmse Eesti Noorsoo
Uhendus — UENU), zaloZenou v roce 1919, ¢imz ziskavaly mezi
mladymi Estonci stale vice popularity. K dulezitym momentim
patiily také aktivity Anny Raudkatsové (1886—1965), ucitelky
gymnastiky a lidového tance, prvni sbératelky estonskych
lidovych tanct a zakladatelky estonské terminologie lidového
tance. Raudkatsova vystudovala télocvik na Finské univerzité
a poté se zaCala programové vénoval propagaci a revitalizaci
folklorniho tance ve meéstech, a to formou vytvareni narodnich
tancli na zaklad¢ tanct lidovych. Zac¢aly byt pofadany tzv. narodni
slavnosti, propagovalo se noSeni narodnich kroja: lidova kultura
byla uchopena jako kolektivni pamét’, ktera spojuje narod.

Lidovy tanec v obdobi samostatnosti

Po padu carského Ruska v disledku Velké fijnové revoluce
vyhlasilo Estonsko 24.inora 1918 nezavislost. Vznik samostatného
estonského statu v roce 1918 znamenal vyraznou proménu
spolecnosti a jeji kultury. Budovani samostatného statu piineslo
mj. nadSeni pro rozvoj narodni kultury — protoze byla koncepce
estonského nacionalismu silné konzervativni, ziskala narodné
orientovana kulturni ¢innost mezi Estonci silny ohlas. Béhem
tohoto obdobi se lidovy tanec aktivné rozsifil mezi mladezi, nebot’
aktivity podobného druhu byly vnimany jako ¢innost podporujici
budovani statu. Na jedné stran¢ se lidovy tanec tancil autentickym
zptisobem v plenéru, na druhé stran€ byl penasen na jeviste, kde
se vSak rozesel s piivodni situaci i funkci. Dtlezitym aspektem se
stal vyvoj télesného pohybu, zasadnim elementem pak divadelnost.
Tanec sam jiz nebyl piedavan tradicnim zptsobem od jednoho
nositele ke druhému, ale za pomoci sekundarniho nositele, ktery se
to naucil od vedouciho tanecni skupiny. Dokonce tu byly pokusy
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o vylepsSeni urovné lidového tance tim, Ze se na zaCatku zkousky
provadély nékolik minut jednoduché gymnastické cviky, ktera
byly pojaty spiSe jako rychlejsi zapojeni do prostiedi vyuky. Na
tomto poli se angazovala zejména jiz zminéna tanecni pedagozka
a sbératelka Anna Raudkatsova. Ve své knize Estonské lidové tance
(Eesti rahvatantsud ) napt. uvadi, ze styl estonského folklorniho
tance je uSlechtily a pokorny, distojny a korektni — dynamika
a temperament jsou kontrolovany; tanec by mél byt navic
pfijemnym relaxovanim (Raudkats 1926: 14). V ramci rozvijeni
narodni kultury byly prvky lidovych tancti vyuzivany pro rozvoj
pohybovych schopnosti také v ramei hodin télesné vychovy.

Vedle sebe a ve stejnou dobu existoval tedy v Estonsku
autenticky lidovy tanec i tanec tradici inspirovany, avSak
autorsky vytvofeny pro potfeby narodni kultury a s ni spojenych
oblasti. Z obou téchto okruhti pak vyrostla nova autorska
tvorba jevistnich tancii inspirovanych folklorem. Zaroven vsak
zacal popularizator lidové kultury August Pulst v letech 1922—
1936 intenzivn¢ prosazovat autenticky lidovy tanec, nebot’ si
uvédomoval nebezpeci jeho zaniku.

Jak bylo uvedeno vyse, k dilezitym propagatorim estonskych
lidovych tanct a kroju patfila od roku 1919 Svétova asociace
estonské mladeze (UENU). Pravé z tohoto spolku vzesli vyznamni
organizatofi velkych narodnich slavnosti Ernst Idla! (1901-1980)
a Ullo Toomi? (1902—-1983). Prvni vyznamnou vefejnou slavnosti
samostatného Estonska, v jejimz programu najdeme folklorni
tanec, byl Den estonské kultury. Akce se konala 19. a 20. ervna
1926 na stadionu Kadriorg v Tallinnu a zac¢astnilo se ji vice nez
1 500 mladych lidi v krojich nejen z Estonska, ale také Svédska,
Dénska, Finska a Litvy (Viires 2001: 268).

Vyznam této udalosti pro rozvoj zajmu o folklorni tanec
v Estonsku mtizeme pfirovnat k vlivu prvniho festivalu eston-

1. Ernst Idla byl estonsky ucitel gymnastiky.

2. Ullo Toomi je povazovan jak v Estonsku, tak mezi krajany za otce estonskych
narodnich tanct a jeho kniha Valimik eesti rahvatantse (Toomi 1947) se stala bibli
zéajemcu o estonsky tanec.
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skych pisni na choralovou kulturu sborového zpévu v této zemi.
Vyznamnou silou v tzv. hnuti folklorniho tance se stalo zejména
gymnastické nadSeni mezi mladezi. Sugestivni osobnosti prvnich
her se stal Ernst Idla, ktery ve 20. letech vystudoval na univerzité
v Berliné. Tento uditel gymnastiky si predsevzal vytvofit pro
Estonce gymnasticky systém vychazejici z jejich zplsobu
zivota. Pouzil k tomu ptedevsim silové a dovednostni hry a také
lidovy tanec. Vedle télesné vychovy se pokousel ukazat lidem
folklorni tanec také v jeho ptivodni podobé (lidla — Normet — Tiik
1991). Stylizace lidovych tanci, vlastni tvorba narodnich tancti
a rozvijeci smér, ktery propagovala Anna Raudkatsova, se stahly
do pozadi, protoze moédnim se opét stal pivodni lidovy tanec.

V roce 1934 probéhly prvni Estonské hry (I Eesti Mdngud),
které se staly zacatkem tradice dnesnich velkych tanec¢nich
festivald.> Ullo Toomi uvedl na stadion 250 tanecnich pard.
Program prvnich her kombinoval cviceni a prezentaci lidovych
tanci v jejich autentické podobé. Druhé a také posledni Estonské
hry se konaly v roce 1939.*

Lidovy tanec v obdobi okupace

Sovétska okupace v roce 1940 a znovu po skonceni druhé
sveétové valky v letech 1945-1991 zlomila Estonsko i jeho narod —
masové represe i masova emigrace do zahranic¢i zmeénily socialni
a narodni strukturu: pocet Estonci se snizil a stejn¢ jako je tomu
v piipadé lotySského naroda nedosahl az do soucasnosti svého
pavodniho &isla (Zajedova 2006: 155).° V disledku prosazovani

3. Pro pévecké sbory se stal prvni podobnou akei Pévecky festival (Uldlaulupidu) v roce
1868.

4. Na pocatku roku 1940 dosahl Ernst Idla svého cile a zalozil nezavisly Institut Ernsta Idla
pro gymnastiku. Dne 22. zafi 1944 emigroval s celou rodinou do Svédska. JiZz v roce
1945 zalozil ve Stockholmu Idlovu gymnastickou skupinu, kterd sdruzovala nekteré
byvalé ¢lenky jeho estonského gymnastického institutu, k nimz se pridali i mladsi lidé ze
Svédska. Idla se stal brzy ve Svédsku znamym a svéfili mu uspofadani Svételné slavnosti
Lingiady konané v roce 1949 na stockholmském stadionu (lidla — Normet — Tiik 1991).

5. Napf. v roce 1934, Sest let pied prvni sovétskou okupaci, zilo v Estonsku 88,1 %
Estonctl, podle sovétského sc¢itani v roce 1989 to pak bylo jiz jen 61,5% (Zajedova
2006: 155).
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tzv. tfidni struktury sovétského statu byla likvidovana burzoazie,
inteligence 1 soukromi zemédé€lci; rapidné stoupl podil délnika
a rolnickych bezzemkd.

Pokud bylo pro Estonce slovo lid/narod spojeno s piedstavou
celého spoleCenstvi, v souladu se sovétskou tfidni strukturou,
kterd vychazelazteze, Ze veskera moc je v rukach pracujiciho lidu,
ziskalo toto slovo novy politicky vyznam — §lo zejména o téidu
délnik a rolnikd. Tento pfistup byl zasadné odlisny od ptistupu
némeckého pojeti romantismu 18. stoleti (Johann Gottfried von
Herder) a jeho idylického chapani lidu jako tzv. nejnizsich vrstev
spolecnosti, schopnych vytvaret néco uzitecného a bezprostredné
vnimat krdsu a uméni, coz vyssi vrstvy spole¢nosti jiZ nemohou.
V sovétském konceptu byl sice pojem lid také synonymem
,nizsich* t¥id spolec¢nosti, ale pracovni sila byla jak tvlrcem,
tak i vladcem bohatstvi spolecnosti. Ideologicky slogan ,,Uméni
patfi lidu“ znamenal, Ze kultura musi byt pfistupna vSem, stejné
jako 1 pfilezitost k tomu, aby se na ni vSichni podileli.

V ptipadé¢ Estoncii to sice historicky znamenalo celou jejich
komunitu a tradice, ale sovétskd kulturni koncepce neméla
zajem o autentické kulturni dédictvi — sovétska kultura musela
byt sice formou narodni, ale obsahem socialisticka. Toto pojeti
vSak v sobé neslo jak rozpor, tak i moznosti. Obsahové tu byl
predevsim natlak slovanské kultury, soucasné byla kazdé svazové
republice dana moznost v urcitych ramcich péstovat i narodni
kulturu — a ta méla vzkvétat. Z oblasti tance byl povolen zejména
balet a tzv. narodni tanec, stat je materidlné¢ podporoval, a tak
byly podminky pro jejich rozvoj pfiznivé. Na druhé strané statni
aparat kontroloval osoby, které se uménim zabyvaly. Nicméné
praveé oblast innosti spjata s narodni kulturou davala Estonctim
i dalsim anektovanym narodim prostor, v némz bylo mozné
udrzet si samostatnou existenci, i kdyz jen skryte.

V prvnich sovétskych letech byl rozhodujicim bodem v kulturnim
zivoté Estonct navrat k folkloru. V roce 1947 byla uspotfadana
Slavnost pisné&, kterd byla doprovazena Slavnosti tance. O estonském
tanci se najednou zacalo psat, ze ma piirozenou lehkost, flexibilitu
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a zivost. Ale jiz od roku 1950 se objevil novy zplsob, jak ovlivnit
podobu autentického lidového tance: do programu slavnosti byly
vedle estonskych lidovych tanch jako jooksupolka, kaerajaan
zatrazena Cisla jako tanec Sevce, polka kolchozu a brigadyrt, polka
délnikl a hornikl a pracujici mladeze. Objevily se také tance, které
patiily spiSe do oblasti pohadkového tance — napt. Zlaty kolovat.
Byl tu také pokus o pfeménu lidového tance na tanec masovy.

Dalsi pokusem, jak zasahnout do estonskych lidovych
tradic, byla snaha zatadit estonsky lidovy tanec do tanecnich
¢isel vytvafenych v duchu piistupu Igora Mojsejeva.® Toto
pojeti stavélo na vysoce uméleckém zpracovani folklorniho
materialu a siln€ se odklan¢lo od tradi¢niho k nové vytvofenému
scénickému tanci. Jestlize na zacatku byly estonské lidové tance
vyzdvihovany za svou propracovanost, nasledné jim byl pficitan
ptilisny konzervatizmus a pifehnané dodrzovani etnografickych
zédznamu. ,,Doporuceno® bylo vytvaret nové, bohatsi, jevistné
pojaté tance na zaklad¢ etnografy zapsaného materialu a po roce
1950 tento trend skutecn¢ prevladl.

Zmény nastaly i v doprovodné hudbé: tradi¢né hral v Estonsku
k tanci jeden muzikant nebo jen nékolik hudebnikii, nyni
doprovéazely tance velké orchestry lidovych nastroji. Zmeény se
dotkly i odévu: tradi¢né se nosil v kazdé farnosti jiny kroj, statni
komise vSak rozhodla, ze se pfi prezentaci tance musi nosit kroj
jednotny (¢imz se vyjadfovala masovost). Dalsi ,,novinkou® bylo,
ze kroje nebyly vybirany dle mista pivodu tanecniku, ale bylo
nutné zadat v Moskve o povoleni konkrétnich druhti estonskych
kroji. Zménila se i pivodni délka kalhot u muzi. Muzi, ktefi
méli tradicné kalhoty jen po kolena, zacali nosit dlouh¢ kalhoty.
Z tradi¢nich krojti zen zmizely soucastky ¢i znaky, které urcovaly
jejich vék a socidlni status. Nicméné vliv scénického tance byl
v tomto obdobi velmi silny: vytvéiely se nové zakladni kroky

6. Igor Mojsejev (1906-2007), vedouci moskevského Statniho péveckého a taneéniho
souboru, vyvinul sovétsky artisticko-akrobaticky taneéni smér, hodné vzdaleny od
autentického lidového tane¢niho projevu.
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jednotlivych tanci, zménilo se ale i drzeni rukou, a to do podoby,
kterd se v pivodnim lidovém tanci dfive nikdy nevyskytovala
(Aassalu 1955). Zménila se také definice: nove vytvoreny narodni
tanec nyni reprezentoval lidovy tanec, autorsky vytvotreny tanec
byl prezentovan jako lidova kultura. Autenticky lidovy tanec byl
odebiran z repertodru a zména nastala i v prezentaci tane¢niho
stylu, kde se zaCaly pouzivat prvky estonskému folkloru cizi
(vysoké zvednuti nohy, skoky, drzeni nohy).

Na konci 60. let se v reakci na sovétskou okupaci Estonci
rozhodli k navratu k autentickému folkloru coby symbolickému
gestu. Na pudé folklorniho hnuti zacaly rozvijet svou ¢innost
soubory, které¢ se snazily pracoval v opozici s oficialnim smérem
(napt. soubor ,,Leigarid“ pod vedenim Kristjana Toropa nebo
»Leegajus® pod vedenim Igoa Tonurista a Kristiny Kuutmaoveé).
Etnograficky ptistup zacal byt patrny také v jeviStnim tanci.
Vpoloviné 80. let pak ptibyly tance vytvotené tane¢ni pedagozkou
achoreografkou Maie Oravovou, vyraznég inspirované estonskym
tanecnim folklorem. Plvodni tanecni tradice se nicmén¢ az
do dnes$nich dnti zachovala pouze na dvou mistech — v oblasti
Setucka’ a na ostrové Kihnu®.

Obdobi tzv. zpivané revoluce

Prologem nového osamostatnéni se v letech 1987-1991 stalo
narodni hnuti, které vydlazdilo cestu k legitimnimu odtrzeni
Estonska od Sovétského svazu a obnoveni narodniho statu.
Symbolickym nositelem svobody utlacovaného naroda byla jiz
zminéna Slavnost estonského zpévu a také pisiovy repertoar,
ktery mél zaklady z dob narodniho obrozeni. Naptiklad neoficialni
narodni hymna Mu isamaa on minu arm (Moje vlast je moje laska)
z pera slavného estonského sborového dirigenta a skladatele
Gustava Ernesaksa (1908-1893) nebyla v obdobi sovétské

7. Seto nebo Setu (Cesky Setuové nebo Setukové) — etnicka skupina Estonct (ptiblizné
10 tisic osob) zijici pievazné v oblasti Setumaa v jihovychodnim Estonsku.

8. Ostrov Kihnu se nachazi v Livonském zalivu. Ma rozlohu 16,65 km?2. Na ostrové se
nachazeji ¢tyfi vesnice.
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Vystoupeni zpévacek z oblasti Setucka, 2012. Osobni archiv 1. Zdjedové

nadvlady zakazana, a tak nahradila zakdzanou hymnu Estonské
republiky. Eresaks zhudebnil slova basné, kterou napsala Lidia
Koidulaova (1843—-1886), estonskd basnitka, spisovatelka,
novinarka a narodni buditelka.

Obdobi let 1987-1991 znamenalo obnoveni spolecenskeé,
kulturni, politické a historické paméti Estonska. Ve, co mélo
narodni znaky, bylo vfele piijato. V téchto podminkach méla
zvlastni a daleziti politicky vyznam estonska tradice péveckych
slavnosti. Prestoze byly na nckteré vlastenecké pisné uspesné
vytvofeny také tance (napi. Severskd zemé, choreograf Mait
Agu), autenticky lidovy tanec nemél v tomto obdobi tak
dilezité misto jako slovni vyjadfeni. Historie lidstva ukazuje, ze
neverbalni uméni se vyviji vétS§inou v obdobi natlaku, verbalni
zase v politicky aktivnich podminkach.

Zminéné obdobi let 1987-1991 piedznamenalo ale dalsi
dialezity vyvoj. Lidovy zpév a tanec aktivizoval celé folklorni
hnuti, pficemz hlavni pfic¢inou bylo hledani svych kotfent.
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Béhem tohoto obdobi doslo k aktivni rekonstrukci stavajicich
spolktl a vytvateni spolkil novych. V roce 1988 tak vznikl Spolek
estonského folkloru. Zpivaly se zde hlavné staré estonské pisné,
tj. pivodni aliterované verSe (regilaulud Kalevipoeg).® A lidové
tance se zacaly tancit co nejvice podle piivodniho vzoru. Po celém
Estonsku byly zalozeny desitky takovych skupin —jak ve méstech,
tak i na vesnicich. V roce 1988 vznikl také Spolek estonského
narodniho tance a hudby, sméfujici k jevistnimu zpracovani
lidového tance.

Nové osamostatnéni

Po nezdaifeném puci v Sovétském svazu obnovilo Estonsko
v srpnu roku 1991 definitivné svoji samostatnost. V tomto
obdobi Estonci objevili na riznych urovnich (politickych,
hospodaiskych, kulturnich atp.) svét a snazili se velmi rychle
vynahradit si putlstoleti své nucené uzavienosti. Ve spolecnosti
byla nastolena liberalni trzni ekonomika a globalizovana masova
kultura, bylo napaddano mnoho zakladnich hodnot véetné lidové
kultury. V novych podminkach se Estoncim zdalo, ze zabyvat
se narodni kulturou je zastaralé a Ze etnocentricky pojata lidova
kultura neuspokojuje vétsi Cast obyvatelstva v kulturnim déni.
Rivalem se staly pompézni koncerty s vysokou technickou
profesionalitou v masové performanci atp. Béhem prvnich let
po znovuosamostatnéni podpofil stat profesionalni kulturu,

9. V prvni poloving 19. stoleti vzbudily zajem estonskych narodnich buditelii vypravéné
i zpivané piibéhy o Kalevipoegovi, tedy synu Kalevové. Néktefi Estonci se domnivali,
ze by bylo mozno zrekonstruovat podle nich n€kdejsi lidovy epos, ktery by se vyrovnal
znamym eposim jinych narodu. Bezprostfednim impulzem k Sirokému a aktivnimu
zajmu o tuto slovesnou latku se stalo prvni vydani finské Kalevaly roku 1835. Hlavnim
sbératelem povésti o Kalevipoegovi se ve 30. letech 19. stoleti stal Friedrich Robert
Faehlmann. Pro dlouhodobé zdravotni problémy vSak svou praci do své smrti roku
1850 nedokongil a bohuzel se ani nedochoval jim nasbirany folklorni material. Po
Faelhmannové smrti se prace na eposu chopil 1ékat a znalec lidové slovesnosti Friedrich
Reinhold Kreutzwald. Prvni redakci Kalevipoega dokonéil Kreutzwald roku 1853. Epos
se v této podobé skladal ze dvanacti zpévi. Druha redakee, ktera se stala koneénou verzi
eposu, byla hotova v roce 1857, a spolu s némeckym piekladem a odbornymi komentafi
byla vydana tiskem postupné v péti sesitech v letech 1857-1861 (Annist 2005).
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Sbor evropskych Estoncii na Slavnosti zpévu v kanadském Seedriorgu, 2013. Uprostied
(s véncem na krku) dirigent Kalev Lindal a patron slavnosti maestro Roman Toi. Osobni
archiv 1. Zdjedové

nikoliv v8ak narodni kulturu. Rychlé zhrouceni hospodaiskych
struktur zpasobilo bidu, ztratu zaméstnani a stav bez socialni
ochrany. Pyramida socidlnich potteb ale fika, ze pokud nejsou
zajistény zakladni zivotni potieby (jidlo, bydleni), nemize ¢lovék
uspokojovat potieby kulturni a spolecenské.

Od roku 1994 se nicméné situace zacala postupné menit.
Hlavnim sponzorem folklorné zamétenych akci stal Estonsky
kulturni kapital (fond pfi estonském ministerstvu kultury), dale
Fond narodni kultury a pozd¢ji také Fond hazardnich her.'°

10. Zakon o kulturni dotaci a o zalozeni kulturnich nadaci byl pfijat prvni vladou
Konstantina Pétsa 8. ¢ervence 1921, ale Parlament (Riigikogu) jej neschvalil. Kulturni
kapital byl zalozen teprve v roce 1925. Od roku 1995 udéluje estonska Kulturni
nadace kazdoroéné ceny nejvyznamnéj$im kulturnim osobnostem, a to v oblasti
architektury, audiovizualniho uméni, zvukové tvorby, literatury, télesné vychovy
a sportu, vizualniho a uzitého uméni, uméleckych dél a lidové kultury. Kandidati jsou
nominovani Nada¢nimi radami. Rada pro dai z hazardnich her (HMN) je organ ziizeny
Parlamentem, ktery obdrzi platby z hazardnich her a distribuuje tyto prostfedky na
sportovni, kulturni, vyzkumné, détské, mladeznické, rodinné, zdravotnické a socialni
projekty. Srov. Hasartmdngumaksu Néukogu [online] [cit. 20. 7. 2017]. Dostupné z:
<http://www.hmn.ee/hasartm%C3%A4ngumaksu-n%C3%BS5ukogu>.
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Zavér

Dnes je ¢ast kulturniho sebehledani malého estonského statu
ukonceno a situace stabilizovana. Vedle sebe funguje jak smér
scénického (slavnostniho) zpracovani lidového tance, tak i smeér
zameieny na prezentaci nestylizovaného (autentického) lidového
tance. V mésté Viljandi se kazdorocné kond Folk festival, pravidelné
probiha také festival ,,Baltica“ (mezinarodni akce konana od roku 1987
kona stfidavé v Litvé, LotySsku a v Estonsku.), ¢inné jsou i tanecni
kluby a regionalni folklorni hnuti (hlavné¢ ve mésté Voru, v oblasti
Setucka a na ostrové Kihnu). Pfikladem akce zamétené na nestylizovany
lidovy tanec je Finsko-estonska slavnost tance prezentujici ve svém
programu vyhradné autentické lidové tance. Prvni se konala v roce
2000 v Helsinkach, druha v roce 2000 v Tartu, tieti roku 2012
v Tampere (Finsko). Také umélecky smér zaméteny na scénicky
tanec je mirngj$i a tolerantnéjsi vici pivodnimu lidovému tanci.
Ob¢ pojeti tance se vyvijeji, maji svou sit, kterd nabizi Skoleni
pro zajemce, a udrzuji si uméleckou Uroven i mezinarodni
komunikaci.

* Clanek vznikl na zakladé vyzkumu a podpory grantu ER &. 9132 ETF “The role of
national folk dancers in maintaining Estonian culture through performances at major
cultural events”. Je zaroven vénovan 100. vyro¢i vzniku Estonské republiky (EV100).
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The Distorted Mirror of Folklore (on an Example of Estonian
National Traditions)

The article focuses on the attitude of Estonians to the folk dance and their alternating
preference of authentic dance, its arrangement and new choreographies in different periods
of history. Estonian language and folklore is at the heart of Estonian culture. The nature of
Estonian folk dance is considered collectivist, calm and dignified. It is also stated on the
home page of the Estonian Folk Dance that folk dancing as a leisure activity has a vital role
in keeping a group together. Folk costumes, songs and festivals grew in significance and
political importance during the national awakening movement (1850-1918). Phenomena
associated with folklore could be observed in Estonia and were used also during the
Soviet occupation (1945-1991) in the homeland and by compatriots abroad in identity
building and as a phenomenal weapon: besides singing the folk dance was also used to
introduce Estonia to local people. For Estonians, their national format (which Estonians
were always able to offer) became the politically correct form of self-expression. For
long decades this form, comprising folk costumes, folk songs, folk dances and festivals
in a national romantic spirit, and originating from the period of national awakening, has
suited Estonians, to maintain a sense of identity. Such self-expression took over the role
of specific self-definition and self-empowerment during several politically critical periods.
Today, both stage dance features and the authentic folklore type non-stylized folk dance
function side by side.

Key words: Folk dance; national culture; folklore movement; authentic folklore;
stylized folklore, Estonian traditions.
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