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Od folkloru k world music: Zrcadlenf

Uvodem

Diskuse o postaveni hudby v soucCasném svét¢ ma, zda se,
nekone¢né mnozstvi zajimavych podob. Téma Zrcadleni,
které vybrali organizatofi pro 14. rocnik odborného kolokvia
zaméfeného na lidovou, folkovou, etnickou hudbu a world music
v Nameésti nad Oslavou (25. — 26. Cervence 2017), inspirovalo
k aktivni ucasti dvé desitky zajemct z né¢kolika zemi.

Hudba je vzdy odrazem duse autora, jeho smysleni, nazoru,
poucenosti, ale tfeba i pragmatismu ¢i kalkulu. Zaroven je vzdy
odrazem kulturnim a spole¢enskym — tradi¢ni hudba riiznych
etnik vyrostla v konkrétnim prostoru, pfijatém kanonu a casto
s okolnimi vlivy, které postupné piijimala; stejné tak se vyvijela
hudba jinych vrstev spolecnosti, tedy ve spojitosti s dobou,
uméleckymi styly, ale také ideologiemi nebo masovou kulturou.

Zrcadleni hudby i v hudbé je velmi pfiznacné pro dnesni svét
prekracovani hudebnich hranic, at’ jiz zanrovych, etnickych ¢i
mnohych dal$ich. Inspirace mtize vzejit z kultury vlastni i cizi,
osobni invence miZe prenaset, nebo naopak zcela menit kontexty
1 vyznamy, pieklenovat vzdalenosti zemépisné ¢i historické,
prindset nezaménitelné autorské vypoveédi. Hudba ale mize vést
také k odrazim nehudebnim, k hodnotdm a projevim, které
mohou i nemusi souznit s obecné nastavenymi spole¢enskymi
pravidly. K onomu ,,zrcadleni* nakonec patfi i reflexe védecka,
kterd sice hudbu netvofi, ale svym poznanim pomahé zachytit
hudebni fenomény v case, ktery k lidskému konani nemusi byt
vzdy milosrdny.

Kolokvium v Namgsti je od svého vzniku v roce 2003 mistem,
kde se setkavaji zastupci dvou oblasti — akademické a publicistické
— a vzajemné se informuji o svych badanich, objevech, nazorech
¢i tipech. Ve vysledku jsou obohaceni nejen oni, ale i posluchaci,
kteti na kolokvium pfichazeji ze soubézné probihajiciho hudebniho
festivalu Folkové prazdniny (v roce 2017 se konal jiz 32. ro¢nik).



Letosni sbornik pfinasi mj. zahrani¢ni pohledy na moravskou
lidovou hudbu (Ulehla, Moretti). Oba autofi svym zplsobem
pracuji s myslenkami ekologie, coz odrazi aktualni trendy
v badani o hudbé¢. Jiné piispévky ukazuji tradi¢ni hudbu a tanec
v mezinarodnim (Pavlicovd — Uhlikova) ¢i multikulturnim
(Ulrychova) kontextu, nebo v pokiiveném zrcadle ideologie
(Zajedova). Ojedinély je pokus ozivit oradlni tradici irského
sttedovéku (Bracken — MacMathuna). Aktualni je i v soucasné
digitadlni dobé vyzkum zpévnosti déti a mladeze (Toncrova)
¢i snaha o zachyceni mizejicich regionalnich podob tradi¢ni
hudby (Michalovi¢). Sbornik ptfipomina také pritkopnika hudby
beze slov Lorda Buckleyho (Dortizka). Okomentovany jsou dvé
podoby slova ve spojeni s hudbou — v tzv. protestsongu (Tesar)
a v krasné literature (Pfibylova), podchycena je i vizualni stranka
hudebnich nosici a identity zpévakia (Sobotka). Otazka mozné
nov¢ klasifikace pisni je rozpracovéana v eseji (Plocek). Sbornik
zachycuje mezindrodni prostfedi kolokvia, v némz zaznély
prispevky anglicky, ¢esky a slovensky.

Jako kazdoroc¢né, je i letosni sbornik jen vybérem z bohatého
déni kolokvia. Nekterym piispévkim by totiz na papife schazel
puvodni vizudlni a zvukovy rozmér (ukazky ze slovenské
televizni folklorni show, hlasy a tvary beskydskych pistalek,
promény zvuku sefardské pisné), jiné by si zaslouzily samostatné
nosi¢e (podoby a chapani folku v evropskych radiich).
V tradicnim odpolednim seminafi dvoudenniho kolokvia
uvedl americky houslista Casey Driessen svou prikopnickou
teorii 0 zaznamenavani prace se smyc¢cem ve specidlni notaci
a doprovodil ji ukazkami.

Kazdy ro¢nik kolokvia a sbornik textli pfindsi nové vyzvy.
Doufame, Ze jsme v roce 2017 obstali a Ze vam tak mizeme
popftat ptijemny Ctenaisky zazitek.



From Folklore to World Music: Reflections

Introduction

A discussion about the contemporary position of music in today’s
world seems to be filled with never-ending possibilities. Reflections
is the topic chosen by the organizers of the 14th specialized colloquy
on folk music traditional and modern, ethnic music and world music,
which took place in Namést’ nad Oslavou (CZ) 25-26 June 2017, and
attracted two dozen active participants from several countries.

Music has often reflected the soul of a musician, his/her thinking,
opinions, knowledge, as well as pragmatism or calculations. At the
same time, music is the reflection of culture and society: traditional
music of various ethnic groups emerged within a specific space and
accepted canon; quite often it gradually absorbed outside influences.
Music of different social levels developed in an analogous way: often
in a connection with the period and artistic styles, as well as ideologies
and mass culture.

Both the reflection of music and reflection within music are quite
typical for today’s world and its crossings of music boundaries of
genres, ethnicity, and more. An inspiration may rise out of local and
foreign cultures; personal creative ability may carry or change contexts
and meanings, bridge geographical and historical distances, and result
in unique authorial accounts. Music may also inspire non-musical
reflections, values and manifestations which are likely or even unlikely
in harmony with universally proclaimed social rules. And finally, the
reflections may include scholarly reflections, which do not create music,
but through its cognition they help capture music phenomena over the
time, which is not always favourable to activities of man.

Since its inception in 2003, the Namést' colloquy has provided
a meeting space for the representatives of two areas — an academic
one, and a publicistic one. They discuss their research, discoveries,
opinions, and suggestions there. In the end, such a meeting enriches
not only its active participants, but the audience as well: people
come to attend the colloquy from the music festival which happens
simultaneously (in 2017, it was the 32nd anniversary of the festival).



The present volume of papers is quite rich in dealing with
“reflections”. It includes foreign understanding and treatment of
traditional Moravian folk songs (Ulehla, Moretti). Both authors
develop in their distinct way environmental ideas, which are part
of contemporary trends in scholarly research into folk music. Other
papers show traditional music and dance within an international
context (Pavlicova — Uhlikova), a multicultural context (Ulrychova),
or within a distorted mirror of ideology (Zajedova). There is also
a paper on a unique effort to revive the oral tradition of the Irish
Middle Age (Bracken — Mac Mathuna). The spontaneous singing of
school children and young ones in the digital age is observed in another
paper (Toncrova). Contemporary concerns to capture the vanishing
regional forms of traditional music are reflected as well (Michalovic).
Two possible unions of the word and music are presented: one reflects
the contemporary Czech protest song (Tesaf), whereas another deals
with music and fiction in English (Pfibylova). The pioneer of music
without words, Lord Buckley, is remembered (Dortizka). The question
of visual images of music media and the identity of the folk singer is
discussed too (Sobotka). One essay offers a possible new classification
of songs (Plocek). The volume reflects the international milieu of the
colloquy, where English, Czech, and Slovak languages were spoken.

As in the previous years, the volume presents just a selection
of what was happening at the colloquy. Some presentations would
need more than just a paper version, dealing with audio and visual
dimensions (such as examples of the Slovak TV folklore show; the
sounds and shapes of the Beskydy mountain whistles; and the journey
of the Sefardi song), and some papers would deserve a special medium
(research into various forms and understanding of modern folk
music in European broadcasting). The colloquies in Namést’ invite
special guests to their afternoon seminars: In 2017, Casey Driessen,
an American violin player, introduced and performed his pioneering
theory on chopping in the bowed string instrument family.

Every year of the colloquy and the consequent volume of papers
come with a special challenge. We hope that we met it successfully in
2017, and that you enjoy reading it!



FOLKLOR V ZRCADLE INDIVIDUALNICH
A SPOLECENSKYCH ZAJMU (NA PRIKLADU
CESKEHO ETNOLOGA FRANTISKA POSPIiSILA)

Martina Pavlicova — Lucie Uhlikova

Brnénsky etnolog FrantiSek Pospisil (1885-1958) byl mezi
odbornou vetejnosti v druhé poloviné 20. stoleti osobnosti spise
neznamou. Nepfiispéla k tomu uroven jeho dila, ale predevSim
podezieni zkolaborace za druhé svétové valky, coz vedlo jiz vkvétnu
1945 k jeho internaci a posléze k hospitalizaci v psychiatrické
lécebné. Nasledné se stahl do tstrani do slovenského BoleSova
u Ilavy, rodisté jeho Zeny Marie Cervinkové, zvané Sary (Dvofa-
kova 2008: 33). Podrobnéjsi poznatky k PospiSilovu zivotnimu
selhani nebyly dosud publikovany, konkrétnéjsi je pouze ptispévek
Richarda Jetdbka Pripad Melnikova-Papouskova (1991), ktery
prokazuje PospiSilovo antisemitské smysleni a ohrozeni nékterych
osobnosti piisobicich v ¢eském narodopise.! Tato rozporuplna ¢ast
Pospisilova zivota zptsobila jisté historiografické distancovani se
od tohoto badatele, coz s sebou pfineslo postupné piekryti jeho
¢innosti, jez ve své dobé byla velmi vyrazna, stejné jako je vyrazna
istopa, kterou tato osobnost v d€jinach etnologie zanechala. Ukazala
to komplexné az Hana Dvotakova, vedouci Etnografického ustavu
Moravského zemského muzea, ktera se Pospisilovi zacala vénovat
a nakonec (po nékolika samostatnych studiich) podnitila vznik
publikace s nazvem Handk na Pacifiku. Zapomenuta osobnost
Frantiska Pospisila (2008), kterou také redigovala. Ctenaf se zde
milZze seznamit s impozantni §ifi zajmu tohoto badatele, od roku
1920 kustoda Moravského zemského muzea v Brné, ve kterém
setrval az do roku 1945. Nas piispévek pfiblizi predev§im dve
roviny PospiSilovych snah — jednak jeho studium pisiiového

1. Pospisilovo chovani v inkriminované situaci v dobé 2. svétové valky je v literatuie
davano do souvislosti s jeho osobnimi problémy a psychickou labilitou. Srov.
Dvotakova 2008: 8.



a tanecniho folkloru, jednak v ceskych pomérech znacné ojedi-
nélé vyuziti nejmodernéjsich technickych vymozenosti na poli
dialektologického a etnografického vyzkumu. Zminéné roviny
vSak budou nahlizeny v kontextu, ktery je naznaCen v nazvu
prispévku — tedy jak mohly individualni a spolecenské souvislosti
ovlivnit vyzkum a prezentaci tradi¢ni lidové kultury.

Rodak z hanackych Skastic se mohl vzdy opfit o podporu své
finan¢né dobfe situované rodiny, ktera — ackoli pochazela ze selské
vrstvy — kladla diiraz na vzdélani. Pospisil zacal ve Vidni studovat
v roce 1904 teologii, o rok pozd€ji vSak odeSel do Prahy na
filozofickou fakultu, kde studoval ¢estinu a némcinu. Blizsi pohled
na jeho studijni tsili ukazuje nejenom $ifi zajmu, ale i ambice, které
do studia promital. Jest¢ ve Vidni navstévoval vedle teologickych
prednasek také etnograficky semindf vyznamného badatele
Michaela Haberlandta (1860—1940), seznamil se rovnéz s diilezitou
etnologickou kulturn¢historickou Skolou Wilhelma Schmidta
(1868-1945) a absolvoval prednasky z fonautografie a fyziologie
fec¢iu Sigmunda Exnera? (Malon 2016: 50). Stal se ¢lenem Rakouské
spole¢nosti pro experimentalni fonetiku i Rakouské narodopisné
spolecnosti. V Praze byl pak mj. studentem filologli Jana Machala
(1855-1939) a Jitiho Polivky (1858-1933).3 Spojeni vlivu studii
videnskych a prazskych, konkrétné¢ kombinace kompara¢niho
pfistupu Polivkova i jeho podpora vyzkumu dialekti pomoci
novych metodologickych postuptt a modernich technickych metod
(s nimiz se Pospisil setkal jiz ve Vidni), vybavily mladého badatele
pro praci v terénu na svou dobu zcela ojedinéle. Podobné ojedinélé
bylo celé dalsi PospiSilovo snazeni na poli etnografie, pro které
byl charakteristicky velmi Siroky tematicky i geograficky zabér
(v€etné studia kulturnich prvki stojicich na okraji zajmu ostatnich
odbornikti*) a pozd¢ji také agilni manazersky pfistup.

2. Sigmund Exner Ewarten (1846-1926) byl znamy rakousky fyziolog, ktery stal u vzniku
Fonogramového archivu Rakouské akademie véd. Vice srov. Lechleitner 2008: 85-86.

3. Jiti Polivka byl jednim z prukopniki studia nafe¢i pomoci zaznamové techniky (srov.
Polivka 1906). Ke statni zkouSce z CeStiny si F. Pospisil pfipravil praci Hanacka
povaha ndreci moravsko-handckych. Rozbor fonetiky. Srov. Malon 2016: 50.
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Prvni PospiSilovy badatelské pociny byly zaméteny na vyzkum
dialektt na rodné Moravé, v jeho zorném uhlu vSak brzy stanula
i lidova pisenl. K obéma objektiim svého zajmu ptistoupil vybaven
nejmodernéjsi zaznamovou techniku své doby — fonografem.
Kdyz se v ceském kontextu hovoii o nejstarSich zvukovych
zaznamech folkloru, jsou zminovany predevsim fonografické
nahravky muzikologa Otakara Zicha, ktery v roce 1909 zachytil
dudackou muziku z Chodska a jihoCeskych Blat,’ a fonografické
nahravky moravskych a slovenskych pisni pofizené v letech
1909-1912 Leosem Janackem a zejména jeho dvéma blizkymi
spolupracovniky Frantiskou Kyselkovou a Hynkem Bimem.®
Jen malo je vSak znamo, Ze prakticky ve stejné dob¢, v 1ét¢ roku
1910, vznikly také fonografické nahravky Frantiska Pospisila. Ten
v té dobé spolupracoval s videniskym Fonogramovym archivem,
instituci zamétfenou na vytvareni, shromazd’ovani a uchovavani
zvukovych zaznami pro védecké pouziti, a to zejména v oblasti
lingvistiky (Lechleitner 2008: 86). Cestu do této instituce mu
pomohl oteviit vyznamny slovansky filolog, profesor videnské
univerzity Vatroslav Jagi¢ (1838—1923), na coz po letech Pospisil
vzpominal ve svém Zivotopise.’

V ramci vyzkumu slovanskych dialektii na Moravé zaznamenal
Pospisil slovni i zpévni projevy posledni generace moravskych

4. Napf. naivni uméni, projevy folklorismu na pfikladu masové produkce pohlednic,
voskové aranze pod sklenénym poklopem stojici na hranici kyce ¢i predméty spojené
s hrou s textilnimi vlakny (srov. Dvotakova 2008, 2013).

5. Tyllner, Lubomir (ed.) 2001: Dudy a duddackd muzika 1909. Praha: Etnologicky ustav
AV CR. [Zvukova edice].

6. Prochazkova, Jarmila et al.. Vzaty do fonografu. Slovenské a moravské pisné
v nahravkach Hynka Bima, Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909-1912.
Brno: Etnologicky ustav AV CR, v. v. i., Praha — pracoviité Brno, 2012. Plocek,
Jiti 1998: Nejstarsi zvukové zdaznamy moravského a slovenského lidového zpévu.
Z folkloristické ¢innosti Leose Jandcka a jeho spolupracovnikii. Bmo: Gnosis; Ustav
pro etnografii a folkloristiku AV CR.

7. r...kdyz mé ve Vidni dal vyskoliti u [ ...] prof. Exnera ve fysiologickém ustave ve sluchové
fonetice a kdyz mi oteviel cestu do Akademie ved ve Vidni a do jejich fonografického
archivu, kde jsem pozdeji ulozil své filologické poklady z Moravy (hlavné cakavské,
hrvatské dialekty z jizni Moravy...)." SOkKA Krométiz, fond Frantisek Pospisil,
Confesio bulgarica, [1937], 4/1.
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Charvati hovoricich svou matefstinou,® dvé vypraveéni z hanacké
obce Skastice a na tfi desitky pisni ze slovackych obci Jezov,
Viénov a Strani.’ Zda se vsak, ze PospiSilem realizovanych
nahravek bylo vice a Ze se tykaly také pisni horiackych.!® O jejich
dal$im osudu bohuzel nic nevime. Pospisilovy zaznamy ulozené ve
Vidni jsou vSak zajimavym dokladem individualniho badatelského
z4jmu o lidovou zpévnost, ktery je zietelny zejména ve srovnani
snahravkami Zichovymi aJana¢kovymi. Ty byly zaméteny na oblast
tzv. pravé lidové hudby, konkrétné na rezidualni ¢eskou dudackou
muziku v piipad¢ Zicha, nebo na pisné vyznacujici se archaickym
¢i n¢jak zvlastnim zpisobem zpévniho prednesu ¢i instrumentalni
hry v pfipad¢ nahravek Janacka a jeho spolupracovnikii. Pospisil
vsak krom¢ pisni k fasankovému mecovému tanci z obce Strani na
svych nahravkach ze Slovacka zachytil predevSim velmi mladou
pololidovou pisiiovou vrstvu, a to pisn¢ kramarské ¢i repertoar
Siteny stale popularngjsSimi dechovymi muzikami. Ne¢které
z ukazek lze pak zaradit ptimo do tzv. narodniho repertoaru. Je
ziejmé, ze Pospisil volil jiny kli¢ vybéru nez o témér tii desetileti
star§i Janacek, pro kterého bylo studium hudebniho folkloru spjato
po dlouha 1éta s cili vlasteneckymi, resp. narodnimi (provazenymi
Casto estetizujicimi tendencemi) a také s jasné proklamovanymi
snahami uchovat pro dalsi generace cenné doklady lidové kultury.
Finan¢n¢ narocné fonografické valce by Janacek pravdépodobné
nikdy nepouzil na zachyceni repertoaru, ktery zaznamendval

8. Srov. Tondokumente aus dem Phonogrammarchiv, Gesamtausgabe der historischen
Bestinde 1899-1950. Series 11/1. Croatian Recordings 1901-1936. Wien: OAW, 2009.

9. Das Phonogrammarchiv der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften,
Pospisilovy nahravky z Moravy z roku 1910 ¢. Ph1436 — Ph1450.

10. V poznamce u pisni z Nové Lhoty a Vapenek Pospisil mj. vysvétluje podminky, za
kterych vznikaly jeho fonografické zaznamy. Konstatuje, ze mnohé zpévaky znal
kam chodili jako sezonni zemédélsti délnici a kde jejich pisné zapisoval uz jako
student gymnazia spolecné se svou sestrou. Vime také, ze Pospisil ze pisné v terénu
nahraval na dva rtizné piistroje — jeden predstavoval piistroj videnské akademie véd
(specialni fonograf pro archivaci), druhy byl fonograf kombinovany s gramofonem
znacky Vindobona (Pospisil 1911: 32, pozn. 34), ktery Pospisil udajné ziskal pfimo od
vynalezce zafizeni (srov. Axman 1911: nestr. [posledni strana]).
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Pospisil, nebot’ skladatel tento typ pisni vnimal jako doklad
upadku zpévnosti. Tato skute¢nost nuti k zamysleni nad tim, jakym
zpusobem ovlivnil spolecensky kontext osobni pfistup nékterych
badateld ke zkoumanému materialu. Pospisil se totiz s JanaCkem
znal: k jejich seznameni doslo diky spole¢nému tématu vyzkumu,
kterym byl jiz zminény fasankovy tance podsable v obci Strani
a dochovana korespondence na toto téma'! prozrazuje leccos nejen
o postojich a cilech obou badateld, ale i o souvislostech celého
terénniho vyzkumu zaméfeného na folklorni projev, ktery jiz ve
své pivodni existenci zanikl a byl inscenovan — za tplatu'?— pouze
na zéklad¢ pozadavkil zvenci. Tanec byl v této dobé predvadén
na jevisti v rdmci tzv. narodopisnych slavnosti (Pavlicova 2008:
69) nebo u piilezitosti fotografovani obchiizky pro studijni tcely.
Vyuziti fotoaparatu pii zdznamu lidového tane¢niho projevu bylo
momentem, ktery Janacka i Pospisila spojoval — jestlize v§ak pro
prvniho jmenovaného piedstavoval vzhledem ke generacnimu
rozdilu metodologicky vrchol, pro druhého byl uz béznou
praktikou. Také v nahledech na samotny piredmét vyzkumu se
oba muzi lisili. Kdyz Pospisil vydal v roce 1911 studii nazvanou
Mecovy (zbrojny) tanec na slovanské pude, ve které predlozil teorii
o némeckém piivodu tance podsable ze Strani, Janacek jeho zaveéry
odmitl. Duvody svého stanoviska mladému badateli nesdélil,
odrazi je vSak pomérné zieteln¢ dalsi véty z inkriminovaného
dopisu: ,,Bude hlavni snahou pracovni Komise® starat se, aby zvyk,
Jenz jiste hluboko kotvi, krasny zvyk obradny se nam tu na Moravé
zachoval co nejdéle. Tento krasny zvyk nutno na Moraveé zachovat
co nejdéle, pise Janacek Pospisilovi 9. dubna 1911.

11. Cast korespondence L. Jana¢ka a F. Pospisila publikoval Ludvik Kunz (1988).

12. ,,Jsem ochoten pfispét na inscenovani fasankl. Kdyz by z toho byl prospéch; souvislé
upotiebitelné snimky fotografické, a pisni ptipadnych.“ Srov. dopis L. Janacka
F. Pospisilovi ze dne 2. 2. 1911 (citovano dle Kunz 1988: 158). Vice o tématu srov.
Prochazkova 2006: 279-283.

13. Pracovni vybor pro ¢eskou narodni piseni na Moravé a ve Slezsku, fungujici od roku
1905 v ramci akce ,.Lidova pisei v Rakousku“ (,Das Volkslied in Osterreich®),
zaméfené na sbér a vydani lidovych pisni jednotlivych narodi rakouské monarchie.
Janacek byl jeho ptedsedou.
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V kontextu vySe uvedenych skutecnosti tak vlastné ani
nepiekvapi, ze PospiSilem podany obraz lidové zpévnosti na
Moravg, tak jak ji zachytil na svych fonografickych nahravkach,
je vyrazné odlisny od toho, co zndme ze stejné starych nahravek
JanackovychaZichovych. Urcity rozdil zde urcité sehral generacni
pohled a s nim souvisejici jisty odstup od ideji ovliviiujicich (nejen)
narodopisnd badani v 80. a 90. letech 19. stoleti. O proméné
vkusu i zpévniho repertoaru psala od 19. stoleti vétSina hudebnich
folkloristi — a jejich snahy o zadchranu mizejici lidové pisné byly
mj. pravé timto faktem podniceny — terénni vyzkum se vsak
soustiedil pfedevsim na archaické projevy. Pospisilovy nahravky
jsou v tomto ohledu rozhodné¢ piekvapujici, nebot’ zachycuji
realny obraz dobové lidové zpévnosti.

Ve své dobé netypicky byl také Pospisiliv pfistup ke studiu
lidového tance. Jak jiz bylo uvedeno, v roce 1911 vysla jeho studie
o zbrojnych (mecovych) tancich (Pospisil 1911). Otisténa byla
v Narodopisném véstniku ceskoslovanském, tedy periodiku, které
redigoval jiz zminény literarni védec a slovesny folklorista Jifi
Polivka, vyrazny zastance kompara¢ni metody. Ve stejném duchu
pojata Pospisilova studie — mj. predstupen jeho disertacni prace,
kterou zacal psat vroce 1912 a kterd pod tymz nazvem byla obhajena
u J. Polivky a J. Machala v roce 1917 (Malon 2016: 50) — byla uz
sama o sob¢ vyraznym teoretickym krokem tanecni folkloristiky,
jez se v tomto obdobi soustied’ovala spiSe jen na sbératelstvi
lidového tance v terénu a jeho popisy.!* Shrnuti poznatkt
o evropskych tancich se zbrani, resp. s meci, uchopil Pospisil
zaroven jako pojednani o moznych genetickych souvislostech
lidovych tane¢nich projevi, které se s podobnou rekvizitou i tanecni
strukturou dochovaly rovnéZz na naSem uzemi. Vychodiskem
mu byla obec Strani, kterou studijné (jak jiz bylo feCeno vyse)
navstivil, a dale informace od respondentti predevsim z Hornacka

14. F. Pospisil se své badatelské ¢innosti v t€ dobé vénoval vedle ucitelského zaméstnani.
Od roku 1910 ucil na hospodatskych skolach v Pferové a v Olomouci, v dobé 1.
svétové valky v letech 1915-1917 byl povolan k vojenské sluzbé.
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a Uherskobrodska, to vSe doplnéno srovnavacimi zaznamy
z pisemnych pramenti ¢eskych, moravskych i slovenskych.

FrantiSek Pospisil timto uchopenim nebyl ojedinélym badatelem
v oblasti tanecni folkloristiky jen u ns, ale rovnéz v mezinarodnim
mefitku. Jeho usili o poznani mecovych tanct a jejich srovnani
také pouzivanim filmové kamery. PospiSilovy zahranicni cesty
byly velmi Cetné a znamenaly samoziejmé i kontakt s mnoha
badateli a osobnostmi evropského kulturniho zivota. V roce 1927
se mj. seznamil v baskickém Bayonne, kde natacel mecové tance
Bask,'® s britskou badatelkou Maud Karpelesovou (1885-1976),
pokracovatelkou sbératelské a pedagogické prace vyznamného
anglického sbératele Cecila Sharpa (1859-1924). Podle americké
etnochoreolozky Elsie 1. Duninové Pospisil svou komparativni
metodou pravdépodobné Karpelesovou ovlivnil natolik, Ze rozsitila
svij zdjem o lidovy tanec mimo Anglii. Tyto nové tendence se
promitly i do organizacni Cinnosti a prispély ke slouceni dvou
tehdejsich odbornych spolecnosti — English Folk Dance Society
(EFDS) a Folk-Song Society (FSS) — v jednu spolecnost English
Folk Dance and Song Society (EFDSS) v roce 1932, pri¢emz
Casopis spolecnosti zacal akceptovat autory ze zahranici a jeho
obsah se rozsifil o informace z mezinarodniho prostiedi (Dunin
2014: 198-199).

Jak uvadi Lubor Malon, nartst zahrani¢nich cest FrantiSka
Pospisila je patrny s jeho nastupem do Moravského zemského
muzea v Brn¢: ,, Roku 1920 navstivil Laponsko, roku 1923 Madar-
sko (predchozi cesty roku 1909 a 1911), v roce 1924 Balkan (pred-
tim 1910 a 1913), roku 1925 Kasuby v severnim Polsku (1925),

15. Podle dobového francouzského tisku — akce v Bayonne se tykala otevieni Baskického
muzea — byl F. Pospisil svym entuziasmem stézi piehlédnutelny: ,, Nase prdce nebyly
ukonceny kvili horlivému ceskoslovenskému etnologovi, ktery chtél filmovat mecovy
tanec. Protoze ndm ukdzal mnoho filmii ze své zemé, byli jsme povinovani pristoupit na
Jjeho zadost, a tak jsme ho zavedli k jednomu vzdalenému mistu na birehu reky, abychom
mu umoznili natocit nas mecovy tanec. Bohuzel dav lidi se shromazdil brzo a kameraman,
stejné jako divaci, ztracel trpélivost . (Citovano dle Dvorakova 2008: 29)
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o rok pozdéji Albanii (poprvé 1912), roku 1927 Baskicko, roku 1928
Skotsko a Anglii a v roce 1929 Sicilii a Lucembursko. A nesmime
zapomenout ani na jeho cesty na Ukrajinu, Kavkaz, na Slovensko
a do Némecka.* (Malon 2016: 52) K tomu se samoziejme ptridava
Pospisilovo ptsobeni v USA od fijna 1930 do cervna 1931.
Tuto cestu podnikl se svou Zenou jako studijni a propagacni.
Podle jeho vlastniho vyjadfeni bylo jejim ucelem ,,buditi zajem
pro ¢sl. etnografickou a choreografickou védu a prostudovati
zbytky indianskych kultur* (Pospisil 1932: 7). Po svém navratu
vydal pouze prvni dil ze zamyslené dvousvazkové monografie
vychazejici z jeho amerického terénniho vyzkumu. Ztetelné je
ovlivnéni této prace kulturnéhistorickou skolou, se kterou se mél
moznost seznamit — jak jiz bylo uvedeno vyse — béhem svych
videnskych studii. I z dalSich dochovanych dokladii (napf. z anotace
prednasky, kterou prednesl na kongresu amerikanisti v Hamburku
v zari 1930) je zfejmé, Ze se velmi dobie orientoval v konceptu
kulturni antropologie i antropologického vyzkumu tance. Filmovou
dokumentaci indianské tanecni kultury povazoval za nezbytnou,
z davodl vysokych finan¢nich nakladd ale apeloval na podporu
instituci jako nedilné soucasti takovych vyzkumi (Pospisil 1930).

Podivame-li se s odstupem na PospisSilovu cinnost na poli
tane¢niho folkloru ve srovnani s dobovou situaci v ¢eském (morav-
ském) prostfedi, zcela nepopiratelné vycniva jeji mezinarodni
presah. Zajem o tance meCov¢ a tance se zbrani ho zavedl nejen
k nejriznéjsim etnikim v Evropé (i mimo Evropu), ale ukdzal mu
rovnéz souvislosti kulturni a spolecenské v nebyvalém méfitku.
Nabyté znalosti mu potvrzovaly obdobny stav tradi¢ni lidové
kultury v Evropé, tedy postupny zanik jejich starSich forem,
u tanct zvlast’. Jestlize i u tane¢nikti ve Strani na pocatku 20. stoleti
si nechaval lidové tance piedvadét'® a zachycoval podobu, ktera
uz se bézn¢ neprezentovala, prilis velké rozdily neshledaval ani

16. Fasankova obchiizka s tancem podSable na konci 19. stoleti v obci Strani zanikla,
protoze ztratila své puvodni funkce. Taneénikim také nemél kdo hrat — v obci ani
blizkém okoli nebyl gajdos (Kunz 1988: 155, 164).
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u kultur jinych etnik. Ve své londynské prednasce v roce 1928
mj. uvadi: ,,U tancu snadno pozndte rozdil mezi tanecniky-
profesionaly, jako tomu bylo v pripade dvou anglickych skupin,
tj. tanecnikii s meci a tanecnikit Morris, a netrénovanych selskych
synkui, jejichz shromazdeni bylo velmi obtizné. Velkou namahu pro
mé predstavovalo zajisténi deseti dospelych tanecnikii u Baskii. Byl
Jsem proto prinucen obrdtit se na mnichy v kapucinském kldstere
v Lekaroz s prosbou o pomoc a cast mych baskickych zaznamii pak
nafilmovat s jejich chovanci. “ (Citovano dle Dvorakova 2008: 28)
Podobné to vidél Pospisil i s kulturou ptivodnich etnik Ameriky,
kdyz do zminéné hamburské prednasSky vlozil apel na nutnost
zachyceni tanct indidnd, které degeneruji ,,pod vlivem moderni
civilizace, zdjmem nadSenct a turista“ (Pospisil 1930).

FrantiSek Pospisil nijak nezastiral redlny stav lidové tanecni
tradice, byt samoziejmé pro své filmové zaznamy se pokousel
o jeji zachyceni tak, aby podavala charakteristiku funkénich
star§ich forem. Dne$nimi slovy bychom né¢které jeho piistupy
k tane¢nimu materialu mohli nazyvat rekonstrukci, ktera vsSak
ve své dob¢ jeSté vychazela z paméti (byt pasivni) pivodnich
interpretd.!” Pfedznamenal tak piistup, ktery na poli aplikované
etnologie nachazi své uplatnéni dodnes.

Priblizenim osobnosti FrantiSka PospiSila jsme chtéli naznacit,
jak necekané mohou byt priseciky individudlniho sméfovani
a spoleCenskych kontexti a jak mohou tyto dvé slozky
podminovat nejen badatelské cesty, ale i samotnou interpretaci
studovanych témat. Osobni zaujatost modernimi vyzkumnymi
metodami i nepfehlédnutelné ambice zavedly tohoto etnologa
od tradi¢ni kultury rodné Hané az k americkym indiantim a jeho
prace citovaly mnohé dobové badatelské veliciny. V diasledku
ne pravé Stastnych historickych okolnosti vSak PospiSilovy

17. Pospisilovy filmové zaznamy pfedstavuji promyslené realizace, a to véetné stranky
odévni. Zajimava je v tomto ohledu zminka o problémech provazejicich nataceni
mecovych tanct na chorvatském ostrové Lastovo: ,,Bylo tezké vybavit starymi kroji byt
Jjen nékolik osob, protoze vseobecné jiz zanikly.” (Citovano dle Dvorakova 2008: 29)
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zajimavé nazory a zjisténi zejména v domacim kontextu zapadly
—v pracich vénovanych déjinam ¢eské a slovenské folkloristiky ¢i
etnologie se jeho jméno vétsinou nevyskytuje. Realisticky nahled
na PospiSilovo dilo vSak potvrzuje znamy fakt, Ze je potieba
stale se vracet ke star§im pramendm i literatufe a nahliZzet na né
nezaujatyma o¢ima. Zejména ve vztahu k lidové kultufe, ktera
byla v minulosti z fady divodu a v mnoha ohledech vyuzivana
(¢i zneuzivana), jde o otazku nesmirné dilezitou. Cim vice se
totiz bude dafit na ni odpovidat, tim blize se mizeme posunout
k redlnému poznani a hodnoceni tradice, které je dulezitym
zékladem pro studium mnoha aspekti i soucasné spolecnosti.

Prameny:

Etnologicky ustav Akademie véd CR, brnénské pracovists, sbirkové a dokumentaéni
fondy, sign. B 3 / Pospisil.

Phonogrammarchiv der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Pospisilovy
nahravky z Moravy z roku 1910, ¢. Ph1436 — Ph1450.

Statni okresni archiv Kroméfiz, fond FrantiSek Pospisil, Confesio bulgarica [1937].
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Folklore in the Mirror of Individual and Social Interests (the Case
of the Czech Ethnologist FrantiSek Pospisil)

Frantisek Pospisil (1885-1958), a noted ethnologist from Brno, was one of the scholars
whose research aims and interpretations of the topics which he studied were determined both
by his individual interests as well as by social context. The paper attempts to demonstrate
it. Pospisil, who was interested in modern research methods (using phonograph, camera,
and film camera) and was ambitious, stretched his research from his home region of Hana
in Moravia to Native Americans (within his sword dance study and weapon dance study);
his findings were quoted by many respected scholars of the period. Within the Czech
environment, PospiSil was one of the first scholars who used a phonograph to record
folk singing; within the international context, Pospisil was one of the first scholars who
used a film camera to research dances. In fact, anything that Pospisil did in the field of
ethnology was unique; he covered a very broad range of themes and geographical areas,
he also explored cultural phenomena which were on the margin of interest of others,
and he employed an agile manager-like approach. Due to some unfavourable historical
circumstances, Pospisil’s name was almost forgotten especially in the Czech context,
and there is almost no mention of him in the texts on the history of Czech and Slovak
folkloristics.

Key words: Folklore; folk dance; sword dance; dance and film; phonograph;
FrantiSek Pospisil; Leo$ Janacek.
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Prilohy / Appendix:

Frantisek Pospisil
(foto kolem roku 1910
/ photo taken around 1910)

Ozndmeni k 25. vyroci svatby manzelii Pospisilovych. Kolorovana kresba Zdenka Buriana.
Statni okresni archiv Kromériz / Commemorating the 25th wedding anniversary of the
Pospisils. Coloured drawing by Zdenék Burian. Photo: State district archives in Kromériz
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Nahore: Pospisil pri zaznamu lidového zpévu ve Strani, foto FrantiSek Pittner 1910. Dole:
Pospisil pri nataceni u moravskych Chorvatii (Dobré Pole, tehdy Guttenfeld), foto Karel
Dvordk 1910. Fotoarchiv Etnografického ustavu Moravského zemského muzea v Brné /
Above: Pospisil while recording singers in Strani (photo by Frantisek Pittner, 1910). Below:
Pospisil while recording Moravian Croatians (in Dobré Pole, then Guttenfeld). Photo by
Karel Dvordk, 1910. Photo: Institute of Ethnography, Moravian Museum, Brno
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Frantisek Pospisil s kamerou (30. léta

20. stoleti). Statni okresni archiv Kromeriz
/ Pospisil and his camera (the 1930s).
Photo: State district archives in Kromériz

Pospisil pri nataceni tance podsable ve Strani (1922). Fotoarchiv Etnografického ustavu
Moravského zemského muzea v Brné / Pospisil while recording the podsable dance in Strani
(1922). Photo: Institute of Ethnography, Moravian Museum, Brno
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Pospisil pri nataceni tance poklad na ostrové Lastovo (Chorvatsko), 1924. Statni okresni
archiv Kromériz / Pospisil while recording the poklad dance in Lastovo island (Croatia),
1924. Photo: State district archives in Kromériz

Frantisek Pospisil pri nataceni tance moreska na ostrovée Korcula (Chorvatsko), 1924.
Statni okresni archiv KroméFiz / Pospisil while recording the moreska dance in Korcula
island (Croatia), 1924. Photo. State district archives in Kromériz
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FOLKLORE IN THE MIRROR OF INDIVIDUALAND
SOCIAL INTERESTS (THE CASE OF THE CZECH

ETHNOLOGIST FRANTISEK POSPiSIL)

Martina Pavlicovéa — Lucie Uhlikova

The existence of FrantiSek Pospisil (1885-1958), a Czech
ethnologist from Brno, happened to be almost unnoticed by
Czech professionals in the second half of the 20th century. This
was due to a suspicion that he was collaborating [with Nazis]
during World War II, not because of the quality of his work.
In May 1945, he was interned, and later ended up at a mental
asylum. Finally, he retreated to the Slovak community of
Bolesov near Ilava, which was the birth place of his wife, Marie
Cervinkové, also known as Sary (Dvofakova 2008: 33). No
detailed information has been published concerning Pospisil’s
life failure; an exception is Richard Jefabek’s article “Ptipad
Melnikova-Papouskova” [The Case of Melnikova-Papouskova]
(1991), where Jetfabek comments on the anti-Semitic thinking of
Pospisil and the way it endangered several personalities of Czech
ethnography.! It is this contradictory part of Pospisil’s life which
caused historiographers to keep a certain distance from him, and
consequently obscured his activities, despite the fact that Pospisil
contributed substantially to the history of Czech ethnography and
was quite active as a scholar in his time. It was only recently that
Hana Dvorakova, director of the the Ethnographic Institute of the
Moravian Museum (in Brno), devoted her research to Pospisil
and after a series of separate studies edited and contributed to
a volume called Handk na Pacifiku. Zapomenuta osobnost
Frantiska Pospisila / A Man from Hana on the Pacific Coast. The
forgotten figure of Frantisek Pospisil (2008). The volume shows

1. Pospisil’s behaviour during WWII is explained relating to his personal problems and
mental lability. See Dvotakova 2008: 8.
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how extensive and impressive were the interests of Pospisil, who
served as a curator of the Moravian Regional Museum in Brno
from 1920 to 1945.

The present paper focuses on two areas of Pospisil’s efforts:
firstly, his study of song and dance folklore, and secondly, his use
of top modern technical devices in the service of ethnographical
and dialectical research, which was quite unique within the
Czech context at his time. The two mentioned areas will be
explored within the scope given in the title of the paper, that is,
how individual and social consequences could contribute to the
research of and presentation of folk culture.

Pospisil was born in Skastice in the Hana region to a wealthy
family, on whose support he could always rely. Despite their
rural roots, the family stressed the importance of education. In
1904, Pospisil began his studies of theology in Vienna, Austria,
and in 1905 moved to Prague, Bohemia, to read Czech and
German at the Faculty of Arts. A close look at his study effort
reveals not only the wide scope of his interests, but also his study
ambitions. While in Vienna, apart from lectures in theology,
Pospisil attended a seminary in ethnography with an outstanding
scholar, Michael Haberlandt (1860—1940); he also made himself
acquainted with an important ethnological school of culture
and history of Wilhelm Schmidt (1868-1945), and attended
lectures on phono autography and physiology of speech with
Sigmund Exner? (Malofi 2016: 50). Pospisil became a member
of the Austrian Society for Experimental Phonetics, as well as
the Austrian Ethnographic Society. In Prague he was a student
of philologists Jan Machal (1855-1939) and Jiii Polivka (1858-

2. Sigmund Exner Ewarten (1846-1926) was a noted Austrian physiologist, who was at
the establishing of the Phonogram Archives of the Austrian Academy of Sciences. For
more see Lechleitner 2008: 93-94).

3. Jifi Polivka was one of the pioneers of dialect studies with the help of recording
technology in the Czech context (see Polivka 1906). For his state exam in Czech
language, Pospisil submitted his 4 Phonetic Analysis. Hanatian character of Moravian
Hanatian dialects. See Malon 2016: 50.
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1933)*, among others. The joint impact of the Vienna and Prague
studies, especially the combination of Polivka’s comparative
approach and his support of the dialect research with the help
of new methodological practice and modern technical methods
(which he already came across in Vienna), provided the young
Pospisil with unique support for his field work. Unique also was
Pospisil’s endeavour in the field of ethnography; it was typical
by his extensive thematic and geographical scope (including the
study of cultural elements which were considered marginal by
other scholars*), and an proactive managerial approach which he
employed later.

Initially, Pospisil’s research focused on the dialects of his native
Moravia; nevertheless, very soon he included folk song as well.
He approached his two fields of interest equipped with the most
modern recording technology of the period: the phonograph. In
the Czech context, when the oldest audio recordings of folklore
are discussed, one would hear the name of the musicologist Otakar
Zich mentioned first; in 1909 Zich recorded bagpipe music bands
from the Chodsko region and the Blata of southern Bohemia®,
in 1909-1912 composer and folklorist Leo§ Janacek recorded
Moravian and Slovak songs; Janacek’s two close colleagues
FrantiSka Kyselkovad and Hynek Bim recorded songs as well.®
A little known fact is that in the summer of 1910 Frantisek
Pospisil recorded his field research as well. At that time, Pospisil

4. For instance, the naive art, folklore manifestations on examples of mass production of
postcards, kitch-like wax arrangements under a glass bell, and objects of textile threads
for the game of cats’ cradle (see. Dvotakova 2008, 2013).

5. Tyllner, Lubomir (editor.) 2001: Dudy a duddacka muzika 1909 [Bagpipe and Bagpipe
Music 1909].. Praha: Etnologicky tistav AV CR. [Audio Series].

6. Prochazkova, Jarmila et al.: As Recorded by the Phonograph. Slovak and Moravian Songs
Recorded by Hynek Bim, Leos Jandacek and Frantiska Kyselkova in 1909-1912. Brno:
Etnologicky ustav AV CR, V. V. 1., Praha — pracovisté¢ Brno, 2012 [included 3 CD, DVD];
Plocek, Jiii 1998: Nejstarsi zvukové zdaznamy moravského a slovenského lidového zpévu.
Z folkloristické cinnosti Leose Jandcka a jeho spolupracovnikui [The oldest recordings
of Moravian and Slovak folk singing : (on folkloristic activities of Leos Jandcek and his
collaborators)]. Brno: Gnosis; Ustav pro etnografii a folkloristiku AV CR.
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cooperated with the Phonogram Archives of Vienna, an institution
focused on the production, collecting and keeping of audio
recordings for scholarly use, especially in linguistics (Lechleitner
2008: 86). In his autobiography,’ years after, Pospisil recollects
that it was a Professor from Vienna University Vatroslav Jagi¢
(1838-1923), a prominent Slavonic philologist, who helped him
to cooperate with the Archives.

In his research into Slavonic dialects in Moravia, Pospisil
recorded narrations and singing of the last generation of Moravian
Croatians who still kept their native language,® two narrations from
the Hana community of Skastice, and about thirty songs from the
Slovacko villages of Jezov, VIénov, and Strani.’ It is estimated
that there were other recordings by Pospisil, including songs
from other regions.!’ Unfortunately, nothing else is known about
it. Nevertheless, Pospisil’s Vienna recordings provide interesting
evidence of his personal scholarly interest in folk singing, which
stands out especially when compared to the recordings done
by Zich and Janacek. These two collectors focused on what is
understood by authentic folk music. In the case of Zich, it was

7. “...in Vienna, when he sent me to study with [...] Professor Exner at the Physiological
Institute in aural phonetics, and when he opened the door for me at the Academy of
Sciences in Vienna and their phonographic archives, where I deposited my philological
treasures from Moravia later on (mainly south-Moravian dialects Chakavian and
Croatian...)”. The State District Archives in Krométiz, Frantisek Pospisil collections,
Confesio bulgarica, [1937], 4/1.

8. See Tondokumente aus dem Phonogrammarchiv, Gesamtausgabe der historischen
Bestiinde 1899—1950. Series 11/1. Croatian Recordings 1901-1936. Wien: OAW, 2009.

9. Das Phonogrammarchiv der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Pospisil’s
recordings from Moravia, no. Ph1436 — Ph1450.

10. In a footnote to songs from the Horfiacko region (communities of Nova Lhota and
Vapenky) Pospisil also comments on the conditions of the origin of his phonographic
records. He says that he knew many singers from the previous years from his study
journeys to the countryside, and from his native Hana region, where they were season
workers, and where he would write down their songs as a grammar school pupil, with
his sister. We also know that Pospisil would use two different machines during his
field research: one was a special phonograph for archival reasons from the Austrian
Academy of Sciences, and the other was a phonograph combined with a Vindobona
gramophone (Pospisil 1911: 32, footnote 34), which Pospisil reputedly gained directly
from an inventor of the machine (see Axman 1911: no pag.).

27



the residual bagpipe music, and in the case of Janacek and his co-
workers, they were songs with an archaic type of singing and/or
aspecial type of instrumental performance. Pospisil recorded songs
accompanying the Shrovetide sword dance from the community
of Strani, but apart from that, and mainly in his recordings from
the Slovacko region, Pospisil managed to capture the very young
semi-popular song layer of broadside songs, and the repertoire
which was spread by the increasingly popular brass bands. Some
of the items can easily be included in what is called the national
repertoire. It is evident that Pospisil followed a different key than
Janacek, who was 30 years his senior and who had linked his study
of music folklore to patriotic and national ideas (accompanied by
tendencies to aestheticize the songs), and who openly proclaimed
his effort to preserve the precious evidence of folk culture for
future generations. Janacek would perhaps never have used the
expensive phonographic cylinders to record the same songs
as Pospisil, because Janacek, unlike Popisil, considered that
type of songs as evidence of the decline of singing. This fact
leads to a question regarding in which ways the social context
influenced the personal approach of scholars to the material they
observed. Pospisil and Janacek knew each other; they met in the
community of Strani due to their shared interest in the research
of the sword dance podsable (Under the Sabres). Their surviving
correspondence on this topic! says a lot about the attitudes and
aims of both of them, but it also reveals the context of the field
research focused on the manifestation of folklore, because it had
already disappeared in its original form, and it was performed on
request — remunerated'>— only to fulfil the needs of outsiders. At
that time, folk dance was performed on stage during ethnographic

11. Part of the correspondence between Janacek and Pospisil was published by Ludvik
Kunz (1988).

12. “I am willing to contribute to a production of Shrovetide. If there was any gain from
it; continuous useable photographic pictures, and possibly songs.” See the letter from
Janacek to Pospisil from 2. 2. 1911 (Janacek in Kunz 1988: 158). More on the topic see
in Prochazkova 2006: 279-283.
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festivals (Pavlicova 2008: 69) or at a special occasion, such as
taking pictures of carolling for study purposes. Using a camera
for documenting the manifestation of folk dance was a shared
moment for Janacek and Pospisil; nevertheless, while it was the
methodological peak for the former, it was an ordinary practice
for the latter, due to the generation gap. The two men differed
in their views on the object of their research as well. In 1911,
when Pospisil published his study “Mecovy (zbrojny) tanec na
slovanské pudeé* [The Sword (Weapon) Dance at Slavonic Soil],
in which he presented his theory of the German origin of the
podsable dance from Strani, Janacek rejected his conclusion in
a letter dated April 9, 1911. He didn’t tell Pospisil the reasons for
his rejection, but the meaning can be clearly perceived from the
sentences which followed in the same letter: “/¢ will be the main
aim of the working Committee' to take care of the custom, which
is obviously deeply rooted, to see that this beautiful ceremonial
custom will be preserved here in Moravia as long as possible. It
is necessary to keep the custom in Moravia as long as possible.”
(Janacek to Pospisil, April 9, 1911)

Considering the above-mentioned facts, we should not be
surprised that PospiSil’s reflection of folk singing in Moravia, as
he captured it in his phonographic recordings, differs immensely
from what we know from the recordings from the same period by
Janacek and Zich. The generational difference is to be blamed to
a certain extent, and connected to this is the distance of the young
generation from the ideas which influenced ethnographic and other
research of the 1880s and 1890s. Since the 19th century, the issue
of the changing style and singing repertoire was commented on by
most music folklorists and their effort to preserve the vanishing folk
song were initiated especially by this fact; nevertheless, the field

13. The Working Committee for Czech Folk Song in Moravia and Silesia, established
in 1905 as part of the project named “Folk Song in Austria” (“Das Volkslied in
Osterreich™), which focused on collecting and publishing folk songs of the nations of
the Austrian monarchy. Janacek was the Committee’s President.
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research focused predominantly on archaic manifestations. In this
light, Pospisil’s recordings are quite a surprise, because he managed
to capture the real picture of the folk singing of the period.
Pospisil’s approach to the study of folk dance was not typical
for his period either. As was mentioned above, in 1911 Pospisil
completed his study on (weapon) sword dances. It was published
in Narodopisny vestnik ceskoslovansky [The Czecho-Slavonic
National Gazette] in 1911. The gazette was edited by literary
scholar and folklorist Jifi Polivka, who was — as mentioned above
— an ardent supporter of the comparative method. Pospisil’s study
was composed within the same ideas, and as such it was a distinct
theoretical step of dance folkloristics, which in that period was
focused on the field collecting of folk dances and its description.'*
Pospisil’s study formed a draft for his dissertation, which he started
to write in 1912, and which was defended under the same title
with J. Polivka and J. Méchal in 1917 (Malon 2016: 50). Pospisil
wrote his outline of European weapon dances, or specifically sword
dances, also as a treatise on possible genetic connections of folk
dance manifestations, which were preserved in his homeland area
as well, with similar properties and dance structure. He used the
community of Strani as a starting point, making several study visits
there; he also worked with respondents from the Horfidcko region
and the Uhersky Brod region, completing the work with comparative
records of Czech, Moravian, and Slovak written sources.
FrantiSek Pospisil’s approach was unique for a scholar of dance
folkloristics not only in his homeland, but also internationally. His
effort in understanding sword dances and the way he compared the
dances within a very broad basis was accompanied with the use
of film camera already in the early 1920s. He frequently travelled
abroad, which meant that he was in touch with many scholars and
personalities of cultural life in Europe. In 1927, he met the British

14. Pospisil did his scholarly activities alongside his teaching profession. From 1910 he
taught at schools of economy in Pferov and Olomouc, and in World War I from 1915
to 1917 he was called up to the armed forces.
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scholar Maud Karpeles (1855-1976) while staying in Bayonne in
the Basque Country, recording the sword dances of the Basques.'*
Karpeles was a former collaborator of important British collector
Cecil Sharp (1859—-1924) and continued in collecting and teaching
activities after his death. According to American ethnochoreologist
Elsie I. Dunin, it was perhaps Pospisil who influenced Karpeles
with his method so much that she extended her interest in folk
dances to areas outside of Britain. These new tendencies were
reflected in the organizational work and contributed to the merging
of two professional societies, the English Folk Dance Society
(EFDS,) and the Folk-Song Society (FSS) into the English Folk
Dance and Song Society (EFDSS) in 1932; the newsletter of the
society began to accept foreign contributions and its content was
extended in the international news (Dunin 2014: 198-199).
When Frantisek Pospisil joined the Moravian Regional Museum
in Brno, his international journeys increased considerably: “In
1920 he visited Lapland, in 1923 Hungary (his previous visits
in 1909 and 1911), in 1924 he went to the Balkans (previously
in 1910 and 1913), in 1925 he visited the Kashubs in northern
Poland), in 1926 he visited Albania (first in 1912), in 1927 he
visited the Basque Country, in 1928 Scotland and England, and
in 1929 Sicily and Luxembourg. And not to forget his journeys
to the Ukraine, the Caucasus, Slovakia, and Germany.” (Malon
2016: 52) From October 1930 to June 1931, Pospisil stayed in
the USA. It was a study and promotional stay, and Pospisil
travelled with his wife. As he commented on it, the aim of the
journey was ‘“‘to draw interest to the Czechoslovak ethnographic
and choreographic science, and to study the remains of Indian

15. The event in Bayonne was linked to the opening of the Basque Museum, and the French
press reported that due to his enthusiasm, Pospisil was impossible to neglect: “We could
not finish our work because of an ardent Czechoslovak ethnologist, who wanted to film
the sword dance. Because he has presented many films from his country to us, we were
obliged to fulfil his requirement, and we led him to a distant place near the river, to allow
him to film our sword dance. Unfortunately, the crowd of people gathered early, and both
the camera man and the onlookers were losing patience.” (See Dvorakova 2008: 29)
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[Native American]cultures* (Pospisil 1932: 7). After his return,
he published the first (and only) of two planned volumes'® of an
intended monograph on his American field research. It is evident
that his work was influenced by the school of history and culture,
with which he became acquainted during his studies in Vienna.
Also, other surviving materials (such as an annotation to his
lecture at the congress of Americanists in Hamburg in September
1930) give evidence that he was well informed on the concept
of cultural anthropology and anthropological research of dance.
He considered it essential to document Indian [Native American]|
dance culture in film, and knowing that financing it is expensive
but crucial, he called upon institutions to support such research
(Pospisil 1930).

Observing Pospisil’s activities in dance folklore in comparison
with the period situation in the Czech (and Moravian) context,
its international extension is quite evident. His interest in sword
dances and weapon dances directed Pospisil not only to various
ethnic groups in (and out of) Europe, but also revealed to him the
consequences in culture and society to an extraordinary measure.
The knowledge he gained confirmed to him the similar status of
traditional folk culture in Europe: a gradual decline of'its older forms,
especially with dances. Since he had to hire dancers to present
folk dances in the Moravian community of Strani at the beginning
of the 20th century, and since he captured a form which was not in
everyday use,'” he wasn’t surprised to see this happening in other
ethnic groups. In his London lecture in 1928 he says: “In dances,
it is easy to see the difference between dancers — professionals as
it was in the case of two English groups, the sword dance dancers
and Morris dancers, and the untrained peasant sons, who were

16. Ethnological material from the Southwest of the U.S.A. (An anthropological geographic
evaluation of a study journey to the southwestern Indians, based in natural sciences)
(see Pospisil 1932).

17. Towards the end of the 19" century, the Shrovetide procession with the podsable dance
ceased to exist in the community of Strani, because it lost its original functions. There
was nobody who would play music for the dancers; there was no fiddle player available
in the community nor the surroundings (Kunz 1988: 155, 164).
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difficult to gather. [ went to a great deal of trouble to find ten adult
dancers in the Basque Country. I was forced to ask the monks of
the Capuchin [Franciscan] monastery in Lekaroz for help, and
part of my Basque records was shot with their wards. " (Pospisil in
Dvortakova 2008: 28) In a similar way, Pospisil saw the cultures of
indigenous ethnic groups in America, when he included a call in his
Hamburg lecture for the need to capture the dances of Indians, who
degenerate “under the influence of modern civilization, the interest
of enthusiasts and tourists* (Pospisil 1930).

FrantiSek Pospisil did not hide the real status of folk dance
tradition in any way, even if in his films he strived to capture the
tradition in a way which provided typical features of functioning
older forms. In today’s words, some of his treatment of dance
material could be called a reconstruction, but in his days, it
was based on the memory (sometimes passive) of the original
interpreters/performers.'® He adumbrated the treatment which in
the field of applied ethnology is valid even these days.

**k*

Focusing closely on FrantiSek PospiSil, we hoped to show
how unexpected the meeting of individual aspirations and social
contexts could be, and how the two aspects could condition not
only scholarly journeys, but final interpretation of the topics
studied as well. His personal devotion to modern research
methods and obvious ambitions led the ethnologist from the
traditional culture of his native Hana to the American Indians, and
his work was cited by many great scholars of his days. Because
of unhappy consequences of history, Pospisil’s interesting views
and findings were almost forgotten in the Czech context; his
name is usually non-existent in works on the history of Czech
and Slovak folkloristics and ethnology. Nevertheless, seeing
Pospisil’s work realistically, it is evident that it is always worth

18. Pospisil’s film recordings represent thoughtful fruition, including the part about clothing.
It is interesting to read about the problems he faced while filming sword dances at the
Croatian isle of Lastovo: “It was difficult to provide even several people with costumes,
because they were no longer in general use.* (Pospisil in Dvorakova 2008: 29)
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returning to older sources and literature and approaching them
in an unbiased way. This is crucial especially while approaching
traditional folk culture, which in the past was for many reasons
and in many respects used (and misused). Handling this issue
properly can help us move towards the factual knowledge and
evaluation of tradition, which is an important basis for the study
of many aspects of contemporary society too.

*The study was written with the institutional support of the Institute of Ethnology of
the Czech Academy of Sciences, v. v. i., RVO: 68378076 and as the specific MUNI/
A/0958/2016 research.
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Summary

FrantiSek Pospisil (1885-1958), a noted ethnologist from Brno, was one of the scholars
whose research aims and interpretations of the topics which he studied were determined both
by his individual interests as well as by social context. The paper attempts to demonstrate
it. Pospisil, who was interested in modern research methods (using phonograph, camera,
and film camera) and was ambitious, stretched his research from his home region of Hana
in Moravia to Native Americans (within hissword dance study and weapon dance study);
his findings were quoted by many respected scholars of the period. Within the Czech
environment, Pospisil was one of the first scholars who used a phonograph to record folk
singing; within the international context, Pospisil was one of the first scholars who used a film
camera to research dances. In fact, anything that Pospisil did in the field of ethnology was
unique; he covered a very broad range of themes and geographical areas, he also explored
cultural phenomena which were on the margin of interest of others, and he employed an agile
manager-like approach. Due to some unfavourable historical circumstances, Pospisil’s name
was almost forgotten especially in the Czech context, and there is almost no mention of him
in the texts on the history of Czech and Slovak folkloristics.

Key words: Folklore; folk dance; sword dance; dance and film; phonograph;
FrantiSek Pospisil; Leo$ Janacek.
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DRHAM IS DRHAM NEBOLI DOMA JE DOMA
— OBRAZ DOMOVA V TVORBE
KRUSNOHORSKEHO PiSNICKARE
ANTONA GUNTHERA

Marta Ulrychova

Na hibitové na Bozim Daru, nejvyse polozeném mésté Ceské
republiky, pfitahuje pozornost opeCovavany hrob s bronzovym
reliéfem zobrazujicim muzskou hlavu. Turisté sem putuji cilen¢,
nebot’ na hrob krusnohorského pisnickafe Antona Giinthera
(1876-1937) upozornuji turistické letacky. Osmdesat let, které
letos v dubnu uplynuly od jeho tragické smrti, mne inspirovaly
k tomu, abych se pokusila zodpoveédét na otazku, kdo byl
A. Gilinther a kterak se v jeho pisiiové tvorb¢ odrazi jeho domov,
Bozi Dar, kde stravil podstatnou ¢ast svého Zivota, kde se narodil
a kde také zemfel.

V letech 1945-1990 se o Giintherovi u nés pfili§ nemluvilo,
ackoliv jeho pisné se tradovaly zejména v prostiedi némecké
narodnostni mens$iny. Ztejmeé vadilo jeho nabozenské presvédcéeni
a okolnost, Ze jeho rozvétvena rodina byla po roce 1945 vysidlena
do raznych koutd Némecka. Vzhledem k tomu, ze dosud v celé
povalecné dobé (2011) vysla pouze jedina publikace, ktera je
spole¢nym dilem Giintherova potomka Manfreda a redaktora
Waltera Lutze, budu zivotopisna data Cerpat pfevazné z ni.

Giintherovi predci z otcovy i matciny strany byli hornici.
Stejné tak i otec Hans, ktery se po pozaru Jachymova (1873)
musel uchylit do rodného domu v Bozim Daru. Protoze zde zilo
mnoho prislusniki stejného jména, Hans dostal podle svého
predchoziho putsobisté prezdivku ,,Toler. V Bozim Daru se
uchytil jako Stickmeister,* ale vydélaval si i jako hauzirnik a ob¢as
jako muzikant v nedalekém hostinci Neues Haus stojicim pfimo

1. Pfedkresloval vzory k bilému vysivani.
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Anton Giinther (1876-1937). Zdroj: <ttps://de.wikipedia.org/wiki/Liedpostkarte>

na hraniéni ¢afe. Hranice mezi Saskem a Cechami nebyla v oné
dobé¢ prekazkou. Obyvatelé Krusnohoti pechazeli z jedné strany
na druhou. Citili se byt spojeni spolecnym piivodem a spolecnym
nare¢im. Piekazku predstavovala spiSe konfese — Némci na ¢eské
stran¢ byli katolici, Némci v Sasku luterani.

Od malicka byl Anton zvykly na praci v hospodaistvi, zaroven
vsak diky svému kreslitskému nadani pomahal otci predkreslovat
vzory. Umél dokonce i palickovat, coz nebylo v Krusnohofi, kde
palickovali i muzi, nic vyjimecného. ,, Toler-Hans* se také postaral
o zékladni hudebni vzdélani svého syna. Koupil mu housle a ne-
chal ho uc¢it u bozidarskych muzikantti (Giinther — Walther 2011:
30-33). Od roku Anton 1888 navstévoval obecnou skolu ve svém
rodisti, po ni nasledovala méstanka v Jachymov¢.? V této dobé mu
na tyfus umira matka. Otec, starajici se o pocetnou rodinu, se roku
1891 znovu zeni, tentokrat s vdovou Franciskou Siilovou, ktera

2. Po ctyfi roky musel denné pésky dvakrat piekonavat vyskovy rozdil 400 m, coz mu
jisté do budoucna zajistilo dobrou fyzickou kondici.
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v nasledujicich letech pfivede do rodiny k sedmi détem dalsiho
syna (tamtéz: 36-38).

Anton Skolu dokonéil s vybornym prospéchem, nicméné
finan¢ni situace rodiny mu neumoznila splnit sen stat se lesnikem.
Otec ho posila do saského Buchholzu, aby se v diln¢ Eduarda
Schmidta vyucil litografem.* Po tfech letech Giinther odchazi
hledat praci do Prahy. Ma Stésti, je ptijat k proslulé firme
A. Haase na Smichové. Brzy se dostava mezi kru$nohorské
roddky a pravidelné navstévuje spolecenské vecery jejich
spolku Gutsgewer Obnd / Krusnohorsky vecer.* Casto se i zpiva,
pochopitelné predev§im pisné z KruSnohofi. V tomto ovzdusi
vzniké roku 1895 Giintherova prvni pisen Drham is drham / Doma
je doma. Stala se tak popularni, ze se Anton coby litograf rozhodl
jirozmnozit formou pohlednice.’ Takto se brzy rozsifila po celém
Krusnohoti, a to 1 na saské strané. ,,Toler-Hans“ se okamzité
chytil pfilezitosti a svlij obCasny podomni obchod rozsitil o novy
sortiment — Antonovy pohlednice. Ten jich zatim natiskl v Praze
dalsich tisic kust (tamtéz: 61). Nezapomenme, ze konec stoleti
je dobou rozvoje turistiky — stavi se turistické chaty, rozhledny,
turisté si z navstivenych mist odvazeji upominkové predméty
a svym piatelim pisi pozdravné pohledy.®

3. Buchholz byl pfevazné evangelicky. Anton se tak jako katolik dostava do jiného
prostiedi. Sziva se vSak s ostatnimi ucni evangelického vyznani, stava se dokonce
¢lenem spolku evangelické mladeze.

4. Mluvilo se zde krusnohorskym natrecim, kdo by byval promluvil spisovnou ném¢inou,
byl by potrestan penézni pokutou.

5. Primaloval zasnézené smrky, uprostfed do pulkruhu zasadil emblémy krusnohorské
sednice — kachlovou pec s lavici, palickarky, nasténné hodiny a koc¢ku. Pod napis ,,Gruss
aus dem Erzgebirg*/, Pozdrav z Krusnych hor* pridal hornicky symbol — mlatek
a zelizko.

6. V okoli Boziho Daru byla na nejvyssim vrcholu Krusnych hor Klinovci (1244 m)
postavena roku 1883 kamenna rozhledna, k ni pak o deset let pozdé&ji dievéna chata.
Ta byla pfi prilezitosti jubilejni vystavy usporadané k pocté 60. vyro¢i panovani cisare
Frantiska Josefa roku 1907 rozsifena o prostornou halu. Na saské strané vznikla roku
1889 na Fichtelbergu (1206 m) turistickd chata podle navrhu Oskara Puschmanna.
V nedalekém okoli Boziho Daru vznikla na ¢eské strané roku 1885 dalsi rozhledna na
Plesivci (1028 m).
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Giintherovy pohlednice riizného stari s pisni Drham is drham / Doma je doma.
Zdroj: <ttps.//de.wikipedia.org/wiki/Liedpostkarte>

V roce 1898 Giintherv tvirci potencial doslova explodoval.
Napt. do roku 1901 vznika 33 novych textl, znich 21 je podlozeno
melodii (tamtéz: 62). U prvnich pisiiovych zapisti se jesté dopousti
nepiesnosti, kdyz nozi¢ky od h! pise vpravo doli nebo uprostied
noty. Protoze nemd autorska prava, pisn€ se rychle dostavaji
do repertoaru potulnych muzikant.” Pohlednice se prodavaji
1 na Bozim Daru v kramku Antonova mladsiho bratra Julia,
nabizejiciho suvenyry, krajky a sportovni zbozi. Tak mohl Anton
diky zaméstnani i vedlejsim vydélkiim podporovat sourozence.
Mohl dokonce ptijmout vyhodnou pracovni nabidku v Dénsku,
rozhodl se vSak zlstat v Praze (tamtéz: 63, 69, 74).

Zasadni zlom v jeho Zzivoté predstavuje rok 1901. Ve véku
padesati péti let mu umira otec a Anton se vraci do Boziho Daru,
aby jako ,,Toler-Hans-Tonl*“ ptfevzal hospodafstvi a postaral se
o pocetnou rodinu. To v§ak neznamend konec jeho pisiiové tvorby.
Naopak. Pfibyva nova tematika, kromé& opévovani domova,
ptirodnich kras a krusnohorskych tradic si v§ima osamelych lidi

7.V Krus$nohofi jim fikali Fatzer:
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a jejich trpkého osudu, vedle idyly obCas zazni i tragicky motiv.
Mohl si také zalozit zivnost v podobé¢ vlastniho vydavatelstvi. Od
této doby jsou pohlednice signovany.® S bratrem Juliem se Anton
Casto vydava vlakem na Ceskou i saskou stranu, aby zpévem pisné
zpopularizoval a zvysil jejich prodejnost (tamtéz: 79-86). Texty
piSe nadale v bozidarském nafeci. Tim se vSak ve vzdalené&jSich
lokalitach na saské stran¢ jiz nemluvilo. Pokousi se proto najit
jakysi kompromis, ¢imz vytvari uprostfed krusnohorskych
dialektt jakysi novy jednotici styl.

V roce 1902 se prostiednictvim pisnickaie Hanse Sopha
dostava do kontaktu se Spolecnosti na podporu némecké védy,
uméni a kultury v Cechach / Die Gesellschaft zur Forderung
der deutschen Wissenschaft, Kunst und Kultur im Béhmen, ktera
ho posléze financné podpofi. Pisné zacind vydavat pod mottem
Klédnge aus der Heimat a s pomoci bozidarského ucitele hudby
Antona Heima je nechava opatfit klavirnim doprovodem (tamtéz:
87). Timto zptisobem pisn¢ pronikaji do vSech socidlnich vrstev.

Brzy si Giinthera povsimne tisk,’ ktery jeho ¢innost
pravidelné¢ komentuje, a krajinské spolky. Krusnohorsky spolek
/ Erzgebirgsverein," Spolek Krusnych hor a Ceského stiedohoii /
Erz- und Mittelgebirgsverein' a Krusnohorsky spolek / Erzge-
birgsverein®> mu umoziuji pravidelné vystupovani v Sasku.
Fotografie tohoto obdobi ukazuji Giinthera jako urostlého
sebevédomého muze s nezbytnou dymkou v tustech (tamtéz:
95). Ve své pisni De Pfeif (Dymka) z roku 1900 se vyjadiil
takto: ,, Mei Pfeif, die macht mir immer Freid, driim raach ich
aah ze jeder Zeit. “** Je na vrcholu své popularity, dostava se mu
uznani z vyssich mist, spolkovych organizaci, v roce 1907 ho na

8. Ant. Giinthers Selbstverlag, Gottesgab im Erzgeb. Bohmen nebo Eigentum und Verlag
des Autors Ant. Giinther, Gottesgab No. 113, dale Nachdruck verboten — Ges. Geschiitz
anebo Alle Rechte vorbehalten.

9. Mistni mésiénik Gliick auf! (Zdat Bah!).

10. Zalozen roku 1876 v Aue.

11. Zalozeny roku 1903 v Praze.

12. Zalozeny roku 1878.

13. V dialektu z okoli Boziho Daru ,, Ma dymka mé stdle tési, proto neustdle kourim *.
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Pomnik Antona Giinthera z roku 1936, namésti na Bozim Daru. Foto M. Ulrychova 2017

Fichtelbergu pfijima sasky kral Friedrich August III. a o Sest let
pozdgji mu propujéuje Cestny kiiz (Ehrenkreuz). V roce 1908
vystupuje pred arcivévodou Karlem pii prilezitosti jubilejni
vystavy k pocté Sedesatého vyroc¢i panovani cisate Frantiska Josefa
na Klinovci. K slavnostnimu okamziku dochazi i v jeho osobnim
zivoté — roku 1908 se zeni s Marii Zettlovou a v nasledujicich
letech se stava otcem syna Erwina a dcery Marie. Casto zajizdi
ucinkovat do Berlina a do Drazd’an, kde je v roce 1908 zalozen
Zemsky spolek saské ochrany domova/Landesverein Sdichsischer
Heimatschutz. Zde navazuje pratelstvi s dvornim radou doktorem
Oskarem Seyffertem, ktery je zaroven zakladatelem Spolku
saského narodopisu / Verein fiir Sdchsische Volkskunde."* Z tohoto
obdobi stoji za zminku Schneeschuhfahrer-Marsch / Pochod
lyzaru (1911), v némz Giinther humornou formou zachytil pocatky
lyzovani v okoli Boziho Daru (tamtéz: 130-137).

14. Zalozeny roku 1897. Z iniciativy O. Seyffera bylo v roce 1913 v Drazd’anech zalozeno
Zemské museum lidového umeéni / Landesmuseum fiir Volkskunst.
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Bohuzel do téchto Stastnych let zasdhne prvni svétova valka.
Glinther narukuje k 74. a pozd¢ji 75. pesimu pluku do Chomutova.
Z jeho pisni je zjevné, ze je ovlivnén hurapatriotismem — pro-
jevuje v nich svoji loajalitu cisafi, vyzyva vojaky k plnéni
vlasteneckych povinnosti a ani ndhodou nepochybuje o tom, ze
by valka mohla byt nespravedlivou. Na srbské fronté zazije obé
ofenzivy rakouské armady, poté je jeho pluk nasazen na italskou
frontu k fece Isonzo, kde utrpi prustiel nohy. Je odtransportovan
do Zéhtebu a odtud do chomutovského lazaretu. Zde ma Cas na
to, aby si vyfidil zalezitosti s vydavatelem — firmou Friedrich
Hoffmeister v Lipsku, s niz podepisuje exkluzivni smlouvu. Tak
prichazeji na svét Giintherovy pisn¢ s klavirnim doprovodem,
zatimco pohlednicové se dale tisknou v jeho bozidarském
vydavatelstvi. V dobé valky Giinther napsal sedmdesat texti,
z toho tficet podlozil melodiemi. Vyslouzil si hodnost desatnika
a byl dvakrat vyznamenan stfibrnou medaili 2. a 1. tfidy za
udatnost. Po navratu domu oslavi narozeni své dcery Irmgardy
a prejima starost o vdovu a tfi déti svého bratra Julia, ktery se
z prvni svétové valky nevratil (tamtéz: 173— 194).

Ve 20. letech se Giinther profiluje jako zastance patriarchalniho
svéta a jeho tradic, jeste vyraznéji se priklani k nabozenské ideji,
odmita politikafeni, satiricky pohlizi na emancipacni snahy Zen,
zesmeSiuje novoty v zivotnim stylu, napt. broji proti bubikopfu,
kratkym suknim, charlestonu coby ,,hore¢natému deliriu® apod.
Povale¢né desetileti je vyznamné tim, ze Giintherovy pisné¢ jsou
prabézné zaznamenavany berlinskymi firmami na gramofonové
desky. Jen u Polyphonu bylo nato¢eno osm desek s Sestnacti tituly
(1921). V letech 1921-1931 natocil v Berlin¢ dvacet sedm pisni,
pricemz nékteré byly natoCeny mnohokrat. Nejvyssiho poctu
dosahla Mein Vaterhaus / Miij rodny diim a Feierobend / Stédry
vecer (tamtéz: 248). Sbira pocty, pravidelné vystupuje, tentokrat
vice na saské stran¢. Jeho jméno je zapsano do bedekrt, jeho dim
se stava cilem Skolnich vylett némecké mladeze. V korespondenci
si tyto akce nepfestava pochvalovat, nebot’ mu prodej a podpisy
pohlednic zajist'uji trvalé piijmy.
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Tak jako vSechny pohranicni oblasti i Jachymovsko je ve 30. le-
tech 20. stoleti postizeno hospodaiskou krizi. I zde se stale vyraznéji
ozyva hlas Heinleinovy Sudetonémecké vlastenecké fronty/
Sudetendeutsche Heimatfront, od voleb roku 1935 piejmenované na
Sudetonémeckou stranu. Henleinovu volani po jednoté sudetskych
Némct a spravedlivém vyrovnani jazykové otazky v Jachymovée
téhoz roku neodola ani Giinther a u této prilezitosti se ozyva basni
Der neie Wind / Novy vitr, v niz promlouva o novych nadéjich,
vychdzejicim slunci, nastoleni prava a poradku, miru, o praci,
zajist'ujici chléb, doslova: ,,Es deitsche Volk ist wieder aufgewacht,
nu Herrgott gaab den Segn, def3 wieder deitscher Glaubn on Trei be
der Arbit onner Fiihrer denn sei. Fiihr ons en Frieden entgegen! "
(Tamtéz: 265-266) I kdyz na tento ¢in m¢l Giinther pozdéji podle
pamétniki pohlizet jako na Zivotni pieslap, nemohl zabranit, aby za
zvuk jeho lyzatfského pochodu nevykrocili pii svych prehlidkach
v Sudetech stovky henleinovca.

Po nastupu Hitlera k moci se hranice mezi Ceskoslovenskem
a Némeckem stavala stdle méné prichodnou, coz znamenalo
1 poznenahly konec Giintherova plisobeni v Sasku, tudiz
i omezeni jeho prijmi. Nastavaly komplikace s vystoupenim,
naposledy v Sasku zpival v roce 1935. Rada pratel ze saské strany
mu navrhovala prestéhovat se s celou rodinou do Némecka,
nicméné Giinther tyto nabidky odmital. Mezi svymi rodaky byl
stale uznavanou osobnosti. V roce 1936 mu Bozi Dar vystrojil
k 60. narozeninam mohutné oslavy.

Bohuzel se asi zddnému historikovi nepodafi vysvétlit divod,
ktery dovedl Giintherana vrcholu popularity k sebevrazdé. Spachal
ji 29. dubna 1937. Jeho pohibu se zcastnilo 7 000 lidi z obou
stran hranice (tamtéz: 287). MuZeme se jen mlhavé domnivat, Ze
se Glintherovi rozpadl svét, ktery predstavoval jistotu jeho Zivota,
svét zalozeny na tradi¢nich hodnotach, jez prestaly fungovat, na
vite v Boha, ktera byla zatlatena do pozadi.

15. ,,4¢ se némecky lid znovu probudi, necht mu pozehna Bith, aby ho opét v praci vedla
némeckda vira a vérnost! Ved' nas k miru!
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Jaké bylo Giintherovo pojeti lidové pisn€? Giinther fadil
pisné¢ v dialektu (Mundartlieder) k lidovym pisnim a jejich
zpév a zvroucnéni v Case (Verinnerlichen) povazoval za jednu
z moznosti, jak posilit citovou vychovu a upevnit socialni vazby.
Ackoliv sam pisné psal a byl svédkem jejich zlidovéni, mél o nich
romantickou pfedstavu, v podstaté vychazejici z grimmovského
pojeti: ,, Im heimatlichen Volksliede liegt die Seele des Volkes. Aus
dem Volke wurde es genommen, deshalb spiegelt sich das Volk in
seinen Liedern wieder. Im Liede finden wir uns immer wieder.*'®

Gilinther byl autorem textl, melodie a interpretem v jedné
osobg, prostfednictvim vlastnich pohlednic se dokonce sam staral
o jejich rozsifeni. Jeho osobnost potvrzuje postich mnohych
sbérateld o mnohostrannosti vyznamnych interpretii, u nichz se
kumuluje talent k mnoha ¢innostem. U Giinthera to byl vSestranny
hudebni talent spojeny s vytvarnym nadanim. Vytvofil prototyp
pisni, které obyvatelé Krusnych hor pfijali za své, a to bez rozdilu
prislusnosti ke statnim celkiim. Svymi pisnovymi pohlednicemi
se stal prukopnikem tohoto zanru, ktery byl ve 30. letech
v Ceskoslovensku némeckym obyvatelstvem na Chebsku hojné
vyuzivan k propagaénim ucelam.!”

Tematické spektrum pisni je Siroké. Mlady Giinther vychazi
od pojmu drham/doma, ktery zahrnuje rodny dtum, rodinu a les,
pfechazi k SirSimu pojmu Heimat'® znamenajicimu Krusnohoti,
jeho obyvatele hovorici némecky a jejich tradice. Domovem je tedy
,,Schiene Arzgebirg “/, krasné Krusnohori, ale také d€jiny a zivot
lidi, k nimz Giinther patii. Laska k domovu nemtize byt jen snénim,
ale musi byt aktivnim postojem, ktery chrani ptirodu a Zivotni
prostiedi. Laska k domovu také chrani ¢loveéka pied odcizenim.
Chce-li nékdo domov uchovat, ale zaroven ménit, musi se snazit
uchovat lidské spolecenstvi (solidaritu) a ménit to, co mu skodi.

16. ,, V narodni pisni spociva duse lidu. Z lidu vzesla, proto je jejim zrcadlem.

17. Plati to zejména o pohlednicich Gustava Zindela (1883—1959), propagujicich ideu tzv.
velkého Chebska.

18. Piekladame ho jako domov, domovina nebo vlast ve smyslu latinského patria.
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Pisnova pohlednice s akvarelem
Gustava Zindela, nedat.
Archiv Mésta Cheb

Giinther nebyl ¢lenem zadné strany: ,,Mei Haamit ist mei
Arzgebirg, mei Volk ist mei Partei!*", piSe v roce 1925. Je pravym
lokalnim patriotem (nikdy neopousti své rodiste!), ve svych textech
vSak neopomene zdlraznit pfislusnost k vétSimu jazykovému
spoleCenstvi. ,,Haamit u Glnthera prezentovana oblibenym
arzenalem némeckych romantikd (napt. ,,srdce”, , zurceni
potoka*®, |, zpév ptaki“, , klid lesa”, , tepld jizba*“, , utulnost",
ale také ,, klapot palicek* nebo ,,zapdlena dymka*) je tak spojena
se zavazn&j§im pojmem ,, deitsch” (némecky): ,,Deitsch is mei
Haamit!* / ,, Némecky je miij domov!*“, piSe v jedné z pisni. Na
obsahu tohoto slovniho spojeni se béhem Giintherova zivota
nic neméni. Na Ceské strané¢ hranice zlidovély zejména pisné
opévujici piirodu, anebo ty, které¢ jsou spjaty s lidovymi tradicemi,

19. V dialektu z okoli Boziho Daru ,, Miij domov je moje Krusnohori, moje strana je miij
lid*“.
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Giintherova pohlednice s pisni

Wu da Wilder hamlich rausch’n /
Kde lesy sumi domovem.

Zdroj.: <ttps://de.wikipedia.org/wiki/
Liedpostkarte>

zejména pracovnimi ukony. Zde je napt. velmi vzacna skupina tzv.
palickaiskych pisni.?’

Giinther vytvarel jednoduché, snadno zapamatovatelné napévy,
Casto navazujici na hornické pisn€, majici mnohdy charakter tzv.
obecné noty. Kazda slabika je podlozena jinym tonem melodie. Ta
je prevazné symetricka, tvorena periodickym osmitaktim, pticemz
kazda perioda odpovida jednomu textovému fadku. Pisné jsou
jednohlase, strofické, bez refrénu nebo s refrénem. Pisné vztahujici
se k aktualni spolecenské tematice maji vétsi pocet slok a jejich
melodika se mnohdy podoba kupletu. V notaci daval Giinther
prednost jednoduchym tonindm C, D, G, F a B dur. Melodie byva
zalozena na rozlozeném akordu, ve fanfarové melodice jsou Casté
napr. rozlozené sextakordy. Zacatecni motiv prokazuje casto skok

20. Do svého repertoaru je v pfekladu manzelti Balounovych ptejal karlovarsky folklorni
soubor Dyleri.
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ze spodni kvinty na tercii. K dal$im znakim patii tvofeni sekvenci
a stereotypni zavérecné formule. Ambitus vétSinou tvoii oktava,
neni vSak vyjimkou ani duodecima. Rozsah je tudiz zvladnutelny
i pro neskolené pévce. Nekteré pisné naopak maji az patnactitonovy
rozsah, pri¢emz se v refrénu vyskytuji naznaky jodlovani. V rytmice
dava Glinther piednost tfidobému lendleru a dvoudobému pochodu
s vyraznym uplatnénim tec¢kovaného rytmu.? Ve vétSing ptipada
se vyskytuje predtakti. Mnohdy se stiida sudé a liché metrum,
pricemz sudy takt Giinther zdsadn¢ notuje jako Ctyfctvrtecni.

Mluvi-li se dnes o kruSnohorské pisni, mame tim na mysli
predevsim pisné Giintherovy.

Nebyl vsak v tomto sméru v KruSnohoti jedinou vyraznou
osobnosti. Jiz vyse jsme se zminili o rodaku z Horni Blatné
H. Sophovi (1869-1954). Také on slozil mnoho set pisni
opévujicich krasy Kru$nohoii, také on vydaval své pisné na
vlastnoru¢né ilustrovanych pohlednicich, z nichz mnohé jsou
dosud mylné pfisuzovany pravé Glintherovi.?

V 90. letech minulého stoleti se vzbudil velky zdjem
o Glintherovu tvorbu. Svéd¢i o tom mnozstvi nahravek jeho pisni,
jejichz interpretace se ujimaji mladi pisnickari, v Krusnohoii pak
pevecké spolky. V Oberwiesenthalu byla Giintherovi vénovana
pamétni sin v nedavno nové otevieném muzeu.” Zaroven ho
pred budovou muzea pfipomina pomnik koncipovany podobné
jako pomnik na Bozim Daru.?* Giintherovy pisfiové pohlednice se

21. Zde byl vyrazné ovlivnén pochody rakouské armady.

22. Hans Soph se vyucil malifem porcelanu, procestoval mnoho mist v Némecku
(Hannover, Lobenstein, Jena), ptsobil i ve Vidni. Posléze se usadil ve Zwickau,
kde tvofil az do své smrti. V roce 1955 o ném vysla monografie, jeho skladby jsou
v Némecku vydavany v ¢etnych reedicich (Burachovic¢: 114-115).

23. Museum Oberwiesenthal bylo otevieno v roce 2014. Sidli v budové nékdejsi lesni
spravy. K nahlédnuti je zde k dispozici 29 pohlednic, jejichz dotisk pofidili v letech
1995-2004 Giintherovi dédici. Zajimavym zptisobem jsou zde instalovany nahravky
péti Giintherovych nejznaméjsich pisni. Muzeum zaroven vydalo vyzvu ke sbéru
pohlednic vydanych v pisni¢kafoveé bozidarském vydavatelstvi. Se stejnou vyzvou
jsem se setkala za vylohou knihkupectvi v saském Annabergu.

24. Na pomniku je uveden Giintherav vyrok: ,, Es ganze Laabn is ne Sehnsucht nooch der
Haamit. * (,,Cely Zivot je touhou po domove. )
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Duim Antona Giinthera na Bozim Daru. Foto M. Ulrychova 2017

objevuji i v novych expozicich nasich muzei v Karlovych Varech,
Jachymové a na Bozim Daru. Na portalu YouTube jsou zaroven
jiz k dispozici i Glintherovy autentické nahravky z 20 a 30. let
minulého stoleti.

Jako ¢loveék narozeny a vyrostly pfimo na hranici dvou stati
mél v sobé kruSnohorsky pisnic¢kar zakotrenénou svobodu. Mohl
hranici denné volné piekracovat, aniz by ho tato ¢ara na map¢e
omezovala. Tim nepochopiteln€jsi pro néj musela byt ztrata
tohoto celozivotniho navyku. Giinther dobrovolné odesel, aniz
by musel zazivat nasledné tragické udalosti, které ucinily z jeho
domova peklo. Prozivali ho nejen zde narozeni, ale vSichni ti,
kteti do ného byli posléze nedobrovolné zatazeni.

Prameny:

CD Anton Giinther. Singer des Erzgebirges. Originalaufnahmen 1921-1931. B. T. Music,
1995.
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Drham is drham or Home is Home: The Picture of Home in the Songs
of Anton Giinther

Anton Giinther (1876-1937), lithographer and singer-songwriter, is considered to be the
inventor of song-postcards. He created them during his temporary stay in Prague (1895—
1901) while working at a lithography workshop of the A. Haase publishing house. Being
separated from the small town of Bozi Dar in the Krugné hory mountains (the Ore Mountains,
Erzgebirge in German) where he was born, Giinther reflected his homesickness in his songs.
The songs (with lyrics in German) became popular among other natives of the Krusné hory
mountains in Prague. To avoid having to frequently copying the songs by hand, the author
engraved the songs, completed them with a small picture and printed them as postcards.
After his return to Bozi Dar, where he inherited a modest homestead, the song-postcards
became his welcome subsidiary earnings. The song topics included themes of home, the
family environment and the beauties of the mountains, and as such they became models
for other authors, who promoted the idea of a great Chebsko region in the 1930s. Recently,
a collection of Giinther’s song-postcards was completed and displayed at an exhibition
in the neighbouring Oberwiesenthal, Saxony, Germany. Conversely, the town of Cheb,
Czech Republic, managed to buy postcards with regional folk culture themes from private
collectors.

Key words: Anton Giinther; song-postcards; lithography; the Ore Mountains;
German dialect; song lyrics; home; family; the beauty of the mountains.
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ICUDOVA HUDBA V MESTE — ODRAZ ZMIEN
V NASTROJOVOM ZLOZENI (SO ZRETELOM NA
SLOVENSKE ZAHORIE)

Peter Michalovic

Na hru ludovych muzikantov a ich hudobné citenie, resp.
hudobnt predstavivost’ a 'udovy vkus vzdy prirodzene vplyvalo
prostredie, ktoré sa ich bezprostredne dotykalo, formovalo ich® a to
isté platilo aj v opacnom smere. Okrem zésadnejSich a dlhodobejsich
vplyvov, medzi aké patrilo napriklad pdosobenie sakralnej hudby,
prichadzalo aj ku kratkodobym a narazovym ovplyvneniam.
Viacero takychto prikladov sa pontka pri pohlade na tanecny
I'udovy repertoar a na odraz moédnych dobovych tancov ¢asto cudzej
proveniencie (mazurka, lendler, Sotys, val¢ik, fox atd’.) v pestrej
Strukttre tradi¢nej tanecnej kultary Slovenska. V T'udovej hudbe
spolu s tymito zmenami dochéadzalo k repertoarovym a zanrovym
posunom a ku premenam v nastrojovom obsadeni, vzdy s urcitym
¢asovym odstupom a v kontexte premien celej Struktiry hudobnej
kultary ur¢itého spolocenstva.?

V prispevku sa zaoberdm dvoma ,,okrajovymi‘ problémami
etnomuzikologie: malymi tanecnymi kapelami, najvystiznejSie
nazyvanymi svadobné kapely, a ich repertoarom, presnejsie
neludovymi zdrojmi, ktoré repertoar tychto zoskupeni najviac
ovplyvnili. Nastrojové obsadenie tychto kapiel (zmieSané
slacikovo-dychové alebo heligonka, resp. harmonika s dvoma az
tromi aerofénmi) mimovolne sposobilo profesionalny badatel'sky
nezaujem o tento zanrovo-nastrojovy poddruh l'udovej hudby,

1. Tieto dolezité fenomény postihol a rozpracoval uz koncom 40. rokov 20. storocia
v zakladatel'skej slovenskej etnomuzikologickej praci Slovenskd ludova piesen zo
stanoviska hudobného Jozef Kresanek (1951: 18 — 21).

2. Tejto téme osobitne pozri Elschek, Oskar 1990: Metodika empirického vyskumu
hudobnosti. In: Sociologické a sStylovokritické koncepty v etnomuzikologii. 20. etno-
muzikologicky semindr. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, s. 22 —29.
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rovnako ako ich repertoar, ktory je tak zanrovo pestry, ze ho radse;j
skoro nikto nesktimal.® (V stucasnej muzikologii sa na tento fakt
sice uz viackrat poukazalo, ale neuveritelne rychlo meniace sa
nastrojové obsadenie, repertoar a herny styl svadobnych tane¢nych
kapiel sposobilo, ze sa prakticky nezachovali ich adekvatne
zvukové zaznamy. Tato problematika je o to pozoruhodnejsia,
ked’ si uvedomime, o aky enormne velky pocet kapiel a l'udovych
muzikantov ide, aky vyrazny vplyv na dedinské a malomestské
spolocenstvo zviacsa mali a aké dblezité miesto Casto zastavali
v hudobno-kultirnom a spolocenskom zivote jednotlivych
obci. Napriklad v Chvojnici, jednej z najmensSich obci Zahoria
— v sucasnosti 360 obyvatelov — ucinkovali v 60. rokoch
20. storocia sucasne az tri tane¢né kapely (Plesa 2009: 7).

Od zaciatku 20. storocia ovplyviiuje populdrna tane¢na hudba
v§eobecne hudobntu kultirua vkus postupneaj s vyraznou podporou
masovych médii (rozhlas, gramofonové vydavatelstva, hudobné
nakladatel'stvd — tzv. malé vydania, film). Na niektoré javy sa
az s odstupom casu dokazeme pozriet’ objektivnejSie, napriklad
na radikalny nastup diatonickej heligonky (neskor chromatickej
harmoniky) ako so6lového nastroja i sucasti menSich kapiel.
Heligénka bola totiz schopnd nahradit’ svojim hutnym zvukom
aj viacClenné kapely, ktoré boli v medzivojnovych a najmé
povojnovych rokoch skér vzacnostou. Obchodny trh dostatocne
napomohol nastupu tohto néstroja, o com svedcia hojné dobové
reklamy viacerych ceskych a raktskych firiem na strankach
casopisov a kalendarov najma z prvého desatrocia 20. storocia;
tieto graficky vel'mi vydarené reklamy na predaj heligonok vysli
paradoxne v tom istom ¢isle skalického kalendara Nova domova
pokladnica (1910), ako ¢lanky Jozefa Novaka, skalického knaza,
zberatela a propagatora ludovych piesni, ktory sa hanlivo

3. K tejto problematike pozri napr. Garaj, Bernard 1997: K problematike regionalnych
stylov ludovej ensemblovej hudby na Slovensku. Slovenska hudba 23, ¢. 1 -2, s. 101
— 113; Elschek, Oskar 1997: Regionalne hudobné $tyly — ich eurdpske a slovenské
kontexty. Slovenska hudba 23, &. 1 — 2, s. 88 — 100.
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vyjadroval o harmonikéach kaziacich vkus a 'udovu piesen vobec
(Novak 1910).*

Co sa tyka repertoaru, heligonka a harmonika (pripadne
v spojeni s d’al§imi nastrojmi’) na Zahori a zapadnom Slovensku
prebrala a $irila v 30. a 40. rokoch 20. storocia okrem tradi¢ného
miestneho repertoaru z velkej vacsiny cesky a menej slovensky
piesiiovy repertoar od znamejSich az po anonymnych autorov.
Medzi najobl'ibenejsich autorov (a sucasne aj interpretov, hracov
aspevakov) patriliharmonikar Franta Poupé (1902—-1981), huslista
Antonin Pauch, Antonin Fanta, Franta Blahnik (1904 — 1963),
Ed. Gratz a dalsi. K oblibenym spevackym dvojiciam patrili
Mlejnek a Severin, Karel Ctibor a Vasek Zeman. (Popritom sa
cely rad autorov ako Josef Stelibsky, Jaroslav Mottl, Jarka Mach,
Slava Mach, Jaroslav Jankovec, Jara Benes, Alois Aust, Eduard
Ingris, J. V. Novak, R. L. Vasata venoval komponovaniu najma pre
vel'ky orchester.) Tento zanrovy okruh piesni s vyraznou davkou
neskryvaného sentimentu stvisel s motivom lasky a tragickosti.
Dokazom toho st i nazvy piesni: Ztracené dévce, Tvoje oci plakat
budou, Na hrbitove blizko dveri, Uz mne kone vyvadeji, Az budu
v nebicku, Louceni s kamarady, Az zhasnou mé oci, Ty budes
vzpominat, Akaty bilé, Zaluji vam, Hrbitove, hibitove atd’. Piesne
v podani harmonika — husle s muzskym dvojhlasom (niekedy
doplneny o Zensky hlas) mali oproti tane¢nej orchestralnej hudbe
osobity zvuk, pdsobili sugestivnejsie, citlivejSie, podobne ako
I'udovapiesen, i ked i§lo azna vynimky o komponované piesne. Ide
o akusi ¢eskt podobu viedenského hudobného stylu, tzv. sramlu,
Sramlovych kapiel, teda malych tane¢nych hudieb nazvanych

4. Tejto problematike sa venuje scasti tiez clanok Cudovita Kosika Narodny buditel’ a knaz
Jozef Novak. In: Zahorie 2, ro¢. VIII, Skalica 1999, s. 12 — 14. Novakovi dedikoval
poévodné vydanie prvého spevnika Zahordcke pjesnicky Janko Blaho v roku 1948.

5. Heligonka sa najcastejsie spajala do nastrojovych zoskupeni s bubnom (najma juh
Zahoria, Jablonové, Lozorno, Lab), s husl'ami a bubnom (Lopasov, Doj¢), s husl'ami
a klarinetom (kopanice pri Sobotisti, Chvojnica) a trubkou. V lokalitach Vrbovce,
Podbranc a v okolitych kopaniciarskych samotach a tiez na myjavskych kopaniciach
(predovsetkym Tura Luka) sa osobité nastrojové trio heligonka, trubka a klarinet
udrzalo dodnes ako urcité reziduum miestnej $pecifickej nastrojove;j tradicie.
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podla ich =zakladatela, viedenského huslistu a skladatela
Johanna Schrammla (1850 — 1893).° Nazov Die Schrammelmusik
oznacoval spociatku polol'udové hudby viedenskych kaviarni
a kr¢iem v obsadeni 2 husle, gitara, harmonika, neskor sa k nim
pridal aj klarinet (tzv. oktavovy, vo vysokom ladeni f s tbnovym
rozsahom a-b’). Moda kaviarenskych sramlovych kapiel sa
zacCiatkom 20. storo¢ia rozsirila najmé do Bratislavy a Brna, sCasti
aj do malomestského prostredia. Na moravskom vidieku podobné
kapely zakladali rakuski sklari, ktori Casto nevychadzali najlepsie
s miestnymi muzikantmi, pre ktorych boli konkurenciou, a preto
sa pomenovanie ,,Sraml* prenieslo aj na oznacenie Spatne hrajice;j
I'udovej kapely (Kurfiirst 2002: 781).

Tato tvorbu moézeme povazovat za pociatky dnesného
mestského folku, pesnickarstva, ktoré dosiahlo jeden z vrcholov
napriklad v tvorbe Ceského skladatela Karla Haslera (1879 —
1941), obl'ibeného aj na Slovensku. Po hudobno-formalne;j stranke
i§lo zvdcsa o trojdielnu piestiovi formu (aba), velkorozsahové
durové a molové melddie interpretované zvéacSsa dvojhlasne
v stizvucnych terciach a sextach. Muzské hlasy boli takmer vzdy
vysoko polozené tenory, popritom pouzivali spevaci v extrémnych
vyskach s obl'ubou techniku spevu falzetom (ista paralelu
podobnych vyrazovych prostriedkov nachadzame tiez v l'udovom,
vysoko polozenom muzskom dvojhlase na moravskom Podluzi —
napriklad spevak Jozka Severin). Melodie piesni boli — podobne
ako u 'udovych piesni — jednoduché, zapamitovatel'né a doplnené
o univerzalne a nadcasové kompozi¢né muzikantské maniere
charakteristické pre tane¢nt hudbu (napr. pouzivanie pridanej sexty
k durovym a molovym akordom alebo subdominantné¢ho akordu
so znizenou terciou a pridanou sextou), v piestiach bolo nieco
chytlavé, ¢o sudoby poslucha¢ podvedome ocakaval.” Sprievodné

6. Johann Schrammel absolvoval Viedenské konzervatorium, v roku 1877 zalozil sibor
a napisal pren okolo 150 pochodov, tancov, l'udovych popevkov.

7. K tomu pozri Gossel, Gabriel 2006: Fonogram. Vylety k pocatkiim historie zaznamu
zvuku 2. Praha: Radioservis, s. 240, 422.
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reklamné slogany na publikovanych dobovych §lagroch tento fakt
len dokreslujt: ,,Pisnicky, které se kazdemu libi “, ,, Nejpodarenéjsi
Cesky fox s textem i hudbou®, , Cely svét zpiva nejvétsi slagr
v poslednich 20 létech®. V rokoch 1937 — 1938 boli nahravky na
etikete HMV harmonikara Franty Poupé¢ a huslistu Toni Paucha
komentované takto: ,,Lidové desky, jaké dosud nebyly! Nas
nejpopularnéjsi virtuos na chromatickou harmoniku. Nejskvélejsi
lidové slagry 1937!°. 1 ked’ to boli piesne v trojdobovom rytme
(valcik, wals), pripadne Stvordobovom (tango), boli prave v tomto
nastrojovom obsadeni interpretované vo volnejSom tempe — skor
na poc¢uvanie, ako k samotnému tancu.

K popularite podobnych piesni vyrazne dopomohol prekvitajuci
filmovy priemysel, ktory najmi v Cechach v 30. rokoch minulého
storo¢ia doslova ,,chrlil*“ filmy s neodmyslitelnymi piesiiovymi
hitmi; niektoré z postav s vel'’kou bravurou stvarnil aj spevak a herec
Frantisek Kristof Vesely (nar. 1903), rodak zo Skalice. Okrem toho
vychadzali niektoré uspesné piesne tlaCou ako jednotliviny (tzv.
malé vydania) vo viacerych hudobnych nakladatel'stvach ceskych
a slovenskych.? Je poteSitel'né, Ze sa na ta dobu zna¢né mnozstvo
dobovych popularnych piesni v podani nastrojového dua harmonika
a husle so spevackym duom zachovalo na gramoplatniach.’

Pre slovensku tane¢nua hudbu 30. rokov 20. storocia s prvym
rozmachom slovenskej popularnej hudby v rokoch 1938 — 1939

8. Néazvy niektorych nakladatel'stiev: ,,Grando* Praha; Nakladatel E. J. Rosendorf, Praha;
Accord Praha; Fr. Kudelik, Praha... Existoval cely rad d’alSich vydavatel'stiev, ktor¢ mali
vSak trocha odlisny okruh zaujmu, napr. Nakladatelstvi R. A. Dvorsky, Praha sa zameralo
v 30. rokoch na tvorbu Jaroslava Jezka, Jitiho Voskovca a Jana Wericha, nakladatel'stvo
Fr. A. Urbanek a synové, Praha a tiez Mojmir Urbanek, Praha sa orientovali na hudbu
znamejsich skladatel'ov a zahrani¢nu tvorbu, pripadne na operetné piesne (Nakladatel
Ferry Kovaiik, Praha; Nakladatel Jan Svehla, Praha; Nakladatel Zdenék VIk, Praha;
Nak. Jaroslav Stozicky, Brno; Jana Hoffmanna vva, Praha; J. V. Mangl, Praha; Edition
,Continental Praha). Na Slovensku boli $irené piesne tiez cez gramofonové firmy
Ultraphon a Esta, noty vydaval hlavne nakladatel’ Jan StoZicky, Bratislava (resp. Ustredny
zavod hudobninami J. Stozicky, Bratislava) a Dusikovo hudobné nakladatel'stvo
v Bratislave, menej Jan Domko, Tur¢. Sv. Martin a Frank Zemplinsky, Bratislava.

9. Piesne vychadzali na gramoplatniach vydavatel'stiev Ultraphon, Odeon, Esta,
Columbia, HMV.
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bolo zasa prizna¢né uvedenie tancov modifikovanych v slovenskom
hudobnom prostredi, a to slovenského tanga interpretovaného aj
oznacovaného v dvojcastovej forme (pomalej a v tangovom rytme)
ako ,.piesern a tango* a foxtrotu (fox, 'udovy fox, I'udovy foxtrot,
cardasovy fox) ako dvoch protipolovych taneénych foriem: prvej
pomalSej, zasnenej, sentimentalnej a druhej veselej, rytmicke;.
Popri ostatnych piesiiach vo val¢ikovom, walsovom, polkovom,
pochodovom a swingovom rytme mali najblizsie k I'udovej piesni
prave ,,l'udové foxy*, niektoré z nich dokonca vychadzali priamo
z Pudovych textov a piesni, alebo naopak prave po ¢ase zl'udoveli
(napr. Suhaj vezmi ma!, Hoc som maly gazda, Ej, horicka zelend!,
Pilo by sa, pilo a pod.). Z I'udovych foxov spomeiime napriklad
piesne Moja Marka (hudba Emil Dolezel, slova J. Ebringer),
Tuk, tuk, tuk (slova a hudba Janko Pelikan'®), Ej, horicka zelend
(hudba Janko Pelikan, slova Jarko Elen), Mariska (hudba Viliam
Peierberger, slova Janko Pelikan), Suhaj, vezmi ma (hudba Vojtech
Jarusek, slova Cubo Kupcok). V roku 1938 vychadzaja T'udové
foxy (a tiez valciky, tangé a polky) v edicii novych slovenskych
autorov, napr. Kac, Ka¢, Kacena—senzaény I'ud. fox (Emil Samko),
Ja ti uz neverim — Tudovy fox (Michal Nitransky), Pod’ sem,
mila! — uspesny fox (Teo Martinsky), Anicka — vzor slovenského
ludového tanga (P. J. Holly), k dalsim autorov patrili Peter
Karvag, Dr. Fomina, L. E. Bieloweszki, Satio Galgavy, Z. Bernath,
Karol Moézsi, R. Drogsler atd’. V roku 1937 vychadzali v redakcii
»Kruhu priatel'ov slovenskej modernej hudby* popri pdvodnych
slovenskych slagroch ako novinky (!) aj ,,pesnicky slovenskych
primasov®. Vo vydavatel'stve Ustredny zavod hudobninami
J. Stozicky (Bratislava, Michalska 11) a v redakcii ,,Kruh priatelov
slovenskej modernej hudby* v Bratislave vysli ako pesnicky
slovenskych primasov napr. Dinom, danom — ludovy fox, Pilo by
sa pilo, Hej, javor, javor — ludovy cardas, Ked’ z vecera — tango,

10. Janko Pelikén sa narodil v Kozichoviciach (1916) v Cechach, ale uz ako 3-roény sa
prestahoval do Saitina — v tomto meste¢ku bola mimoriadne v obl'ube kaviarenské
ciganska hudba, na gymnazium chodil v Skalici — kde hraval na klaviri v miestnom kine,
neskor pdsobil ako autor, textar a spevak popularnej hudby v rokoch 1936 — 1939.
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Prid dnes vecer — fox. Je pravda, Ze toto Usilie o ,,zoslagrovatenie*
I'udovej piesne ako jedného z pradov populdrnej hudby sa stalo
neperspektivnym a rovnako aj l'udova piesenn odolala tomuto
modernizacnému Usiliu (Zelenay 1996) a v podstate odolava
doteraz. Najznamej§i predstavitel' tohto usilia, teda skibenia
I'udovej piesne a popularnej hudby, bol znamy primas Jozko Pihik
(1890 — 1956), ktory bol od 20. rokov 20. storo¢ia povazovany
takmer Stvrt’storoCie za najlepSieho interpreta slovenskej l'udove;j
hudby. Zaciatkom 30. rokov (vtedy hraval v bratislavskej kaviarni
Astoria na Suchom myte) sa snazil prispdsobit’ 'udovu piesen
prichadzajucemu foxtrotu, jednoducht piesiiova formu casto
dokomponovéaval (aj textovo) o vlastné Casti (Zelenay 1996).
Spomedzi autorov, ktori slovenské tango preslavili, bol naj-
znamejsi hudobny skladatel’ Gejza Dusik (1907 — 1988). Spolu
s Pavlom Braxatorisom vytvorili v autorskej dvojici va¢sinu svojich
piesni a operiet, medzi najznamejsie tanga patrili Tak nekonecne
krasna, Uz davno to viem, S tebou pod Tatrami, Dedinka v udoli
(ktora sa niekedy neuvadzala ako tango, len ako piesen). K d’al$im
autorom slovenskych tane¢nych piesni patrili napr. J. Mihola,
0. Weisova, Pal'o Cady, Tibor Lengyel (resp. Ctibor Lensky), Viliam
Kostka, M. Mohler, Viktor Freyer, F. Kovacik, A. Balaz, Zdeno
Hron, J.V. Schoffer, Zdenek Coén, Karol Valecka, R. Hrebenér,
R. Cervenka, Julius M6zi, M. Knechtsberger, D. Bitt6, E. Schneider,
E. Polak, F. Fleischmann, E. Genersich, T. S. Martinsky, B. Sladek,
V. Modry, V. Salek, M. Stransky, D. Palka, J. Matugka a d’alsi.
V 40. rokoch sa k tanecnym popularnym piesiam pridali ako
»aktualne® aj piesne vojenské, narodne orientované, napr. piesne
Pod slovenskou zdstavou — pochod (hudba J. V. Schoffer, slova
S. Hoza), Na strazi pod hviezdami — pieseri a tango (hudba
K. Valeka, slova P. Cady), Slovenski jundci — pochod, Slovenské
zastava — pochod, Hor sa junac! — pochod slovenskej mladeze,
Slovaci napred — pochod juznych Slovdakov, Na strazi Slovik
musi byt — pochod, Kto si verny Slovak — ludovy pochod, piesne
oslavujuce Hlinkovu gardu — Gardista, kamarat — pochod od
Medera a Kosic, Pochod surianskych gardistov, Chceme nazad
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Kosice, Pod slovenskym nebom — hymna H.G., Slovaci, stojte na
chotari! — pochod trencianskej H. G.

V 50. rokoch pribudli zasa pracovné a budovatel'ské piesne,
napr. v Slovenskom hudobnom vydavatel'stve vySli najmé
pochodové piesne: Mierom a pracou (hudba R. Hrebenér,
slova O. Merhaut) a v edicii ,,Piesne vSetkych® vysli napr. Uz
vyslo sinko, Piesen pdtrocnice, Pochod svizakov (J. Poschl),
Republike, Podme, chlapci, dievcata, Piesen mladych traktoristov
(K. Elbert), Radost z prace (R. Cervenka), Duni zem (P. Cady),
Hor sa, mladez, na Trat' mlideze (V. Dubecky), Na pochod
(Z. Con), Pochod brigadnikov (S. Jurovsky), Pieseri pracujiicich
(A. Moyzes), Piesen vsetkych (A. Ocends), Pdtrocnici zdar!
(F. Alwin), Pochod budovatelov mieru (J. Chvastula) atd’., avSak
s menSou odozvou u malych tanec¢nych kapiel.

K tomuto takpovediac pramennému vydavaniu piesni pribudli
v 60. rokoch 20. storocia vel'mi oblibené edicie urcené pre
nastrojové zoskupenia nazyvané ,,Maly tane¢ny stbor a ,,Maly
zabavni soubor®, ktoré v mensSich partitirach i s rozpisanymi
partami pre jednotlivé nastroje prindsali pravidelne slovenské,
Ceské a svetové Slagre, a stali sa tak dalSim vyznamnym
repertoarovym doplnenim I'udovych tane¢nych kapiel vdedinskom
a malomestskom prostredi.

Okrem uvedenych inozanrovych vplyvov treba spomenut’ tiez
vplyv najma swingovej a dzezovej americkej hudby (napr. hot-
jazz povodne z New Orleans), ktora od 20. rokov 20. storoCia
postupne prenikala do hudobného vnimania a predstavivosti
eurdpskych etnik. Vo vicsine pripadov iSlo v tradicnom prostredi
skor o napodobovanie z formalnej vonkajsej stranky — teda vyberu
nastrojov, ur¢itého vzhladu ¢lenov kapiel a ich nazvov — ako
o0 samotny repertoar, zaner, pripadne herny $tyl. Hudobnikov a ich
rozne zoskupenia vnimalo spolo¢enstvo spontanne ako beznti sticast’
tradi¢ného Zzivota. Kapely nemali spravidla ziadne pomenovanie
— ak aj, boli to oznacenia anonymné, v§eobecné, napriklad ,,hruba
muzika*, ,, hruba banda, alebo len ,,banda“ (Casté oznacenie na
severnom Zahori, Podbran¢ ap.), pre slacikovu kapelu ,,auslickari
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(napr. Kopcany), ,smicufka* (Chvojnica), pripadne vychadzali
nazvy z mena kapelnika alebo vyrazného muzikanta — jednotlivca
(Kumpani, Brlici, Brlikovei — Letniie; Fojtliné, Fojtlinovich
hudba — Sobotiste, kapelnik Karol Fojtlin; Kolarikova kapela
— Brezova p. B., kapelnik Kolarik; Tomkova kapela — Moravsky
Sv. Jan, Jan Tomek, kapelnik malej dychovky; Vargova kapela
— Kunov, Varga bol kapelnik sla¢ikovej hudby; Orisci — Cacov,
Martin Orisek, primas), resp. nazvy vychadzali z prezyvok
(,»Apaci* — Brodské, Dujsik — Apaka, znamy muzi-kantsky rod
v Brodskom; ,, Kenediofci* — Skalica, saxofonista sa podobal na
J. F. Kennedyho), pripadne si ich oznacili obyvatelia z okolia podl'a
obce, odkial’ pochadzala vacsina muzikantov (Stepanofskd kapela,
Hostetska kapela, Oresani, Pritrzani), alebo pouzivali tiez exoticky
a modne znejuce nazvy.!! Najcastejsie sa takymto kapelam hovorilo
,»dzez*“ 1 napriek neadekvatnemu zanrovému zaradeniu, pretoze
jednoznacne najcastejSou hudobnou prilezitostou tychto kapiel boli
svadby, kde sa naopak viac ako kdekol'vek inde udrziaval miestny
tradiny piesnovy, tanecny a hrovy repertoar. V mensich mestach
na Zahori (Skalica, Holi¢, Malacky, Stupava, ale aj mesteckach ako
Sastin-Straze, Gbely) mali tieto tane¢né kapely relativne blizsie
krepertoarovej skladbe salonnych kapiel ¢i mensich orchestrov, teda
komponovanej hudbe ¢eskej, slovenskej, ale i cudzej proveniencie,
v ostatnych obciach zasa k I'udovému repertoaru. Tento fakt sa
vSak neda vébec generalizovat — pravdepodobne najvacsiu ulohu
v repertoarovom zamerani toho-ktorého telesa zohrali konkrétne
miestne podmienky v udrziavani 'udovych hudobnych tradicii
a tiez muzikantské individuality, ich ambicie, kontakty ap.
Nastrojové obsadenia svadobnych kapiel mozeme sledovat
systematickejSie od polovice 19. storo¢ia vdaka archivhym
a neskor i fotografickym dokumentom. Ich repertoar zhruba

11. Zname s malé kapely s exoticky znejiicimi nazvami napr. v 30. rokoch 20. storocia,
napr. v Skalici ,,Happy Boys®, v Hochstetne, dnes Vysokej pri Morave ,,Americka
Hostetska muzika®, v Gbeloch ,,Black Boys Melody*, v Malackach ,,Jazz Band Basta“.
K tomu pozri Michalovi¢ 2005.
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od 20. rokov 20. storofia na zaklade archivnych informacii
a muzealnych materialov.

Opakovanym vyskumom svadieb v Skalici a viacerych
okolitych severozahorskych obci sa ndm z repertoarovej skladby
svadobnych kapiel vyformovalo Sest’ najzakladnejSich zanrovo-
funkénych skupin, ktoré su v podstate dodnes platné, samozrejme
v istych vyvinovych modifikaciach v ramcei kazdej skupiny a ich
vzajomnych pomeroch. Zakladné zanrovo-funkéné skupiny
repertoarovej skladby svadobnych kapiel:

a) svadobné obradové piesne (pri pytani nevesty, odobierke,
rozlucke so svadobnymi host’ami);

b) 'udové a polol'udové piesne, spievané pri svadobnom stole;

c¢) svadobné tance (ceresnicky, Sateckovy, varajkovy, holubek,
kacer, nejsem pritel smutnosti, klobiikovy a rdzne hry l'udového
povodu);

d) 'udové a polol'udové tance (cardas, sedlacka, polka, valcik),

e) nefolklorne tance (najmi Ceské a slovenské komponované
polky a valciky, slovenské, cCeské a madarské tanga, foxy,
foxtroty, Simi, swing — angloamerickej proveniencie);

f) rozne spievané hry (zvicsa Ceské kuplety), ktoré viedol
svadobny druzba za asistencie hudobnikov — predstavuju cudzi,
neludovy element, avSak pevne zakoreneny najprv v mestskej
skalickej svadbe a postupne v okolitych obciach.

Rozsirenie spominanych nastrojovych zoskupeni o dalSie
dychové nastroje'? a v 70. rokoch 20. storoCia aj o nastroje
elektronické prinasa dalSie repertodrové posuny, stale viac
vzd’al'ujuce sa od ludovej hudby k popularnej masmedialnej
hudbe. Najvicsiu Cast repertoaru svadobnych kapiel tvorili tanec-
né piesne umelé a zI'udovelé (polky, val¢iky, tangd, foxy) a modne
dobové tanecné piesne. Znacnu cCast’ repertoaru si zdatnejsi
muzikanti (zvicsa ,,kapelnici®) rozpisovali, resp. odpisovali sami,

12. K najcastejSiemu typu nastrojového obsadenia svadobnej kapely s harmonikou patril
spojenie harmoniky, saxofonu (alt a bas) a bubna. K tomuto obsadeniu sa podl'a moznosti
muzikantov i objednavajucich pridavali najcastejsie husle, trubka a trombon.
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pripadne si ich davali odpisovat’ profesionalnemu rozpisovatel'ovi
ndt (napr. p. Synek v Hodonine).

Napriek pomerne vel’kej variabilite nastrojového zlozenia malych
tanecnych 'udovych kapiel bola v nich sthra pomerne jednoducha.
Muzikanti boli schopni interpretovat’ piesne z miestneho tradiéného
repertoaru — teda také, ktoré doverne poznali vSetci muzikanti — bez
ndt, naspamat’. Preto v podobnych zoskupeniach dochadzalo bezne
k relativne nahodnému ucinkovaniu muzikantov z inej kapely, ale
podobného zanrového zamerania a samozrejme z toho istého alebo
vel'mi blizkeho okolia.

V zavere tohto historicko-archivneho uvazovania o viacerych
moznych vplyvoch na tanecné kapely ucinkujuce v slovenskom
dedinskom a malomestskom prostredi (so zretel'om na Zahorie),
zdoraznime dva podla nas dolezité a charakteristické znaky prave
takto zanrovo vyhranenych l'udovych kapiel, totiz anonymitu
a zaroven ich nenahraditelnost. Anonymitu preto, lebo aj napriek
vSeobecnej oblibenosti muzikantov v ich najblizSom okoli a urcitej
uctek ich osobitému umeniu zo strany ostatného ,,nemuzikantského*
spoloCenstva len maloktori prekrocili svojim ucinkovanim,
samozrejme ¢asto aj realnymi dispoziciami, oblibenost’ malého
okruhu svojho posobiska. Resp. po skonceni aktivneho ucinkovania
muzikantov sa na nich v relativne rychlom ¢ase tGplne zabudlo
a ked’ze tento Specificky zaner repertoarovo vzdy osciloval medzi
umelou, popularnou a l'ndovou hudbou, zostali tieto zoskupenia
— ako sme spominali — az na vynimky aj mimo odborného zaujmu,
resp. nezachovali sa zvukové nahravky. Napriek tomu st svadobné
tanecné hudby ako subzaner nenahraditel'né, o com svedcia stovky
fotografii kapiel a muzikantov'® v r6znych zoskupeniach tvorenych

13. V Zéahorskom muzeu v Skalici (fond DHK) st archivované vysledky vyskumov tohto
druhu z obci Cerova, Dojé, Borsky Mikulas, Brodské, Cacov, Castkov, Céry, Gajary,
Gbely, Holi¢, Chropov, Chvojnica, Jablonica, Jablonové, Karlova Ves (¢ast’ Bratislavy),
Katov, Kopcany, Kostoliste, Kovalovec, Kunov, Kuty, Lab, Laksarska Nova Ves,
Letnicie, Lopasov, Lozorno, Malacky, Mokry Haj, Moravsky Sv. Jan, Oreské, Petrova
Ves, Plavecky Peter, Podbran¢, Prietrz, Prievaly, RadoSovce, Rohov, Rohoznik,
Rovensko, Sekule, Senica, Skalica, Sobotiste, Solosnica, Sastin-Straze, Stefanov, Unin,
Vel'ké Levare, Vradiste, Vrbovce, Vysoka pri Morave, Zahorska Bystrica, Zavod.
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flexibilne podla potrieb vychadzajucich z miestnych tradi¢nych
zvyklosti 1 konkrétnych individudlnych rodinnych poziadaviek
a moznosti konkrétnych muzik, vzdy s tsilim vyhoviet’ maximalne
poziadavkam miestneho spoloCenstva pri réznych hudobnych
prilezitostiach v dedinskom, malomestskom i mestskom prostredi.
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Folk Music and the Town: The Reflection of Changes in an Instru-
mental Line-up (with Regard to the Region of Zahorie in Slovakia)

The music of Slovak folk musicians and their perception of music was influenced by
and formed by their environment. Apart from the influence of sacred music, there were
short-term influences, such as the 19th century popular dances of mostly foreign origins
(the Mazurka, the Landler, the Schottische, the Waltz). Alongside these influences, there
were shifts in folk music in the repertoire and genre, and changes in instrumental line-
up. Small dance bands called wedding bands spread around. After the beginning of the
20th century, Slovak folk music culture and taste was heavily influenced by the media
(recording industry, broadcasting, music publishing houses, film). In the 1930s and 40s,
it was mostly the piano accordion and the button accordion, which together with other
musical instruments spread not only traditional local repertoire, but mostly Czech and
Slovak song repertoire of various authors. The film industry contributed immensely to
the popularity of many songs. The 1930s music environment in Slovakia required popular
dances to be modified to the Slovak taste (the Folk Fox-trott, the Csardas-Fox). One of the
streams of popular music strived to make popular hits of folk songs; this process can be
observed in Slovak music till these days.

Key words: Folk music; popular music; Slovakia; Zahorie; accordion; string music;
jazz music; publishing houses; wedding bands; band leaders; band names.
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Prilohy:

Heligonkar s huslistom pri tradicnej tanecnej zabave na sobotistskych kopaniciach,
zac. 20. storocia. Archiv Zahorského miizea v Skalici

Mokry Hdj, zmiesana slacikovo-dychova hudba, 1929.
Archiv Zahorského muzea v Skalici
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Slacikova hudba s cimbalom na dvore u Héskovcov v Kiitoch, 1932 — 1933.
Archiv Zahorského mizea v Skalici

Tanecné veselie pri harmonikdrovi k ukonceniu zatvy v Gbeloch, 60. roky 20. storocia.
Archiv Zdahorského muzea v Skalici
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Reklamy na vyrobu a predaj heligonky v dobovej tlaci zo zaciatku 20. storocia

Nastrojové duo heligonka a tribka na svadbe v Dojci, 1946.
Archiv Zahorského mizea v Skalici
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Nastrojové obsadenie heligonka a bubon na svadbe v Labe, 20. roky 20. storocia.
Archiv Zahorského miizea v Skalici

Nastrojové duo heligonka a klarinet na oberackovej slavnosti v osade Javorec pri Sobo-
tisti, 30. az 40. roky 20. storocia. Archiv Zahorského muzea v Skalici
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Titulné strany dobovych tanecnych piesni, tlacenych v 30. a 40. rokoch 20. storocia
najmd vo vydavatelstvach J. Stozicky a Dusikovo hudobné nakadatelstvo v Bratislave
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Tanecna hudba (Jazzband Basta) Alojza Prachdra v netradicne vicsom slacikovom
obsadeni, 1930. Archiv Zdhorského miizea v Skalici

Tanecna hudba z Moravského Sv. Jana, 40. roky 20. storocia.
Archiv Zahorského mizea v Skalici
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LIDOVA PIiSEN A ZPEV NEJMLADSI GENERACE
Marta Toncrova

Zame¢reni letosniho kolokvia mne vedlo k volb¢ tématu, které by
se ocekavalo spiSe na seminaii vénovaném hudebnépedagogickym
problémtm. Zvolila jsem ho proto, Ze se domnivam, Ze i timto
zptisobem muzeme sledovat proces zrcadleni, v tomto pfipadé
konkrétné odraz ¢i reflexi lidové hudebni kultury v Zivoté a kultufe
ur¢ité vékové kategorie soucasné populace — ve zpévni aktivité
déti skolniho véku a mladeze.! V§imnéme si, co a jak se odrazi
v sestavé repertoaru déti, co tvoii zaklad budouciho zpévniho
fondu a jak probiha proces vnimani hudby u této vékové skupiny.
Informace mtze poskytnout vyzkum u jednotlivych informatort,
lze je rovnéz ziskat pomoci dotaznikové ankety (napft. pisemného
dotazniku) anebo miizeme vést rozhovor, provadét zaznam
zpévu piimo ve skupiné déti, poptipadé v rodinném prostiedi
atd. Vhodnym postupem je rovnéz navratny vyzkum v jedné
lokalité ve stejné vékové skupiné, poptipad¢ komparace vysledka
podobnych zkoumani v rGznych geografickych podminkach.
V uplynulych desetiletich jsme v ramci vyzkumt realizovanych
brnénskym pracovi§tém Etnologického ustavu AV CR vyuzili
v rizné mife vSechny jmenované postupy. V tomto pfispévku
uvadim nékteré poznatky a vysledky z terénnich Setieni, ktera
se na uvedeném akademickém pracovisti provadeji od 70. let 20.
stoleti. Jako vhodny zdroj pro zodpovézeni zvolenych otazek se
rovnéz ukazala autopsie, to znamena sledovani vyvoje hudebniho
zivota a vibec vztahu k hudbé ve vlastni rodin¢ (Toncrova
2016).

1. Pomérné¢ dlouho se pozornost soustfed’ovala pti vyzkumu zpévu na dospélé zpévaky.
Déti a jejich pomérné jednoduché az primitivni projevy pfilis sbératele nelakaly. Obrat
nastal pfiblizné ve druhé poloviné 20. stoleti, kdy se zacal studovat zivot déti se vSemi
jeho kulturnimi jevy.
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Tento prispévek neni sumarizaci vysledki konkrétniho dlouho-
dobé a systematicky koncipovaného projektu, spise predklada
vybér nékterych zjisténi ze studia zivota a kultury déti skolniho
veku, tak jak je pfinesla nékolikaleta prace v terénu. Vyzkum jsme
provadeéli na riznych mistech, v méstském i venkovském prostiedi,
ve vSech tfidach zakladnich Skol. Rozdilny postup jsme zvolili
vzhledem k véku. To znamena, ze u zakt nizSich postupnych
rocniki se pouze nahraval zpév, od patych tiid jsme pracovali
také pomoci pisemné dotaznikové ankety. Od Sestého postupného
ro¢niku jsme se setkali rovnéz s rukopisnymi zpévniky, které
obsahovaly oblibené pisn¢ uplatiiujici se na vyletech, tfidnich
oslavach, akademiich a podobnych ptilezitostech. Nejvetsi rozsah
pisnového repertoaru jsme zjistili u déti druhych az ctvrtych tiid,
nicméné chut’ zazpivat si projevovali i zaci osmych a devatych
tiid, ktefi jednoznacné davali ptrednost aktivnimu zpévu pied
teorii, tfebaze u chlapcti dochézi v tomto véku k ur¢itému omezeni
péveckych schopnosti béhem mutace.

**%

Jako détsky zpév, poptipade zpév déti (diive také prevazné jako
détsky folklor) se jest¢ donedavna oznacovaly nékteré jednoduché
az primitivni détské popévky ¢i pisné zpravidla malého tonového
i formového rozsahu s nenaroénym, jednoduchym textem. K nim
se fadily rovnéz pisné zpivané détem dospélymi, oznaCované
obvykle jako pisné pro déti (zejména ukolébavky), dale zpivana
rozpocitadla ¢i fikanky, nékdy doprovazené i pohybem,
a podobné hudebné-slovesné utvary (Hrabalova 1968: 300-301).
V poslednich desetiletich 20. stoleti se podstatné¢ zménil pohled
na zpévni aktivitu nejmladsi generace i na otazku détského
folkloru vibec. Prostor etnologického vyzkumu na tomto poli se
roz§itil na celou fadu jevl a projevlu z détského zivota, véetné
spontanniho i organizovaného zpévu a pisiiového repertoaru této
vékové skupiny (Pospisilova 2005, 2006; Scheufler 1975).

Vyzkum takto pojaty netrva tedy pfilis dlouho. Nicméné
pfinesl poznatky naznacujici, ze v této specializaci etnologického
vyzkumu nejde jen o studium vybranych projevi charakteristic-
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kych pro urcitou vékovou kategorii. V soucasném badani o zivote

a kultute déti etnologie sleduje svébytnou kulturni rovinu zijici

vlastnim, specifickym zptisobem. Pro dnesni dobu, v niz dochazi

k ptevaze pasivniho vnimani, k unifikaci nebo globalizaci kultury,

k proméné i zaniku tady folklornich projevi, je dulezité, ze

v ramci skupiny nejmladsich nositelt dosud existuje v urcité mite

recepce a reprodukce toho, co oznacujeme tradicné jako lidovou

pisen. Rozviji se samoziejme i vlastni produkce, byt’ se tak déje
vétSinou formou parodie. Ostatné i v jinych projevech se détsky
svét jevi jako stale zivy a aktivni. Vyznamny Cesky folklorista

Oldrich Sirovatka se vyjadiil v tom smyslu, Ze soucasny folklor

tvilirci a nositelé folkloru v soucasné dob¢ (Sirovatka 1983: 31).
Pokud jde o zpév, mtizeme v této vékové vrstve odlisit nékolik

vrstev. Je to zpév spojeny:

1. s rodinou,

2. s bydlistém a lokalnim spolecenstvim,

3. se Skolou (4j. se stalym détskym kolektivem, jako je tfida),
popt. s jinym détskym kolektivem (zajmové krouzky, sportovni
oddily apod.),

4. s prilezitostnym détskym kolektivem (napf. v prazdninovych

taborech nebo pfi jinych letnich pobytech),

. zp&v odrazejici vliv médii,

6. vlastni détska tvorba.

Ad 1. Zpév v rodiné vytvaii zpravidla nejrangjsi zaklad
zpévniho repertoaru, pokud se ovSem v rodiné zpiva. Rozdily
vznikaji pak podle toho, o jakou rodinu jde, kde zije. V méstské
rodiné se zpévni aktivita formuje jinak nez na vesnici s dosud
zivou ¢i védome péstovanou tradici, jako je tomu tfeba v nékterych
lokalitach na Slovacku. Pro nazornost poslouzi dva priklady.
Ve Velké nad Velickou v roce 1999 skolak na pokyn, aby néco
zazpival, zanotoval bez rozmysleni horiiackou pisen k tradi¢nimu
tane¢nimu projevu — k verbunku. Tak to byl zvykly slychat kolem
sebe od utlého véku v rodiné i pii riznych vetejnych produkcich
a prilezitostech. Dit¢ ve mésté zazpivalo zase pisen, kterou se

(9]
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naucilo ve skolce, nebo to, co znalo od babicky. Zdroje aktivniho
zpévu mohou byt i jiné. Mohu uvést piiklad z vlastni rodiny.
Moje dcery slysely v predSkolnim véku nahravku zpévu déti ze
Skoly v Lodénicich, nato¢enou pii jednom z naSich vyzkumu
v jihomoravském pohrani¢i. Byla to smés nejriznéjsich, mozno
fici celonarodnich pisni. Tyto pisn¢ se naucily zpivat a oblibily
si je tak, ze je kazdy den poslouchaly misto pohadky. Na otazku,
které pisné znaji a rady zpivaji, pak vybiraly po nekolik let prave
z nich. Pisné pievzaté od jinych déti, od Brna vzdalenych pomérné
mnoho kilometrt, se tak prostfednictvim zvukovych zaznam staly
ustalenou soucasti jejich zpévniho fondu (srov. Toncrova 2000).
Ad 2. Zpév ve $kole je nebo donedavna byl pevné stanoven
predevsim ucebnimi osnovami. ZaleZelo proto na vybéru pisni
v ucebnicich, ktery nebyval vzdy pro zdky v rtznych castech
republiky nejvhodngjsi. Casto v nich déti postradaly pisné svého
bydlisté, vétSinou naprosto chybéla vazba pisné a prostiedi, snad
jen s vyjimkou regioni Slovacka, Valasska, Chodska (srov.
Toncrova 1993). Dnes je situace jina, nebot’ nékde se vybér pisni
pro vyuku fidi nejen rozhodnutim pedagoga, ale v nékterych
zatizenich (Skolach) jsou to samotni zaci, ktefi mohou rozhodnout,
co chté&ji zpivat. S touto informaci jsem se setkala kupiikladu pti
vyzkumu v roce 1999 na Lerchové gymnaziu v Brné.? Proto se
v hodinach hudebni vychovy muze lisit, a skutecné se také lisi,
repertoar v zavislosti na misté, kde je skola, ale také na osob¢
pedagoga i na celkovém pfistupu skoly k tomuto predmeétu. Pres
skeptické prognozy samotnych pedagogli je nicméné cennym
souCasnym poznatkem skute¢nost, ze déti davaji v ramci hudebni
vychovy zpévu pted teorii. Divodem neni vzdy jen jistd uvolnénost
v tomto ucebnim predmétu a pii samotném zpevu, ale fakt, ze zpév
je zpusobem seberealizace, ze je vnitini potiebou a nejvhodnéjsim
zptsobem relaxace ¢i jistou tvarci aktivitou (napi. nacviky pro
soutéze, akademie a jina vystoupeni v pribéhu Skolniho roku).

2. Srov. dokumentaéni sbirky a fondy brnénského pracovisté Etnologického ustavu AV
CR, v. v. i., (dale EUB) sign, P, 591.
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Ad 3. Zpév v détskych kolektivech probiha v relativné
ustalenych uskupenich, jaké ptfedstavuje napi. tfida. Podobny
kolektiv se vytvaii také v ramci zajmové Cinnosti, at' jde
o sportovni, technicky nebo umélecky kolektiv. I uvnitt takové
skupiny se miize vytvaret ur¢ity model spole¢ného zpévu, napt. ve
volnych chvilich, pfi oslavach, na opakujicich se soustfedénich.
Tyto kolektivy funguji zpravidla po urcitou dobu, takze se mize
vytvorit tzv. skupinovy repertoar, tradujici se celou skupinou po
urc¢itou dobu, tfeba i po nékolik let (Toncrova 1997, 2003).

Ad 4. Osobity druh détského skupinového zpivani probiha
v prilezitostnych kolektivech, které se mezi détmi vytvareji napf.
o letnich prazdninovych pobytech. Zde se potteba spole¢né¢ho
zpévu naplituje prostfednictvim pisni pfinesenych ucastniky
zriznych mist. To znamena, ze se na kratsi dobu formuje spolecny
repertoar, sestavajici z tzv. tabornickych pisni (z nedostatku jiného
oznaceni pouzivame tento pomocny vyraz).

Ad 5. Médni pisné Sifené médii hraji neustale jistou roli
v détském repertoaru. Vyzkumy naznacuji, Ze jsou jeho nejvice
proménlivou slozkou. Skupina pisni tvoii oblibenou cast
repertoaru pouze po urcitou dobu, aby pak byla nahrazena dal§imi
skladbami. Neni to vzdy bezpodminecné hudba z oblasti tanec¢ni
hudebni sféry. V 80. letech 20. stoleti to byly po pisnich Karla
Gotta ¢i skupiny Bonie M napt. také skladby z repertoaru tehdy
velmi popularni dechové kapely Moravanka. Stalo se tak i ptesto,
ze praveé dechova hudba a jeji repertoar, odborné zahrnovany pod
termin ,,lidovka®, nepatii v této vékové kategorii k oblibenym
(Kotek 1998: 97-106). Lze dokonce fict, ze dechovka piedstavuje
hudebni zanr mladymi recipienty naprosto zatracovany. Nicméné
velka a zcela neCekand popularita Moravanky pronikla bariéry
vytvofené vytrvalym odporem déti a mladistvych k dechovce
a skladby z jejiho repertoaru se na Cas staly soucasti i détského
a mladeznického zpévu. Vliv moédnich pisni nelze proto
pominout, patii v této veékové skupiné k silnym cinitelim.
Modni pisné vSak tvoii soucast détského repertoaru jen nékolik
let, jak uz bylo zminéno a jak to dokladaji navratné vyzkumy.
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V podstaté jde Casto jen o zpév pisnovych torz, tedy casti skladeb,
nejcastéji oblibenych refrénti nebo zpév podle psanych textl, coz
je obvykla rekvizita pti zpivani skladeb tohoto zanru. Tato oblast
spontanniho prozpévovani souvisi tésné s ptisobnosti masmédii,
at’ je to rozhlas, televize, nebo nahravky na riznych nosicich.

Ad 6. Jako vlastni tvorbu mozna trochu nadnesené oznacujeme
dalsi slozku détského zpévu. Jde vesmes o tvorbu novych textd
na jiz existujici napévy. Tento typ komponovani upomina na
praxi tzv. kontrafaktur, kterd se uplatiiovala pfinejmensim od
Casto obecn¢ znamému, se slozil novy, aktualni text. V minulosti
se tato praxe tykala duchovnich textli, které se spojovaly se
svétskymi napévy, tieba u pisni zatfazovanych do kancionald,
sbornikli s hudbou k bohosluzebnym tcelim. Mohl ovSem byt
i opacny postup (Akademicky slovnik cizich slov 1998: 146).
V soucasném v détském zpévu se spojuji oblibené napevy
s zertovnymi, posmeéSnymi textovymi utvary, vyuzivanymi touto
veékovou skupinou proste jen pro zabavu. Anebo jde o skladby pro
urcité opakované ritudly, jako je tfeba v dnesni dobé stale velmi
roz§itené ,,posledni zvonéni®.

Zavér

Zpévnost déti je pomeémé slozity kulturni systém, ovlivnény
riznymi faktory. Vyvérd z ptirozenych potieb déti, mezi jinym
z potieby seberealizace zpévem. Jaka bude jejich zp&vnost
v dospélosti, to zalezi na podminkéach, v nichz se utvari uz
v raném veku, a na osobnim vztahu této vékové skupiny k hudbg,
jak to potvrzuji opakované etnomuzikologické vyzkumy. Piima
zévislost se jevi mezi intenzitou zpévni aktivity a procesem
mezigeneracniho pfenosu v ramci rodiny nebo lokalniho
spolecenstvi. Dulezity je také vliv osobnosti pedagoga, a to jak
v pocatecnich rocnicich Skolni dochazky, tak pfistup ucitele
hudebni vychovy v pozdéjsich ro¢nicich. Jako ptiklad opakované
a rada uvadim ucitele v Lodénicich, v obci v jihomoravském
pohranici, nove osidlené po odsunu Némecti, kde se provadély prvni
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vyzkumy tohoto druhu. Uc¢itel v Lodénicich nehled€l na osnovy
a naucil déti ve druhé a treti tiidé¢ bezpecné zvladnout fadu pisni
v napévu i textu. Béhem jedné vyu€ovaci hodiny jich nazpivaly
ptes Ctyfi desitky.® Ucitel hudebni vychovy na zékladni $kole
v NedaSové, v obci na samé hranici se Slovenskem, sam aktivni
¢len kapely, zase sledoval hudebni vyukou pfisti potieby zaku,
hlavné pokud jde o aktivni za¢lenéni do spolecného zpévu. Vedl
je k osvojeni takovych pisni, které jsou oblibeny ve spolecnosti,
s cilem, aby se v dospélosti mohli Zivé zapojovat do spolecné
zabavy. Samoziejmé v centru repertoaru byly rovnéz mistni
lidové pisné, zvlasté oblibené ve skupinovém zpévu lokality.*

Z pohledu etnologie a etnomuzikologie je hudebni vychova
predmét prinejmensim stejné dilezity predmét jako vychova
literarni, vytvarna nebo télesna. Nejde o oddechovy predmét nebo
o0 néco, co je mozno zanedbavat, a to jak ve Skolnim vychovném
procesu, tak v rodin€. Navic je mozné na tomto misté pfipomenout
mnohokrat prokazany pozitivni vliv aktivni hudebni ¢innosti
a zejména zpévu na zdravi nejmladsi generace.

V tomto pojedndni nejde o vysledky néjakého uceleného
projektu, ktery by mohl pfinést odpovéd’ na vSechny kladené
otazky. Vyuzivam toho, ze posledni desetileti se na brnénském
akademickém pracovisti této otazce vénuje stala pozornost,
a vybiram né¢které otazky, které by mohly zapadat do tématu
tohoto kolokvia. O podobném problému se ¢asto jedna v prostiedi
pedagogt. Jde vsak prece jen o jiny pohled nez jaky si klade
etnologie.” Pedagogové sleduji vhodnost lidovych pisni jako
uc¢ebniho materialu, studuji je ve vztahu k péveckym schopnostem
déti, zkoumaji lidové pisné jako prostiedek k pochopeni hudebné
teoretickych problémi apod. Etnologie si v§ima4, jak se k lidovym

3. Zaznam je ulozen ve fonotéce EUB, sign. P, 16, natoCeno v Lodépicich 21.5.1978.

4. Nahravky jsou ulozeny v dokumentacnich sbirkach a fondech EUB, signatura P, 438,
441, 442, natoceno v Nedasove 21.-23. 4. 1998.

5. Tato problematika se promita napf. do naplné mezinarodnich konferenci poradanych
Katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty v Brné. Pfednesené piispévky jsou
publikovany ve sborniku Musica viva in schola.

74



pisnim stavi nejmlads$i generace, jakou podobu ma soucasny
détsky repertoar, jak se muze diky jejich vnimani dale utvaret
spontanni zpévnost, jak napliiuje zpivani vnitini potieby zpévak,
jaké faktory ptisobi na zpév pozitivné ¢i opacné, jakou mize mit
podoba lidové pisné a spontanni zpévnosti v budoucnosti, tedy
otazka dalsiho vyvoje, promén ¢i zaniku toho, co oznaCujeme
setrvacné jako lidovou pisen.

*Ptispévek vznikl s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076.
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Folk Song and the Singing of the Youngest Generation

The paper deals with the reflection of folk song and music in the spontaneous singing of
school children and youth within ethnomusicological research; in other words, it explores
children’s folklore and folklore for children in their musical life and the urge of young
ones to sing. In this area, ethnomusicology relies on various techniques, such as interviews
and documentations of the singing of individuals, recording of group singing, or recording
of family singing. It is important to do recurring research; it is possible to rely on personal
experience as well. Research also deals with the sources of formation of the singing
repertoire and a range of factors which might influence them. The singing activity of the
youngest generation happens in the family environment, in local communities, in schools
as part of the educational process, and in regular and irregular groups. Also in the focus
of research is the influence of the media, especially of popular music, on the singing of
children and school children’s creative activity.

Key words: Folk songs; children; spontaneous singing; research; repertoire;
ethnomusicology.
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POKRIVENE ZRCADLO FOLKLORU
(NA PRIKLADU ESTONSKYCH NARODNICH
TRADIC)

livi Zajedova

S délenim lidového tance na nestylizovany a stylizovany se
estonskd kultura potykd jiz od pocatku vzniku obou pfistupti
k prezentaci tohoto folklorniho projevu. Tyto sméry jdou proti sob¢
a v riznych obdobich estonské historie ma nadvladu jeden nad
druhym. Neblahy zasah do lidové kultury Estonska pak pfinesla
sovétska okupace v letech 1945-1991, ktera znamenala dalsi
nedobrovolné zmény vyvoje této kulturni oblasti. Predkladana
studie uvadi rtizné etapy vyvoje lidového tance v Estonsku od
zacatku 20. stoleti a pokusi se struéné vysvétlit divody zmén
v pristupu k lidovému tanci (Zajedova 2016).

Estonsky folklor stoji v samotném centru estonské kultury
(Zajedova 2008). Pro Estonce se jejich lidové pisné, tance, kroje
a festivaly staly narodni normou, ktera v obdobi narodniho
obrozeni pferostla v politicky korektni formu boje za narodni
samostatnost. V obdobi sovétské okupace (1945-1991) pak
folklor ptedstavoval jak pro Estonce v Estonsku, tak pro ty, ktefi
odesli do zahranici, néstroj pro budovani a potvrzeni identity.
Zpév a lidovy tanec pattily k dtlezitym prostfedkiim prezentace
estonskych migranti v jejich novém domové v Australii, USA,
Kanadé¢, ve Velké Britanii, v Némecku a v dalSich zemich.

Je dulezité si uvédomit, Ze po skonceni druhé svétové valky se
narodni kulturazacala vyvijetv Estonskurozdélené, nebot’ statisice
Estonct utekly pted sovétskym terorem a okupaci na ,,zapad*. Ti,
kteti ztstali v Estonsku, byli od ostatnich nedobrovolné oddé€leni
tzv. zeleznou oponou. Ke zméné doslo az v roce 1991, kdy se
Estonsko znovu osamostatnilo. Rizné slavnosti se nicmén¢ stale
konaji starym zptisobem — na domaci piidé¢ Estonské republiky
a také v riiznych estonskych komunitach a diasporach ve svéte
(Zajedova — Riiiitel 2014). VSeobecné znamé jsou slavnosti
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estonského zpévu, které se konaji pravidelné od roku 1869
(kazdy paty rok vyjma obdobi valky). Slavnosti lidovych tanct
maji v estonské kulture neméné dilezité misto a v roce 2003 byly
zapsany na Reprezentativni seznam nematerialniho kulturniho
dédictvi lidstva UNESCO (srov. Nemerzitski — Zajedova 2016).

Pocatky folklorniho revivalu

Estonsko bylo po cela staleti soucasti vétSich statnich
celkli. V ramci Terry Mariany (oficialni oznaceni tzv. Starého
Livonska, zprvu volného sdruzeni a posléze konfederace mensich
statnich a spravnich celkll na zemi zejména dnesniho Estonska
a Loty$ska) byly ¢&asti Estonska poddany Radu mecovych
bratfi (posléze Livonskému tadu), Déansku a pobaltskym
biskupstvim. Koncem 16. stoleti, po rozpadu Livonské konfederace
coby posledni statni formy Terry Mariany, se stala vétSina
estonského tzemi soudasti Svédské fise. Po porazce Svédska
v Severni valce bylo Estonsko piii¢eno roku 1721 Nystadskou
smlouvou k Ruské fisi. Po celou dobu (do roku 1917) vsak
v zemi zastavala vadc¢i vnitropolitickou silou némecka Slechta
a méstanstvo. Estonci zili dlouho ve svém tradicnim kulturnim
sveteé, charakteristickém spolecnou ¢innosti, zptisobem komunika-
ce a jejimi formami. Nejstarsi estonské festivity souvisely hlavné
s vesnickymi komunitami, tancilo se pfedevsim za doprovodu dud,
estonské citery (kannel), housli, o néco pozdé&ji také akordeonu.
V poslednich desetiletich 19. stoleti se ale v Estonsku — stejné
jako i ve Finsku — zacala vyznamné rozvijet urbanizace a lidé
odchazeli do mést. Pravé odchod do mést stal u vzniku vnitini
potieby lidi pfipominat si a obnovovat rolnickou kulturu predku.
Vyuziti lidového tance na jevisti ma vSak o néco mladsi historii:
v roce 1904 byly také nékteré tance (napft. tuljak, kaera-jaan,
labajalg) zatazeny do programu koncertu spolecnosti ,,Estonia“
pii shromazd’ovani penéz na vystavbu divadelni budovy (Tonnus
1991: 99). V roce 1915 byla zorganizovana vefejna prezentace
lidovych tancti u Tartuského divadla Vanemuine, a tato udalost
je povazovana za prvni jevistni piedstaveni estonského lidového
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tance. Témér ve stejné dobe¢, na podzim 1915, byla prezentace
lidovych tanct také soucasti predstaveni hry VIkodlak estonského
dramatika Augusta Kitzberga (1855-1927) v divadle Estonia (dnes
Narodni divadlo Estonska).

Lidové tance a kroje byly také propagovany Svétovou
asociaci estonské mladeze (Ulemaailmse Eesti Noorsoo
Uhendus — UENU), zaloZenou v roce 1919, ¢imz ziskavaly mezi
mladymi Estonci stale vice popularity. K dilezitym momentim
pattily také aktivity Anny Raudkatsové (1886—1965), uditelky
gymnastiky a lidového tance, prvni sbératelky estonskych
lidovych tanct a zakladatelky estonské terminologie lidového
tance. Raudkatsova vystudovala télocvik na Finské univerzité
a poté se zaCala programové vénoval propagaci a revitalizaci
folklorniho tance ve méstech, a to formou vytvareni narodnich
tancl na zaklad¢ tanct lidovych. Zac¢aly byt pofadany tzv. narodni
slavnosti, propagovalo se noSeni narodnich kroja: lidova kultura
byla uchopena jako kolektivni pamét, ktera spojuje narod.

Lidovy tanec v obdobi samostatnosti

Po padu carského Ruska v dusledku Velké fijnové revoluce
vyhlasilo Estonsko 24. inora 1918 nezavislost. Vznik samostatného
estonského statu v roce 1918 znamenal vyraznou proménu
spolecnosti a jeji kultury. Budovani samostatného statu ptineslo
mj. nadSeni pro rozvoj narodni kultury — protoze byla koncepce
estonského nacionalismu silné konzervativni, ziskala narodné
orientovana kulturni ¢innost mezi Estonci silny ohlas. Béhem
tohoto obdobi se lidovy tanec aktivné rozsifil mezi mladezi, nebot’
aktivity podobného druhu byly vnimany jako ¢innost podporujici
budovani statu. Na jedné stran¢ se lidovy tanec tancil autentickym
zpusobem v plenéru, na druhé stran¢ byl pienasen na jeviste, kde
se vSak rozesel s ptivodni situaci i funkci. Diilezitym aspektem se
stal vyvoj télesného pohybu, zasadnim elementem pak divadelnost.
Tanec sam jiz nebyl predavan tradicnim zpisobem od jednoho
nositele ke druhému, ale za pomoci sekundarniho nositele, ktery se
to naucil od vedouciho tanecni skupiny. Dokonce tu byly pokusy
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o vylepsSeni urovné lidového tance tim, Ze se na zacatku zkousky
provadeély nékolik minut jednoduché gymnastické cviky, ktera
byly pojaty spiSe jako rychlejsi zapojeni do prostiedi vyuky. Na
tomto poli se angazovala zejména jiz zminéna tanecni pedagozka
a sbératelka Anna Raudkatsova. Ve své knize Estonské lidové tance
(Eesti rahvatantsud ) napf. uvadi, ze styl estonského folklorniho
tance je uslechtily a pokorny, distojny a korektni — dynamika
a temperament jsou kontrolovany; tanec by mél byt navic
pfijemnym relaxovanim (Raudkats 1926: 14). V ramci rozvijeni
narodni kultury byly prvky lidovych tancti vyuzivany pro rozvoj
pohybovych schopnosti také v ramci hodin télesné vychovy.

Vedle sebe a ve stejnou dobu existoval tedy v Estonsku
autenticky lidovy tanec i tanec tradici inspirovany, avSak
autorsky vytvoteny pro potfeby narodni kultury a s ni spojenych
oblasti. Z obou téchto okruhti pak vyrostla nova autorska
tvorba jevistnich tancti inspirovanych folklorem. Zaroven vsak
zacal popularizator lidové kultury August Pulst v letech 1922—
1936 intenzivné prosazovat autenticky lidovy tanec, nebot’ si
uvédomoval nebezpeci jeho zaniku.

Jak bylo uvedeno vyse, k dilezitym propagatoriim estonskych
lidovych tanci a kroju patfila od roku 1919 Svétova asociace
estonské mladeze (UENU). Pravé z tohoto spolku vzesli vyznamni
organizatofi velkych narodnich slavnosti Ernst Idlat (1901-1980)
a Ullo Toomi? (1902—1983). Prvni vyznamnou vefejnou slavnosti
samostatného Estonska, v jejimz programu najdeme folklorni
tanec, byl Den estonské kultury. Akce se konala 19. a 20. ervna
1926 na stadionu Kadriorg v Tallinnu a zG¢astnilo se ji vice nez
1 500 mladych lidi v krojich nejen z Estonska, ale také Svédska,
Danska, Finska a Litvy (Viires 2001: 268).

Vyznam této udalosti pro rozvoj zdjmu o folklorni tanec
v Estonsku muzeme pfirovnat k vlivu prvniho festivalu eston-

1. Ernst Idla byl estonsky ucitel gymnastiky.

2. Ullo Toomi je povazovan jak v Estonsku, tak mezi krajany za otce estonskych
narodnich tanct a jeho kniha Valimik eesti rahvatantse (Toomi 1947) se stala bibli
zéajemcu o estonsky tanec.
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skych pisni na choralovou kulturu sborového zpévu v této zemi.
Vyznamnou silou v tzv. hnuti folklorniho tance se stalo zejména
gymnastické nadSeni mezi mladezi. Sugestivni osobnosti prvnich
her se stal Ernst Idla, ktery ve 20. letech vystudoval na univerzité
v Berliné. Tento ulitel gymnastiky si pfedsevzal vytvofit pro
Estonce gymnasticky systém vychazejici z jejich zpusobu
zivota. Pouzil k tomu pfedevsim silové a dovednostni hry a také
lidovy tanec. Vedle télesné vychovy se pokousel ukazat lidem
folklorni tanec také v jeho ptivodni podobé (lidla — Normet — Tiik
1991). Stylizace lidovych tanct, vlastni tvorba narodnich tancii
a rozvijeci smér, ktery propagovala Anna Raudkatsova, se stahly
do pozadi, protoze médnim se opét stal pivodni lidovy tanec.

V roce 1934 probehly prvni Estonské hry (I Eesti Mdingud),
které se staly zacatkem tradice dneSnich velkych tanecnich
festivali.> Ullo Toomi uvedl na stadion 250 tanecnich pard.
Program prvnich her kombinoval cviceni a prezentaci lidovych
tanci v jejich autentické podobé. Druhé a také posledni Estonské
hry se konaly v roce 1939.*

Lidovy tanec v obdobi okupace

Sovétska okupace v roce 1940 a znovu po skonceni druhé
sveétové valky v letech 1945-1991 zlomila Estonsko i jeho narod —
masove represe i masova emigrace do zahranic¢i zmeénily socialni
a narodni strukturu: pocet Estoncii se snizil a stejné jako je tomu
v piipadé lotySského naroda nedosahl az do soucasnosti svého
pivodniho ¢isla (Zajedova 2006: 155).° V dasledku prosazovani

3. Pro pévecké sbory se stal prvni podobnou akei Pévecky festival (Uldlaulupidu) v roce
1868.

4. Na pocatku roku 1940 dosahl Ernst Idla svého cile a zalozil nezéavisly Institut Ernsta Idla
pro gymnastiku. Dne 22. zaii 1944 emigroval s celou rodinou do Svédska. Jiz v roce
1945 zalozil ve Stockholmu Idlovu gymnastickou skupinu, kterd sdruzovala nckteré
byvalé ¢lenky jeho estonského gymnastického institutu, k nimz se pridali i mladsi lidé ze
Svédska. Idla se stal brzy ve Svédsku znamym a svéfili mu uspotadani Svételné slavnosti
Lingiady konané v roce 1949 na stockholmském stadionu (lidla — Normet — Tiik 1991).

5. Napt. v roce 1934, Sest let pied prvni sovétskou okupaci, zilo v Estonsku 88,1 %
Estoncti, podle sovétského scitdni v roce 1989 to pak bylo jiz jen 61,5% (Zajedova
2006: 155).
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tzv. tfidni struktury sovétského statu byla likvidovana burzoazie,
inteligence i1 soukromi zemédélci; rapidné stoupl podil délnika
a rolnickych bezzemkd.

Pokud bylo pro Estonce slovo lid/narod spojeno s predstavou
celého spoleCenstvi, v souladu se sovétskou tfidni strukturou,
kterd vychazelazteze, Ze veskera moc je v rukach pracujiciho lidu,
ziskalo toto slovo novy politicky vyznam — Slo zejména o tiidu
délnik a rolnikd. Tento ptistup byl zasadné odlisny od pfistupu
némeckého pojeti romantismu 18. stoleti (Johann Gottfried von
Herder) a jeho idylického chapani lidu jako tzv. nejnizsich vrstev
spolecnosti, schopnych vytvaret néco uzitecného a bezprostredné
vnimat krasu a uméni, coz vyssi vrstvy spole€nosti jiz nemohou.
V sovétském konceptu byl sice pojem lid také synonymem
,»nizsich* tfid spolecnosti, ale pracovni sila byla jak tvlrcem,
tak 1 vladcem bohatstvi spolecnosti. Ideologicky slogan ,,Uméni
patfi lidu“ znamenal, Ze kultura musi byt pfistupné vSem, stejné
jako 1 pfilezitost k tomu, aby se na ni vSichni podileli.

V ptipadé Estoncil to sice historicky znamenalo celou jejich
komunitu a tradice, ale sovétskd kulturni koncepce neméla
zajem o autentické kulturni dédictvi — sovétska kultura musela
byt sice formou narodni, ale obsahem socialisticka. Toto pojeti
vSak v sob¢ neslo jak rozpor, tak i moznosti. Obsahové tu byl
predevsim natlak slovanské kultury, soucasné byla kazdé svazové
republice dana moznost v urcitych ramcich péstovat i narodni
kulturu — a ta méla vzkvétat. Z oblasti tance byl povolen zejména
balet a tzv. narodni tanec, stat je materidlné¢ podporoval, a tak
byly podminky pro jejich rozvoj pfiznivé. Na druhé strané statni
aparat kontroloval osoby, které se uménim zabyvaly. Nicméné
prave oblast ¢innosti spjata s narodni kulturou dévala Estonctim
i dalsim anektovanym narodim prostor, v némz bylo mozné
udrzet si samostatnou existenci, i kdyz jen skryte.

V prvnich sovétskych letech byl rozhodujicim bodem v kulturnim
zivot¢ Estoncti navrat k folkloru. V roce 1947 byla uspotradana
Slavnost pisné, kterd byla doprovazena Slavnosti tance. O estonském
tanci se najednou zacalo psat, Ze ma prirozenou lehkost, flexibilitu
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a zivost. Ale jiz od roku 1950 se objevil novy zplsob, jak ovlivnit
podobu autentického lidového tance: do programu slavnosti byly
vedle estonskych lidovych tanct jako jooksupolka, kaerajaan
zatrazena Cisla jako tanec Sevce, polka kolchozu a brigadyrt, polka
délnik® a hornikl a pracujici mladeze. Objevily se také tance, které
patiily spiSe do oblasti pohadkového tance — napt. Zlaty kolovat.
Byl tu také pokus o pfeménu lidového tance na tanec masovy.

Dalsi pokusem, jak zasahnout do estonskych lidovych
tradic, byla snaha zafadit estonsky lidovy tanec do tanecnich
Cisel vytvafenych v duchu pfistupu Igora Mojsejeva.® Toto
pojeti stavélo na vysoce uméleckém zpracovani folklorniho
materialu a siln€ se odklané¢lo od tradi¢niho k nové vytvofenému
scénickému tanci. Jestlize na zacatku byly estonské lidové tance
prilisny konzervatizmus a pifehnané dodrzovani etnografickych
zdznamu. ,,Doporuceno® bylo vytvaiet nové, bohatsi, jevistné
pojaté tance na zakladé etnografy zapsaného materialu a po roce
1950 tento trend skutecn¢ prevladl.

Zmény nastaly i v doprovodné hudbé: tradi¢né hral v Estonsku
k tanci jeden muzikant nebo jen nékolik hudebnikii, nyni
doprovazely tance velké orchestry lidovych nastroji. Zmény se
dotkly 1 odévu: tradi¢né se nosil v kazdé farnosti jiny kroj, statni
komise vSak rozhodla, ze se pfi prezentaci tance musi nosit kroj
jednotny (¢imz se vyjadfovala masovost). Dalsi ,,novinkou® bylo,
ze kroje nebyly vybirany dle mista pivodu tanecniku, ale bylo
nutné zadat v Moskve o povoleni konkrétnich druht estonskych
kroji. Zmenila se 1 pivodni délka kalhot u muzt. Muzi, kteti
méli tradi¢né€ kalhoty jen po kolena, zacali nosit dlouh¢ kalhoty.
Z tradi¢nich krojt zen zmizely soucastky ¢i znaky, které urcovaly
jejich veék a socialni status. Nicméné vliv scénického tance byl
v tomto obdobi velmi silny: vytvafely se nové zakladni kroky

6. Igor Mojsejev (1906-2007), vedouci moskevského Statniho péveckého a taneéniho
souboru, vyvinul sovétsky artisticko-akrobaticky tane¢ni smér, hodné vzdaleny od
autentického lidového tane¢niho projevu.
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jednotlivych tancii, zménilo se ale i drzeni rukou, a to do podoby,
kterd se v pivodnim lidovém tanci dfive nikdy nevyskytovala
(Aassalu 1955). Zménila se také definice: nove vytvoreny narodni
tanec nyni reprezentoval lidovy tanec, autorsky vytvofeny tanec
byl prezentovan jako lidova kultura. Autenticky lidovy tanec byl
odebiran z repertodru a zména nastala i v prezentaci tanecniho
stylu, kde se zaCaly pouzivat prvky estonskému folkloru cizi
(vysoké zvednuti nohy, skoky, drzeni nohy).

Na konci 60. let se v reakci na sovétskou okupaci Estonci
rozhodli k navratu k autentickému folkloru coby symbolickému
gestu. Na pudé¢ folklorniho hnuti zacaly rozvijet svou ¢innost
soubory, které se snazily pracoval v opozici s oficialnim smérem
(napt. soubor ,,Leigarid“ pod vedenim Kristjana Toropa nebo
»Leegajus® pod vedenim Igoa Tonurista a Kristiny Kuutmaoveé).
Etnograficky ptistup zacal byt patrny také v jeviStnim tanci.
V poloviné 80. let pak ptibyly tance vytvofené tanecni pedagozkou
achoreografkou Maie Oravovou, vyrazné inspirované estonskym
tanecnim folklorem. Plvodni tane¢ni tradice se nicméné az
do dnesnich dnti zachovala pouze na dvou mistech — v oblasti
Setucka’ a na ostrové Kihnu®.

Obdobi tzv. zpivané revoluce

Prologem nového osamostatnéni se v letech 1987-1991 stalo
narodni hnuti, které¢ vydlazdilo cestu k legitimnimu odtrzeni
Estonska od Sovétského svazu a obnoveni narodniho statu.
Symbolickym nositelem svobody utlacovaného naroda byla jiz
zminéna Slavnost estonského zpévu a také pisiovy repertoar,
ktery mél zaklady z dob narodniho obrozeni. Naptiklad neoficialni
narodni hymna Mu isamaa on minu arm (Moje vlast je moje laska)
z pera slavného estonského sborového dirigenta a skladatele
Gustava Ernesaksa (1908-1893) nebyla v obdobi sovétské

7. Seto nebo Setu (Cesky Setuové nebo Setukové) — etnicka skupina Estonct (piiblizné
10 tisic osob) zijici pievazné v oblasti Setumaa v jihovychodnim Estonsku.

8. Ostrov Kihnu se nachazi v Livonském zalivu. Ma rozlohu 16,65 km?. Na ostrové se
nachazeji ¢tyfi vesnice.
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Vystoupeni zpévacek z oblasti Setucka, 2012. Osobni archiv 1. Zdjedové

nadvlady zakazana, a tak nahradila zakdzanou hymnu Estonské
republiky. Ernesaks zhudebnil slova basné, kterou napsala Lidia
Koidulaova (1843-1886), estonska basnitka, spisovatelka,
novinarka a narodni buditelka.

Obdobi let 1987-1991 znamenalo obnoveni spolecenské,
kulturni, politické a historické paméti Estonska. Vse, co mélo
narodni znaky, bylo vfele pfijato. V téchto podminkach méla
zvlastni a duleziti politicky vyznam estonska tradice péveckych
slavnosti. PiestoZze byly na nékteré vlastenecké pisné uspésné
vytvoreny také tance (napf. Severska zemé, choreograf Mait
Agu), autenticky lidovy tanec nemél v tomto obdobi tak
dilezité misto jako slovni vyjadteni. Historie lidstva ukazuje, ze
neverbalni uméni se vyviji vétSinou v obdobi natlaku, verbalni
zase v politicky aktivnich podminkach.

Zminéné obdobi let 1987-1991 pifedznamenalo ale dalsi
dilezity vyvoj. Lidovy zpév a tanec aktivizoval celé folklorni
hnuti, pficemz hlavni pfi¢inou bylo hledani svych kotent.
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Béhem tohoto obdobi doslo k aktivni rekonstrukci stavajicich
spolktl a vytvareni spolkii novych. V roce 1988 tak vznikl Spolek
estonského folkloru. Zpivaly se zde hlavng staré estonské pisné,
tj. pivodni aliterované verSe (regilaulud Kalevipoeg).® A lidové
tance se zacaly tancit co nejvice podle piivodniho vzoru. Po celém
Estonsku byly zalozeny desitky takovych skupin —jak ve méstech,
tak i na vesnicich. V roce 1988 vznikl také Spolek estonského
narodniho tance a hudby, sméfujici k jeviStnimu zpracovani
lidového tance.

Nové osamostatnéni

Po nezdaifeném puci v Sovétském svazu obnovilo Estonsko
v srpnu roku 1991 definitivné svoji samostatnost. V tomto
obdobi Estonci objevili na riiznych urovnich (politickych,
hospodatskych, kulturnich atp.) svét a snazili se velmi rychle
vynahradit si pulstoleti své nucené uzavienosti. Ve spolecnosti
byla nastolena liberalni trzni ekonomika a globalizovana masova
kultura, bylo napadano mnoho zakladnich hodnot véetné lidové
kultury. V novych podminkach se Estoncim zdalo, ze zabyvat
se narodni kulturou je zastaralé a Ze etnocentricky pojata lidova
kultura neuspokojuje vétsi Cast obyvatelstva v kulturnim déni.
Rivalem se staly pompézni koncerty s vysokou technickou
profesionalitou v masové performanci atp. Béhem prvnich let
po znovuosamostatnéni podpofil stat profesionalni kulturu,

9. V prvni poloving 19. stoleti vzbudily zdjem estonskych narodnich buditelii vypravéné
i zpivané piibéhy o Kalevipoegovi, tedy synu Kalevové. Néktefi Estonci se domnivali,
ze by bylo mozno zrekonstruovat podle nich n€kdejsi lidovy epos, ktery by se vyrovnal
znamym eposim jinych narodu. Bezprostfednim impulzem k Sirokému a aktivnimu
zajmu o tuto slovesnou latku se stalo prvni vydani finské Kalevaly roku 1835. Hlavnim
sbératelem povésti o Kalevipoegovi se ve 30. letech 19. stoleti stal Friedrich Robert
Faehlmann. Pro dlouhodobé zdravotni problémy vsak svou praci do své smrti roku
1850 nedokondil a bohuzel se ani nedochoval jim nasbirany folklorni material. Po
Faelhmannové smrti se prace na eposu chopil 1ékaf a znalec lidové slovesnosti Friedrich
Reinhold Kreutzwald. Prvni redakci Kalevipoega dokonéil Kreutzwald roku 1853. Epos
se v této podobé skladal ze dvanacti zpévu. Druha redakce, ktera se stala koneénou verzi
eposu, byla hotova v roce 1857, a spolu s némeckym piekladem a odbornymi komentafi
byla vydana tiskem postupné v péti sesitech v letech 1857-1861 (Annist 2005).
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Sbor evropskych Estoncii na Slavnosti zpévu v kanadském Seedriorgu, 2013. Uprostied
(s véncem na krku) dirigent Kalev Lindal a patron slavnosti maestro Roman Toi. Osobni
archiv 1. Zdjedové

nikoliv v8ak narodni kulturu. Rychlé zhrouceni hospodaiskych
struktur zpusobilo bidu, ztratu zaméstnani a stav bez socialni
ochrany. Pyramida socidlnich potieb ale fika, ze pokud nejsou
zajistény zakladni zivotni potieby (jidlo, bydleni), nemize ¢lovék
uspokojovat potfeby kulturni a spolecenské.

Od roku 1994 se nicméné situace zacala postupné menit.
Hlavnim sponzorem folklorné zamétenych akci stal Estonsky
kulturni kapital (fond pfi estonském ministerstvu kultury), dale
Fond narodni kultury a pozd¢ji také Fond hazardnich her.'°

10. Zakon o kulturni dotaci a o zalozeni kulturnich nadaci byl pfiijat prvni vladou
Konstantina Pétsa 8. ¢ervence 1921, ale Parlament (Riigikogu) jej neschvalil. Kulturni
kapital byl zalozen teprve v roce 1925. Od roku 1995 ud€luje estonska Kulturni
nadace kazdoro¢né ceny nejvyznamnéj$im kulturnim osobnostem, a to v oblasti
architektury, audiovizualniho uméni, zvukové tvorby, literatury, télesné vychovy
a sportu, vizualniho a uzitého uméni, uméleckych dél a lidové kultury. Kandidati jsou
nominovani Nada¢nimi radami. Rada pro dan z hazardnich her (HMN) je organ ziizeny
Parlamentem, ktery obdrzi platby z hazardnich her a distribuuje tyto prostiedky na
sportovni, kulturni, vyzkumné, détské, mladeznické, rodinné, zdravotnické a socialni
projekty. Srov. Hasartmdngumaksu Néukogu [online] [cit. 20. 7. 2017]. Dostupné z:
<http://www.hmn.ee/hasartm%C3%A4ngumaksu-n%C3%B5ukogu>.
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Zavér

Dnes je ¢ast kulturniho sebehledani malého estonského statu
ukonceno a situace stabilizovana. Vedle sebe funguje jak smér
scénického (slavnostniho) zpracovani lidového tance, tak i smeér
zaméeieny na prezentaci nestylizovaného (autentického) lidového
tance. V mésté Viljandi se kazdorocné kond Folk festival, pravidelné
probiha také festival ,,Baltica® (mezinarodni akce konana od roku 1987
kona stfidavé v Litvé, LotySsku a v Estonsku.), ¢inné jsou i tanecni
kluby a regionalni folklorni hnuti (hlavné ve mésté¢ Voru, v oblasti
Setucka a na ostrové Kihnu). Ptikladem akce zamérené na nestylizovany
lidovy tanec je Finsko-estonska slavnost tance prezentujici ve svém
programu vyhradné autentické lidové tance. Prvni se konala v roce
2000 v Helsinkach, druha v roce 2000 v Tartu, teti roku 2012
v Tampere (Finsko). Také umelecky smér zaméteny na scénicky
tanec je mirngjsi a tolerantnéjsi vici pivodnimu lidovému tanci.
Ob¢ pojeti tance se vyvijeji, maji svou sit, kterd nabizi Skoleni
pro zajemce, a udrzuji si uméleckou Uroven i mezinarodni
komunikaci.

* Clanek vznikl na zakladé vyzkumu a podpory grantu ER ¢&. 9132 ETF “The role of
national folk dancers in maintaining Estonian culture through performances at major
cultural events”. Je zaroven vénovan 100. vyro¢i vzniku Estonské republiky (EV100).
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The Distorted Mirror of Folklore (on an Example of Estonian
National Traditions)

The article focuses on the attitude of Estonians to the folk dance and their alternating
preference of authentic dance, its arrangement and new choreographies in different periods
of history. Estonian language and folklore is at the heart of Estonian culture. The nature of
Estonian folk dance is considered collectivist, calm and dignified. It is also stated on the
home page of the Estonian Folk Dance that folk dancing as a leisure activity has a vital role
in keeping a group together. Folk costumes, songs and festivals grew in significance and
political importance during the national awakening movement (1850-1918). Phenomena
associated with folklore could be observed in Estonia and were used also during the
Soviet occupation (1945-1991) in the homeland and by compatriots abroad in identity
building and as a phenomenal weapon: besides singing the folk dance was also used to
introduce Estonia to local people. For Estonians, their national format (which Estonians
were always able to offer) became the politically correct form of self-expression. For
long decades this form, comprising folk costumes, folk songs, folk dances and festivals
in a national romantic spirit, and originating from the period of national awakening, has
suited Estonians, to maintain a sense of identity. Such self-expression took over the role
of specific self-definition and self-empowerment during several politically critical periods.
Today, both stage dance features and the authentic folklore type non-stylized folk dance
function side by side.

Key words: Folk dance; national culture; folklore movement; authentic folklore;
stylized folklore, Estonian traditions.
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Folk festival v mesté Viljandi. Foto 1. Zdjedova 2016
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CO ZRCADLI PiSNE?
POKUS O ZMENU POHLEDU

Jiri Plocek

Dnesni Clovék je doslova zaplaven oceanem hudby, z niz
velkd ¢ast ma podobu pisné: tedy hudebni formy, v niz se poji
melodie s textem, nebo z jiného pohledu zpév s instrumentalni
hudbou. Pisné poslouchdme — ¢i jsme jim vystaveni — doma,
na koncertech, v obchodech, v dopravnich prostfedcich. Na&s
zivotni prostor je diky masové pouzivanym komunika¢nim
a reprodukcnim technologiim ,,vytapetovan® hudbou a pisnémi
v mife nesrovnatelné s minulosti. Reproduktory v§eho druhu ve
vetejnych prostorach, sluchatka napichnutd do MP3 piehravact
a mobilt, zvukové pozadi za kazdym videem. Rozvoj prostiedki
k sifeni hudby jde pochopitelné ruku v ruce s rozmachem hudebni
produkce, profesionalni i amatérské, poucené i laické, ktera
pronika do vetejného prostoru — zvlaste pak internetového.

Pisen jako vicerozmérny objekt studia

Pisné¢ jsou nejen produktem lidského ducha, ale také
o ném vypovidaji. Zrcadli obrazné feceno stav duse Cloveka
v odpovidajicim dobovém kontextu, ¢lovéka tvirce i ¢lovéka
pfijemce. Pisni je nepfeberné mnozstvi. Jak ale tuto obrovskou
a pestrou mnozinu kulturnich projevii smyslupln¢ popsat? Je
mozno najit néjaké spolecné jmenovatele mezi pisnémi raznych
zéanrt, razného pivodu a razného uziti? Lze najit spojnice mezi
pisnémi minulosti a dneska?

Existuje n€kolik védeckych obort, které se pokouseji vnést na
toto pole systém. Muzikologie se pokousi popsat pisn¢ z hlediska
formy. SnaZzi se také rozliSit pisniové zanry, které se v té které
dobé vyskytovaly a hraly urcitou spole¢enskou roli. Pokusila se
rozlisit i dvoji povahu hudby (a miZzeme analogicky dovodit, ze
1 pisni) nebo spiSe polarizaci, ktera charakterizuje miru poucené
(tedy ovlivnéné pfislusSnym vzdelanim) ucasti na jejich tvorbe.
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Oznaceni onéch dvou poli zni artificidlni a nonartificialni
(Fuka¢ — Polednak 1977: 316-335) a ma vztah také ke stupni
bezprostiednosti neboli spontaneity pii tvorbé. Toto je neobycejné
dilezity aspekt, protoze nonartificialni vytvor, ktery z formalniho
hlediska (hudebniho ¢i jazykového) sice muze obsahovat
nedokonalosti ¢i ptimo ,,chyby®, zrcadli bezprostiednéji nez jeho
protipol skutec¢nost duse autora a jeho emocni hnuti. Lidové pisné
(a téz dnesni popularni hudebni produkce) jsou v tomto ohledu
neobycejn¢ dulezitou studijni matérii.

Etnomuzikologie, hudebni folkloristika ¢i antropologie hledaji
spojitost mezi obsahovou strankou pisni a charakterem etnika
¢i socialni vrstvy, jez je produkuje. Jiné obory se zabyvaji (zda
se mi vSak, Ze zatim ne s obdobnou intenzitou jako ty vyse
uvedené) dalsimi aspekty pisni — napt. v piipadé psychologie
a psychoterapie jejich terapeutickym potencialem.

V prostiedi etnograficko-folkloristickém, kolem n¢hoz krouzim
v poslednich dvou desetiletich, prevlada, pokud jde o pisné
oznacenované jako lidové, pohled zaloZeny na funkci. V minulosti
souvisely pisné s tkony magickymi (napf. zatikavani), obfadnimi
(napf. v ramci svatby), nabozenskymi, pracovnimi a také s pii-
mocarou zabavou. V této souvislosti musim zduraznit, ze mlu-
vime o prostfedi venkovském, jez bylo svébytnym a socialné
vyznamnym prostorem, mezi jehoZz zékladni charakteristiky pattila
i ur€ita vzdelanostni a komunikacni uzavienost. Vedle venkova se
v pribéhu 19. stoleti zacala intenzivng rozvijet spolecnost méstska,
coz bylo spjato s rozvojem technologii, véetné téch komunikacnich,
a prumyslové produkce. Mésto zacalo vyrazné ovliviiovat i zivot
venkova, ktery je dnes zcela jinym svétem nez ped dvéma sty lety.
Je daleko vice propojena a zapojena do jednoho komunikacniho
a zivotniho prostoru nejen s méstem, ale i s celym svétem. Tvircéi
ozvénou této skutecnosti je naptiklad britsky hudebni projekt The
Imagined Village (2007).! Vyznamni ptedstavitelé britského folku

1. CD The Imagined Village. Real World Records, 2007.
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a dalSich hudebnich zanrd tu ptepracovavaji texty starych pisni
v duchu soucasného socialné-kulturniho kontextu (nova témata
— prolinani kultur, kritika soucasné podoby kapitalismu apod.).
Vyuzivaji také inspirace riiznymi sou¢asnymi hudebnimi zanry.

To, co se dnes v ¢eskych zemich predevsim oznacuje za lidové
pisné — tedy pisn€, jez nalézame v odpovidajicich sbirkach
19. a20. stoleti (za nimiz stoji jména FrantiSek Susil, Karel Jaromir
Erben, Frantisek Barto$ a jez dopliiuje bohata Zen regionalné
zamétenych sbirek), tvoii urcitou entitu. Ta ma svoje vymezeni
a dale se vyrazné nerozviji po obsahové strance ani v pouzité
poetice — a ani nemuze, nebot’ je odrazem urcit¢ého dobového
i psychologického kontextu. Ma ovSem silny inspirativni po-
tencial. Pokud nékdo ze soucasnych pisnickaiti napiSe pisen
v,,Jlidovém* duchu (napt. Vlasta Redl — Galanecka, Huslicky, Petr
Ulrych — Cervinky, Jaromir Nohavica — Kdyz mné brali za vojdka),
tak uz ji vétSinou za lidovou nepovazujeme, a to nejen proto, ze
zname jejiho tviirce. V né¢em je ,,jina", ale presto k ndm promlouva
podobné jako pisen lidova. Mame sklon si ji zapamatovat a zpivat,
pfipadd ndm v nécem ,,povédoma”, mame s jeji mluvou néco
spole¢ného. Tito pisnickari svou tvorbou propojuji svét starych
pisni se svétem pisni novych, které se zdaji odlisné a v jejichz stale
narustajicim oceanu se jesté dobie neorientujeme.

Autofti starych lidovych pisni ndm jsou povétSinou neznami
a pisné¢ samy jsou dnes predevSim piredmétem druhotného,
védomého zpracovani, tedy folklorismu. Podle Lubomira
Tyllnera, autora monografie o tradicni hudb¢ a o hledani kotfent
(Tyllner 2010), nelze smésovat tuto lidovou piseni s plody soucasné
nonartificialni hudebni tvofivosti, mezi néz muizeme pocitat
naptiklad folk (ale i rock): ,, Folk music, resp. pisnickarské hnuti
nelze zameénovat za folklor. Obé oblasti se v mnohém potkavaji,
mimo jiné v tom, ze pisnickari radi zarazuji do svého repertodru
lidové pisné a vystupuji na koncertech a festivalech, kde se
prezentuje také lidova pisen. V mnohém jsou si blizké i vyrazové
prostredky obou zanri. Jejich podstata je vSak odlisnd, trebaze
se k sobée casto priblizuji.** (Tyllner 2010: 89) Bohuzel tu chybi

94



podrobné;jsi rozbor, v ¢em je rozdilna podstata téchto zanrt — ve
stupni autorské anonymity, v tématech, v rozdilnych ptilezitostech
uplatnéni v dob¢ vzniku? Naznacil jsem vyse, Ze tato zdanlivé
oddélena pole nemusi byt ve své podstaté zcela odlisna.

Rozdil v pojeti by mohl naznacovat i nazev kapitoly v Tyllnerove
knize, z niz pochazi uvedeny citat a ktera se tyka novodobého
pisni¢karského hnuti — Pisni€cky o néfem: pisnickari, folk,
folk music. Z n¢&j by mohlo vyplyvat, ze folklor jsou pisnicky
,»0 ni¢em*. Nemyslim to ted’ viibec ironicky, ale jakoby ten nazev
naznacoval, Ze lidové pisn¢ nevypovidaji o ni¢em, ¢im dnes
Zijeme. Rad bych v nasledujicim textu pfispél k prekonani této
zdanlivé nesoumctitelnosti a k nalezeni pojeti, jez uvede pisné
minulosti 1 dneska, pisn¢ folkové i pisné lidové do jednoho
smysluplného celku.

Struktura pisiiového pole a jeji promény

Vedle lidovych pisni minulosti (venkovskych) a jejich soucas-
nych ohlasi muzeme sledovat rozvoj dalSich spolecensky
vyznamnych pisiovych vrstev ¢i zanrt, které souvisely
s rozmachem méstské kultury, s ristem poctu a rtznorodosti
obyvatel mést. Vedle socialni stratifikace hral v zivoté pisni
roli také dobovy kontext. Jednu dobu nabyla funkéniho vrcholu
kramatska pisen jako svého druhu informa¢ni médium, v jinych
obdobich zafungovaly spoleCenské pisné¢ spjaté s narodnim
¢i politickym vyvojem. Svou roli hrala a dodnes hraje pisen
nabozenska uzivana pfi liturgii ¢i ndbozenskych akcich (napf.
pii poutich). S rozmachem sektoru zabavy, jemuz se pozdéji
v souvislosti s rozvojem prostiedki masové komunikace
a produkce hudebnich nosiclt zacalo tikat zabavni primysl,
zacCaly hrat vyznamnou roli pisné, jez v mnoha odbornych pracich
(zvlaste starSiho ptivodu) nesou dnes uz trosku zvlastné znéjici
a mozna i pon¢kud pejorativné vyznivajici nazev slagr. V zasade
jim radé&ji budeme fikat obecné pisn€ popularni, protoze pro svou
neobycejnou schopnost oslovit lidské city ziskaly Sirokou odezvu
u posluchacstva, tedy popularitu.
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Podle ptredchozi — pochopitelné velmi zjednodusené — roze-
hravky mé uvahy je zjevné, ze se struktura pisiiového pole
v prub¢hu staleti méni a rozviji ruku v ruce s proménami lidské
spolecnosti. S proménami jejiho vnitiniho socialniho ¢lenéni, ale
soucasn¢ také s proménami role ¢lovéka jako jednotlivce. V této
souvislosti bych chtél upozornit na jeden dalezity aspekt, tykajici
se predev§im zapadniho svéta: Nahlédneme-li s velkou mirou
zobecnéni na spolecensko-politicky vyvoj poslednich nékolika
stoleti, tj. naptiklad skrze studium vyvoje riiznych typt politického
usporadani, tak v jejich svétle mizeme mluvit dokonce o jasné
kontinudlni emancipaci €lovéka jako individua. Pfes riizné
excesy aodbocky se vyvoj déje smerem ke stale vétsi demokratizaci
spolecnosti. Komplementarné k tomuto vyvoji mizeme také
z hlediska psychologického mluvit o postupujicim individua¢nim
procesu. Tento proces lze popsat zjednodusené formulaci, ze se
clovek stava védoméjsim sebe sama. Zrcadlem individuacniho
procesu je pokrok ve védeckém poznani a soucasné i otazky, které
primérny jednotlivec fesi vnitin€ v rovine psychologické reflexe
svého zivota, vztahi, Zivotniho smyslu.

Na druhou stranu jsou na jednotlivce kladeny ¢im dal tim vétsi
spolecenské naroky: ¢loveku obecné v demokratizaénim procesu
pribyva nejen osobni svobody, ale i odpovédnosti a obcanskych
a politickych kompetenci. Vznikd tu potfeba a nutnost se
vyjadfovat k vécem, reflektovat okolni déni, nebyt jen sluzebnou
casteckou v déni, které urcuje nékdo jiny (autority, privilegovana
mocenska vrstva). U tvorivych a citlivych povah, jako jsou tieba
folkovi ¢i rockovi pisnickari, se tato potieba vyhrocuje az témer
do neurotického puzeni. To je velky posun vici tradi¢ni venkovské
spole¢nosti — jak v méfitku vnitinim (sebevédomi jednotlivce),
tak v méfitku tematickém. Pfizna¢nym rysem venkovského zivota
minulosti (zvlasté pak v obdobi poddanstvi) — a tim i starych pisni
— je znacna davka fatalismu ¢i odevzdani, at’ uz ve vztahu k okoli
(ptirod¢), tak ve vztahu k autoritim. Mira odevzdanosti (fatalismu,

vvvvvv

— by stala za hlubsi prozkoumani.
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V soucasné dob¢ lze obecné vnimat v pisnovych textech
vedle nepopiratelného lyrismu i vyssi Groven osobni konfrontace
a vymezovani se, nékdy az na pomezi agrese. A to jak ve vztazich
mezilidskych, tak i vic¢i autoritdm, coz je dano onou obecnou
emancipaci a zvySenym sebevédomim jednotlivce. Ja jednotlivce
je dnes mnohem vyprofilovanéjsi a zjevnéjsi nez drive. Jsem
si védom toho, Ze tyto teze mohou znit provokativné ¢i prilis
zjednoduseng, ale uvadim je predevsim kvuli svému piesvédcent,
Ze je nutno prozkoumat i tyto aspekty pisiiovych (a koneckoncti
i dalsich kulturnich) vypovédi.

Jisté, 1 v prostfedi venkovském v minulosti existovaly osobnosti,
které piekracovaly svym osudovym uréenim a schopnostmi
pramér, to byli ti rebelové, ,,potizisté” ¢i naopak v pozitivnim
slova smyslu osvétafi nebo osobnosti respektované pro svou
zivotni moudrost. Jifi Pajer ve své praci Svét lidové pisné velmi
pfihodné naznacuje, ze z tad téchto osobnosti — zpévaku, ktefi
byli Casto soucasné i (spolu)tviirci pisni — pramenily ziejmé
prvotni tvar¢i impulsy a projevy, které urCovaly charakter
mistni kultury (Pajer 1989: 46—47). Vliv téchto osobnosti, jez
jsou dle mého presvédéeni stejného psychologického typu jako
dnesni pisnickafti, byl omezen mistné. Jejich inspirujici motivy
se Sifily daleko pomaleji nez béhem poslednich dekad, kdy diky
modernim technologiim a toleranci ke svobodé projevu je tvtrce,
jako naptiklad Bob Dylan, svymi pisnémi schopen zformulovat
generacni vypoveéd napti¢ narody a soucasné reflektovat aktualni
politické a socidlni trendy. A jeho poselstvi se $iii rychlosti zvuku.
Pravé Dylan je ptikladem autora, jehoZz pisné také zarezonovaly
— pti v8i jednoduchosti podani — neobycejnou rychlosti ihned po
zvetejnéni. Jeho vzpominkova kniha nas uvadi do myslenkového
svéta jeho pisnickarskych pocatki i ke kofentim inspirace, kde na
jednom z ¢elnych mist stoji pisen lidova.?

2. Original Dylanovy vzpominkové knihy vySel v roce 2004. Zpévak v ni na vice
mistech fika, ze za¢inal hrat a zpivat lidové pisné, protoze pro né&j byly nastrojem,
jak vyjadfovat pohled na svét, a teprve postupné na né navazal svou vlastni tvorbou,
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Princip, ktery vSe spojuje: DusSe ¢lovéka

Pro¢ o tom vSem mluvim tak zeSiroka? Protoze v t€ ohromné
rozmanitosti, zdanlivé nepropojitelné, zlistdva nakonec néco, co je
trvalé, ato je ¢loveék a jeho zivotni projevy, jimiz definuje a napliuje
svou existenci — v individualni rovin€ i v rovin¢ spolecenské.
Clovéka nelze jednoduse rozdélit na etapy a obdobi, v &lovéku
dneska je skryt i ¢lovék minulosti. Clovék se svymi projevy je
vysledkem kontinualniho vyvoje. Z thlu této optiky si troufam fict,
Ze mizeme na pisné nazirat i jinak, a to z hlediska metafyzickeé,
nadCasové funkcénosti — tedy funkcénosti, kterd se nevztahuje
k dobovym podobam rituall (soustavam znakt ¢i symbolt), ale
k nécemu, co je trvalé, co podstupuje kazdy ¢lovék v kazdé dobe.
Jako priklad mzu uvést proces hledani osobni identity, jejiz
uvédomeéni (nalezeni) je zasadnim piedpokladem pro nalezeni
smysluplnosti vlastniho Zivota a své socidlni role. Kdo se k jejimu
uvédomeni nedobere, tak se trapi a bloudi. Nastoluji se tu zasadni
otazky: Cim niterné jsem, kam patiim? — Pisné nam pomahaji
identifikovat se s obrazem, symbolickou postavou, gestem c¢i
jednanim. Psychologicky vzato — s archetypem (pravzorem):
hrdinou, mudrcem, sluzebnikem...

Podobné¢ pisné s milostnou tematikou, jez jsou nejbohat$im
tematickym souborem napfi¢ kulturami i d&jinami, zase
zrcadli lasku jako dynamicky vztah, ktery podléha urcitym
zékonitostem a piipadné uréitym stadiim. Ta maji metafyzicky

ktera rezonovala s tim, co prozival on a jeho generace. Jeden ptiklad Dylanovy tvorby
z mnoha: Pisen Blowin’ in the Wind z roku 1962 ma zcela charakter lidové pisné
s krystalicky jednoduchou poetikou odpovidajici dnesni dob¢ a s univerzalni sd€lnosti.
1 jeji syrové podani v piivodni verzi — neucesany zpév a primitivni kytarovy doprovod,
ktery zdaleka nevyuzivd harmoniza¢ni moznosti melodie, to potvrzuji. Pfipojuji
ukazku prvni sloky a svij orienta¢ni pteklad: How many roads must a man walk down
/ Before you call him a man? / How many seas must a white dove sail / Before she
sleeps in the sand? / How many times must the cannon balls fly / Before they 're forever
banned? / The answer, my friend, is blowin’in the wind / The answer is blowin’in the
wind — Kolik cest musi ¢lovék projit, / nez jej nazvou muzem? / Kolik mori musi bila
holubice prelétnout, / nez usne v pisku? / Kolikrat musi letét delova koule, / nez je
naveky zakazana? / Odpoved, muj priteli, vane ve vétru, / odpoved’ vane ve vétru.
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charakter — prvotni zamilovanost, kterd je svym zplsobem
silnou psychickou zavislosti pod vlivem projekci, poté stahovani
projekci a zakouseni reality — jinakosti toho druhého — a nasledné
pfijeti nebo nepfijeti osudové partnerské role, do niz byl ¢loveék
intenzivnim prozitkem zamilovanosti vrzen a v niz pak ma v zivoté
néco uskutecnit, néco poznat, néco vyiesit. Toto je esencialni
zivotni situace, jiz jsem naznacil pouze velmi zjednodusené, ale
ona charakterizuje ¢lovéka napfi¢ déjinami. To, co se méni, je
stupen jeji reflexe a mira, kam az jednotlivy ¢lovek v té které dobe
v napliovani lasky jako smysluplného zivotniho vztahu dojde.
Svého Casu jsem udé¢lal rozhlasovy pofad, v némz jsem pomoci
lidovych pisni reflektoval prabéh celého laskyplného vztahu dle
vyse uvedeného schématu. Cast onéch pisni jsem nalezl naptiklad
ve sbirce Moravské narodni pisné s napévy do textu viadénymi
Frantiska Susila, jejiz prvni vydani bylo uzavieno roku 1859 a je
svym zptusobem vysekem z moravské zpévnosti prvni poloviny
19. stoleti. A mtzu s jasnym védomim fict, Ze totéz jsem schopen
ucinitis dnesnimi folkovymi ¢i obecné popularnimi pisnémi, které
vypovidaji o lasce a jeji dynamice se stejnou bezprostiednosti
jako staré lidové pisné.

V ¢em bude rozdil, ktery by byl hoden studia a srovnavani?
Naptiklad ve zpasobu poetického uchopeni (metafory, realie,
zivotni situace) a v mife, jak se v onéch vztazich a jejich popisu
prosazuje reflektujici ja autora pisné.

Pisen jako zrcadlo duSe — metodické postiehy

Pisen zrcadli miru lidské sebereflexe v nejSir§im slova smyslu
— protoZe nam znovu a znovu v novych obrazech a metaforach
formuluje nase emocni hnuti, vztahové kontexty, nase zivotni
smétovani na pozadi celkového vyvoje lidstva. V kazdé dobé nés
pisent v adekvatni podobé¢ inspiruje, podnécuje, nabiji, o nécem
vypovida.

To, o ¢em tu piSu, je jen hruby nastin sméru mého uvazovani,
k némuz jsem dospél po letech zakouSeni pisiového svéta
z ruznych stran. Je mozné, ze se ,,vlamuji do otevienych dveti*
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a budu vdécen za pripominky, které mi rozsiti obzory. V kazdém
pripadé vsak chci tento pfistup dale rozpracovat ve svém
zamysleném projektu ,,Pisent duse*.

Pisen chapu jako fenomén, jehoz zivot nelze jen d€lit na uzaviené
kategorie ¢i obdobi a citim, Ze existuje i dalsi cesta, jak piekrocit
nutna oborova omezeni pohledu na pisen jako na komplexni entitu.
Zakladem by mél byt multidisciplinarni pfistup, protoze bude
tieba n¢jakym zpisobem u védomi vzajemné komplementarity
zrevidovat kulturni, socialni a psychologické aspekty pisné.

Moje vychozi teze zni: Zrcadlem duse soucasného ¢loveka jsou
jak nové pisné, tak i mnohé pisné staré, které nam néco tikaji, které
si s vyznamnou mirou spontaneity zpivame nebo je s niternou
odezvou poslouchame. Vsechny dohromady nas postihuji
v psychické celosti. Staré lidové pisn€ neplni jen funkci zdbavni
¢i estetickou, jak by se mohlo jevit pii zbéZzném pohledu na ¢etné
folklorni festivaly a nejriiznéjsi akce, pii nichz hraje lidova muzika.
Plni i jiné funkce, které jsou dilezité v osobni i socialni roviné:
Maji naptiklad vyznam pro tvorbu komunit, pro jejich ritualy a pro
jejich identitu. TotéZz plati i pro pisné nové. Obtize v teoretickém
uchopeni soucCasné pisnové tvorby jsou pochopitelné, protoze
nemuzeme jednoduse popisovat feku, v niz sami plaveme, ¢i 1épe
fe¢eno, v niz jsme kolikrat potopeni az po usi.

Prvotnim postupem pro takova zkoumani musi byt tedy
osobni introspekce: Reflexe toho, co zazivam v kontaktu s pisni.
A poté je nutno se ptat: Co zazivas ty? Pro¢ se spolu schazime na
koncertech, pro¢ touzime néco prozivat?

Kdyz jsem tady uvedl, Ze témito tvahami mozna vkracuji do jiz
otevfenych prostor, musim pro potfadek uvést, Ze jsem se nedavno
nezavisle na mém snazeni setkal s praci, kterd jde podobnym
smérem. Shodou okolnosti jsem narazil na knizku Daniela
Levitina, jejiz ndzev v ¢eském prekladu zni Svét v Sesti pisnich.
Jak hudebni mozek utvarel povahu cloveka (2008). Autor, nez se
vydal na drahu vyzkumnika v neuropsychiatrii, byl hudebnikem
a hudebnim producentem. V roce 2008, kdy vydal svou knihu,
vedl laboratof pro hudebni zkoumani, poznani a expertizu na
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McGilloveé univerzit¢ v Montrealu. V ni vyzkumnici sleduji
pomoci modernich metod funk¢éni projevy a zmény, které hudba
plsobi v mozku. Levitin se ve své knize snazi dobrat klicovych
spole¢nych jmenovatelti, které charakterizuji piseil od dob, kdy
ji ¢lovek zacal produkovat (tedy dle nasich poznatkii). Snazi se
najit prinik mezi poznatky hudebni védy, archeologie, srovnavaci
biologie, antropologie, psychologie a svou zivotni zkuSenosti.
Z tohoto uhlu pohledu rozdélil obecné pisiiovy fond do Sesti
kategorii — pisné pratelstvi, pisné radosti, pisn¢ uklidnéni, pisné
poznani, pisné nabozenské (ve smyslu transcendence) a pisné
milostné.

Uvadim zde Levitinovu praci predevsim pro ilustraci, Ze se
néco déje, ale zatim jsem se s ni podrobnéji nekonfrontoval. Spise
se snazim propracovat vlastni vychodiska. Levitinova prace se
od mého pristupu 1isi hned na zacatku pouzivanim pojmu mozek
v kontextu, v némz bych ocekaval termin duse nebo aspon
psychika. Dal§im podrobnostem se nyni vyhnu.

Pro rozpracovani svého pohledu na pisen jako funkéni fenomén
jsem musel zacit vypracovavat teoreticky instrumentaf, pomoci
n¢hoz mohu pisen uchopit. Zakladem mého pohledu na funkei (¢i
pusobeni) pisni je pojem rezonance. DalSim klicovym pojmem
je pro mne symbol. V jednom ze svych diivéjSich prispévka na
namést'ském kolokviu (Plocek 2006) jsem rozebral pojem a funkci
symbolu, ktery ve shod¢ s hlubinnou psychologii nepovazuji jen za
nositele vyznamu (tim je pro mne znak), ale piedevsim za reak¢ni
komponentu psychickych dé&ji. Plnohodnotny symbol v nas
vyvolava reakci (a na druhou stranu nam pomaha ji identifikovat).
Vedle jednoho ¢i vice vyznamd, které si pfi tom uvédomujeme,
v nas také rozezni/rozrezonuje ur¢it¢ emocni hnuti (vzruseni,
ulevu apod.). Napriklad zvukovy symbol téonového intervalu
kvarty, znamy jako ho-7i, v ¢lovéku nepiindsi jen informaci, ze
nékde hoti a jedou tam hasici, ale s velkou pravdépodobnosti
vyvola i uzkostny pocit, ktery podle situace miize byt zakladem
néjaké akce — zmény chovani, zmény ostrazitosti a tak dale. Toto
je zjednoduseny ptiklad, ale vystihuje podstatu véci.
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Pisenn je symbolické sdéleni par excellence. Za urcitych
okolnosti v nas vyvola pocitovou rezonanci, kterou zaregistrujeme
(prozijeme). Mlze byt ovSem i spoustécem dalSich procest
— mysSlenkovych, imaginativnich a dalSich. Rezonance je d¢j,
ktery nas spojuje neviditelnym vldknem s néjakym konkrétnim
podnétem. To je pro dalsi avahy dosti zasadni motiv, protoze nam
muze pomoci konkretizovat, co vyvolava néjakou reakci — jaky
symbol, jaky motiv, jaky obraz. Mizeme také zkoumat, kam ta
reakce sméfuje, jaky ma smysl, jakou funkci. Pisen, jez v nas
rezonuje, je vlastné nasim osobnim symbolem. Identifikuje nas
jako jedince. Soustava pisni, jez v nas rezonuji natolik silné, Ze si
je vnitiné ,,ptivlastnime*, ze se k nim vracime — at’ uz poslechem
¢i vlastni interpretaci, jsou obrazem — nebo pfinejmensim jednim
z obrazl — nasi duse.

Dalo by se fici, ze se tu dostavam na tenky led, ze pfili§ smetuji
k subjektivité, k jedinecnosti jednoho kazdého z nas. Ale ono pfi
bliz§im ohledani vétsiho poctu piipadl vyjde najevo, ze existuji
spolecné psychické ¢i kulturni motivy (symboly archetypické
povahy), jez mé smysl teoreticky uchopit.

Naznaky nové kategorizace

Pisent mize pusobit nejen jako formulace vlastni identity, ale
také jako pojivo, prostor setkani. Jako akt, ktery spojuje zpévaky,
posluchace. Dokonce miize clovékem ¢i spoleCenstvim hybat. Zde
by se naslo dostatek piikladt pisni, které silidé naptiklad zpivali na
koncertech folkovych zpévakt a skupin a které vyjadrovaly jejich
tuzby, jejich potieby, nebo prosté jen jejich citovy stav. Jednou
zukazkovych pisni tohoto typu je Hutkova Namést. Ta vyvolavala
natolik silnou rezonanci, ze po Hutkové odchodu do emigrace
zila dal svym Zivotem nejen mezi Hutkovymi posluchaci, ale
v daleko SirSich vrstvach. A vratila se pak v dobé polistopadovych
demonstraci jako vefejny symbol ducha onoho déje, jemuz
fikame sametova revoluce. Byla jednou z nejzpivanéjsich pisni
na shromazdénich. Zde absolutné nemizeme mluvit o zédbavni
funkci pisné. V tomto ptipad¢ jde o pisen jako o politicky akt,

102



politické gesto. O zabavé nelze jednoduse mluvit ani v piipadé
terminologicka, ale ja jsem piesvédcen, ze se v téchto ptipadech
kromée funkce sjednocujici uplatinovaly a stale uplatnuji i funkce
ritualni,magické, naboZenské (¢isvym zptisobemterapeuticke).
Tyto niterné potfeby lidského spolecenstvi, aby mohlo viibec jako
spolecenstvi fungovat, se s piichodem moderni doby nevytratily
— ony metamorfovaly do jinych situaci a kontextu.

Problematice nabozenského aspektu ceskych folkovych
pisni 60. az 80. let 20. stoleti se jako prvni ve vétSim rozsahu
vénovala kniha sociologa nabozenstvi Zdenka R. NeSpora Dékuji
za bolest... (2006). Zel, v uchopeni tématu, napiiklad v otazce,
¢im vS8im byly pro publikum folkové koncerty, zlstala na
urovni aktivisticko-hodnotici, podminéné osobnimi vychodisky
autora — folkové koncerty napiiklad hodnoti jako parareligiozni
»oCistné ritualy*, které poslucha¢iim umoznovaly pfijmout
»rozhfeSeni“ a shodit ze sebe zodpovédnost za vlastni zivoty
v totalité (Nespor 2006: 329-337). V nedavné dobé¢ se objevila
dalsi prace, tentokrat od historika a politologa Pfemysla Houdy,
jinak publicisty v Lidovych novinach, ktera se zabyva ,,folkem
jako spolecenskym fenoménem v dobé¢ tzv. normalizace a ktera
bohuzel také trpi jistym zizenim pohledu na komplexni fenomén
folkové pisn¢ (Houda 2014). V kazdém piipad¢ jsou obé prace
prvnimi obsahlejsimi a zasluznymi priklady novych a aktualnich
pohled na funkce pisni v souc¢asném svete.

Zavérefna poznamka

Nebylo smyslem této mé uvahy ani v mych silach navrhnout
jasné nové kategorizacni schéma. Chtél jsem predevSim ucinit
pokus o posunuti perspektivy pohledu od nazirani na pisen jako
na néco, co stoji vn¢ badatele. Chtél jsem posunout badatelovo
ja smérem k pisni pomoci reflexe urcitych psychologickych
mechanismil tak, aby byl schopen vnimat pisenn jako fenomén,
ktery propojuje soucasnost s minulosti a sou¢asné zrcadli v kazdé
chvili ¢lovéka jako dobove ukotvenou bytost, jdouci vSak déjinami
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odnékud nékam. Proto jsem nastinil souvislosti historicko-politické
i psychologické. Bez védomi jejich komplementarity nelze pisen
uchopit jako zivouci utvar s jeho dynamikou. Praci na své vlastni
sebereflexi ve styku s pisni pfiblizujeme se i tepu soucasnosti.

Komplexnost pusobeni pisni bude vyzadovat obohaceni
a soucasné zpfesnéni popisu jejich fungovani — jak s ohledem
na vnitini skutecnost duse (psychicky vyvoj, rovnovaha),
tak s ohledem na vn¢&jsi déje (akce, gesta). Stara lidova pisen
(,,folklor*), jez v nas vyvolava rezonanci, neni jen dokumentem
minulosti, ale je odrazem urcCité ¢asti nasi soucasné psychiky.
Folkova (ale i rockova) pisen, jako druh jedinecné vypovéedi
o soucasném Cloveku, je matérii, kterd se nabizi pro zkoumani
dalsich funkénich aspektti odrazejicich potieby doby. Mame
potad jesté vyhodu, Ze je mezi ndmi stale pfitomna a soucasn€ uz
muizeme na urCité jevy nazirat s odstupem. A vSechny dohromady
tvoii jeden smysluplny celek.
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What do Songs Reflect?
An Attempt to Provide a New Classification of Songs

Songs are ubiquitous: geographically as well as in history. Since time immemorial, they
have been part of human culture. They were mostly created spontaneously, and folk
songs especially provide a reflection of the spiritual life of man with the highest level
of spontaneity. Working intensively and meticulously, the collectors managed to gather
a wide variety of songs from different nations. The classification of songs is usually
derived from their contents, place of origin, form, and occasion of the performance/
singing. Further division works with song genres, where the scope of genres continues
to change over ages. The most wide-spread popular songs of the new era (modern folk
songs, rock songs, and popular songs in general) have been classified as if the substance
differed from the songs of the past. I have tried to formulate an innovative approach in
understanding songs as a complex phenomenon, which shares some typical features and
functions across time and genres. I have suggested the possibilities for classification based
on the subject functioning, among others, based on what the song means for people, their
spiritual and social life. The psychological rules of human life have a timeless character,
such as love and its development, the search for individual identity, or archetypical roles.
What keeps changing is partially the props of the period, and hence the used system of
symbols, and the poetic approach. Both today and in the past, the song can be a political
gesture, a means of encounter, a healing aspect. For understanding the song as a vivid
and functioning phenomenon, I propose two basic terms: psychological resonance,
and the symbol. Resonance stands for evidence of the fact the song is a living thing,
it plays a certain role, or that it reflects something. The symbol is a component which
draws resonance. The song is a symbolical statement: it says something to us, and evokes
something in us. This is the basis for the observation and analysis, and hopefully for the
future new classification.

Key words: Song; folklore; cultural phenomenon; symbol; resonance; classification.
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AJ, TY MILY ORLE, VIDELS KRAVY MOJE?
REFLEXE MORAVSKE PISNE V SEVERO-
AMERICKEM DOMORODEM PROSTORU

Julia Ulehla

V cervenci 2017 jsem se v Kanadé z¢astnila tfidenniho setkani
zaméfeného na sdileni duchovniho dédictvi mezi kulturami.
Na mist¢ byla mald skupina stafeSint domorodych narodu,
strdzcl védeéni, badatelt a odborniki na kulturu domorodych
kment Kri, Syilx, AniSinabe, Métis, Havaj a Haida. Ja jsem se
akce zucastnila na pozvani organizatorky Virginie Magnatove,
profesorky kritickych a tvlrcich studii na Univerzit¢ Britské
Kolumbie v Okanaganu V. Magnatova je odbornicina okcitanskou
kulturu — zabyva se obnovou okcitanského pisiiového dédictvi
s francouzskymi koteny. Ja jsem byla na misté v pozici ¢lovéka
praktikujiciho jihomoravskou tradi¢ni lidovou pisen a kulturu,
které jsou jistym hybridnim zplisobem sou¢asti mého vlastniho
kulturniho dédictvi, jak vysvétlim v nasledujicich tadcich.
Setkani se uskute¢nilo v ramci vyzkumného projektu V. Magnatové
s nazvem ,,Pocta kulturni rozrtiznénosti prostrednictvim kolektivni
vokalni praxe“. Projekt byl sponzorovany grantem kanadské
vlady (Sty¢ny grant SSHRC?), jehoz cilem je dat dohromady
jedince z komunit pvodnich obyvatel, osadnickych komunit
a pristéhovaleckych komunit na obtadech, pti nichz sdileji své
kulturni dédictvi. Béhem uplynulého roku (2016) jsem byla
jednou z postgradualnich studentek, které pomahaly V. Magnatové
s organizovanim téchto obfadii na uzemi narodii Musqueam
a Squamish (ve Vancouveru v Britské Kolumbii) a Syilx
(v Kelown¢ v Britské Kolumbii) a které se téchto akci ucastnily.?

1. SSHRC je Rada pro vyzkum spolecenskych a humanitnich véd.

2. Projektu se kromé mé zGcastnili: Stafesina Delphine Derickson, Stafesina Winston
Wauttunee, Joseph Naytowhow, Dr. Carolyn Kenny, Dr. Vicki Kelly, Dr. Manulani
Aluli Meyer, Dr. Jill Carter, Dr. Virginie Magnat, studentky doktorského studia, Mariel
Belanger, Corrine Derickson a Claire Fogal.
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Cervencové setkanina tizemi naroda Syilx v jihovychodni Britské
Kolumbii se fidilo obfadnimi protokoly Syilxd a Krili, protoze
star$i stafeSinové byli vétSinou Syilxové a Kriové. Hlavnim
cilem setkani bylo dat dohromady poradni radu starsich slozenou
zpuvodnich obyvatel, ktera by dohlizela na projekt V. Magnatové,
radila ji a také se zlcastnila nékolikadenni kolektivni vokalni
praxe. Ja jsem byla vedle vedouci projektu jedina dalsi viditelné
neindianska osoba — i kdyZ moje babicka z matéiny strany byla
piislusnice kmene Ceroki, ja sama nejsem nositelka Gerokijské
kultury ani ji nepraktikuji.

Do jisté miry nejsem ani vhodny kandidat na titul ,kulturni
praktik jihomoravské tradi¢ni lidové pisn€* — tada lidi, jejichz
text jsou soucasti tohoto sborniku, by tomuto popisu vyhovovala
lépe. Miij otec utekl z komunistického Ceskoslovenska a ja
jsem se narodila v Tennessee. Doma jsme nemluvili ¢esky a ma
matka je Ameri¢anka. Navzdory tomu jsem od roku 1983 jezdila
pravidelné ro¢né ¢i jednou za dva roky na jizni Moravu a vSichni
ze strany rodiny mého otce Ziji v Ceské republice. JelikoZ jsem
smisena Cechoameri¢anka (& lépe Moravoameri¢anka), je
pristup, a to Castecné diky knize mého pradédecka Vladimira
Ulehly Zivd piseir (1949) vénované slovacké lidové pisni.
Diky textu knihy, kterd pfesahuje prostor a cas, jsem se setkala
s pradédeckem a jeho nazory a Casto si pripadam, jako bychom
spolu vedli rozhovor. Publikace mi také poskytla pristup k vice
nez ttem stovkam pisni, které sesbiral a které jsou v knize uvede-
ny. Nekteré z nich dokonce zpivali mi ptibuzni a ja jsem se je diky
knize naucila, i kdyz tu chybélo ustni pfedavani a vazba na kulturu
se prerusila, kdyz miij otec emigroval. Vztah k tradi¢ni kultute
jsem si péstovala také diky ptikladu babicky a dédecka, ktefi
lidové pisné ze Slovacka se zaujetim a nadsené¢ zpivali; pomohl
mi také mdj otec, ktery v fadé nasich postupné se rozvijejicich
rozhovort vzdy jednal jako kulturni velvyslanec a rozhodoval ve
spornych piipadech; a kone¢né mi také v poslednich dvou letech
pomohl terénni vyzkum na jizni Moravé, do néjz jsem se pustila
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v ramci svého doktorského studia etnomuzikologie na Univerzité
Britska Kolumbie ve Vancouveru. V Ceské republice se u¢im
mluvit ¢esky a zaroven zkoumam slovacké pisnicky v tradi¢nim
a experimentalnim kontextu. Zaroven ale také provadim
performativni a kontemplativni vyzkum tykajici se slovackych
pisni v Severni Americe. Jinymi slovy — zpivam v fad¢ rtiznych
prostiedi jak v Severni Americe, tak v Ceské republice a sleduji,
co se stane, kdyz to délam, a u¢im se z toho.

Moji kolegové, pratelé a radci na zminéném setkani byli
z naprosto odlisnych prostredi, piesto se také oni snazili naucit
se a zapamatovat si svilj jazyk, nebo jej vyucovat (v n€kolika
krajnich ptipadech dokonce tésné pred tim, nez by ten jazyk uplné
zanikl); nékteti z nich byli vysidleni z mist, kde tradi¢né zili,
jini pochazeji ze smisenych rodin a zapasi se slozitosti hybridni
identity v rdmci hegemonie osadnické kultury Kanady; vSichni
pak pracuji na tom, aby ozivili odpovidajici tradi¢ni znalosti
a kulturni praktiky, které mohly byt obnoveny az po piedchozi
fyzické a kulturni genocidé, diskriminujicich a rasistickych
zékonech, internatnich Skolach pro domorodé obyvatelstvo,
zaborech zemé a vysidlovani. Samoziejmé nechci davat na
stejnou uroveit nebo srovndvat historii pivodnich obyvatel
Severni Ameriky po (evropské) kolonizaci s déjinami ¢eského
naroda v dob¢ rakousko-uherské monarchie, nacistické okupace
a komunistického rezimu. Piesto vSak bych rada zdaraznila,
ze kazda z téchto kultur byla svym zpisobem v urcit¢ dobé
ohrozovana a potlacovana. A ze z mého pohledu a mé pozice
jsem se od spoluti¢astnikti setkani hodné naucila; mohla jsem
se hodné poucit z toho, jak bojovali a s jakym usilim se starali
o vyjadreni své tradi¢ni kultury v modernim svéte.

Zvlaste jedna udalost ze setkani dobte ilustruje nckolik
témat, které bych v tomto textu rdda zduraznila. Konkrétné
to jsou: kultura spojend s krajinou (pisné spojené s krajinou),
kontinuita a ,, radikalni vzdjemnost“ — jak tento termin pouziva
hudebni terapeutka, mezioborova umélkyné a odbornice na
domoroda studia Carolyn Kennyova a badatelka praktikujici
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havajské a domorodé poznani Manulani Aluli Meyerova.
Radikalni vzéajemnost vlastné umoziluje, aby spolu lidstvo
v ramci spoluexistence 1 rostlo. Setkani poskytovalo moznost
takto chapany pojem piimo zazit. Kazdy z nds se zapojil
prostiednictvim svého vlastniho konkrétniho kulturniho kontextu,
gnozeologie a pozice. M¢li jsme spolecny ukol — zjistit, jak
bychom mohli opravdu vzajemné riist, spiSe nez sklouznout do
fale$né uniformity, v niz bychom vymazali své typické rozdily,
nebo nebyli schopni najit sty¢né a vztahové body. StafeSinové
béhem naSeho spolecného setkani neustale zduraznovali jak
slovy, tak skutky vztah ke krajin¢ a vyznam kontinuity a také
zkoumali, jak by b&hem naseho spole¢ného setkani mohla
vypadat radikalni vzajemnost. Tyto proudy jsou v Severni
Americe nedilnou soucasti snah o smifeni (reconciliation) a jsou
také dulezité pro studium a interpretaci tradi¢ni lidové hudby
v Ceské republice. A navic v $ir§im slova smyslu poskytuji
odpovéd’ na otazku, jak byt lidskou bytosti na zac¢atku 21. stoleti,
pro n&jz je typicka stale se zrychlujici environmentalni devastace,
radikalni a nasilné nabozenské zaniceni a hromadici se napéti
mezi globalistickymi agendami a populistickymi virami (obcas
oteviené xenofobnimi), pficemz v oblasti populismu se ne¢kdy
obcas vyuziva tradic¢ni pisen.

Béhem prvniho dne setkani jsme se vSichni (celkem Ctrnéct
lidi) shromazdili k obtfadu sdileni odkazu tradice v kulturnim
centru En’owkin v Pentictonu v Britské Kolumbii. StateSinové
z kmenti Kri a Syilx zacali obfadem vykufovani, modlitbami,
zpévem, bubnovanim a pak jsme pokracovali po kruhu a jeden
po druhém jsme se predstavili a sdileli piseni nebo pfibéh. Potom
jeden z Kritt — Joseph Naytowhow, vypravée, herec, hudebnik,
vedouci predstavitel kultury a strdzce znalosti zvané Néhiyo
Itapsinowin, vSem shromazdénym nabidl uvitaci pisen Krit.
Pokud vim, tak v repertoaru slovackych pisni nejsou zadné pisné
na uvitanou, ale kdyz na mne pfisla fada, chtéla jsem Josephovi
néjak odpovédét. Napadlo mne, ze vhodnou odpovédi by mohla
byt pisnicka Letél, letél roj.
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Letél, letel roj
nad mej milej dvor,
zatocil sa kolem
nad tym nasim dvorem,
sedel na javor.

Na javor sedl,
na mild volal
by ona ven vysla,
nebyla tak pysna,
sama jedinnd.

Ona nevysla,
poslala posla,
posle, mily posle,
sprav né to tam dobre,
Jjako ja sama.
(Ulehla 1949: 546 [134/2])

Hlavni postava této pisné, vypraveée, je v tak blizkém vztahu
s rojem, ze tento roj za n¢j mluvi k jeho milé. Mohli bychom
fici, ze vypraveC je soucasti pfirozené¢ho zivotniho prostiedi
a ma k nému ten spravny vztah. Roj na divku vola a zada ji, aby
vysla ven, aby udrzela kontakt a vztah, ale ona odmita. Je uvnitt
domu, odloucend od pfirozeného Zivota, svého napadnika i roje,
a odsuzuje se i k dalsi odloucenosti tim, Ze odmitne jeho navrh.
Z pisné se stdva misto, v némz plati pojmy jako pfivitani, komunita
a splynuti, cloveék a vztahy vice nez lidské, izolace a pycha. Je
to také milostna pisen, zivena touhou po kontaktu. Pro mne je
tato pisen zvlast dulezita, protoze byla jednou z oblibenych pisni
mého pradéda. Mluvi o ni v Zivé pisni a také lidova zpévacka
Maryska Prochdzkova ze Straznice to potvrzuje v monografii
Jitiho Pajera Stoletd piseni (2014: 214), ze ji (pradéd) Vladimir
mél rad a zpivala se mu na pohibu. Tohle vSe také potvrdila moje
babi¢ka Blanka Ulehlova.

V soukromém rozhovoru po obiadu mi M. Aluli Meyerova fekla,
ze nad nami citila pfitomnost mych predkii. Zeptala se mne, zda bych

110



ji tu pisen darovala a zda by ji mohla nahrat. Corrine Dericksonova
mi fekla, Ze ta pisent velice siln€ evokovala a vykouzlila obrysy
krajiny. M. Aluli Meyerova i Vicki Kellyova, hudebnice a domoroda
veédkyne, zdiraznily, ze tim, jak jsem reagovala na Josepha
Naytowhowa, se mi povedlo efektivné vstoupit do ritualu obradu.
Svymi ohlasy a komentaii piijali pfitomni mou ucast a naznacili,
jak bych mohla dal pokra¢ovat. Kdyz se mne M. Aluli Meyerova
zeptala, zda by si mohla pisen nahrat, byla jsem nejprve nadsena
a oddychla jsem si, ze mohu také nabidnout néco cenného. Béhem
dne jsem si ale uvédomila velkorysost jeji otazky. Nechvalila tu
pisnicku nebo to, jak jsem ji zpivala, jen kvtili mému egu. Ptibirala
mne do komunity a do vztahu a zaroveil mi pomdahala pochopit,
jakou bych mohla mit roli a jak bych mohla pfispét, a to jak tim, co
umim, tak tim, co se nau¢im.

V postkomunistické a ateistické moderni Ceské republice mize-
me stale nalézt pozistatky minulého, posvatného a pohanského
svéta, které se dochovaly v lidovych pisnich. A tak se nabizi otazka:
Co kdyby orla, kterého slySime mluvit v pisni Hnala Anka kravy,
slySeli 1 naSi moravsti predkové, a my se ho naucili slySet takeé,
podobn¢ jako domorodé narody, které porad udrzuji komunikaci
mezi lidmi a Zivou pfirodou — véetné zvitat, rostlin, vody, skal,
hor a hvézd. Aniz bych chtéla srovnavat svoje moravské predky
s nositeli domorod¢ kultury, vidim zde urc¢ité podobnosti.

Hnala Anka kravy
z Uher do Moravy.

Kravy poztratila,
sama pobludila.

Pod javorem sedla,
orla tam zahlédla.

Aj, ty mily orle,
gde su kravy moje.

Ja sem ich nevidél,
enom sem ich slysel.
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Kravy rumazgaly,
vodeénky pytaly.

Vodeénky studenéj,
travicky zelenéj,

Hleda divéa kravy
z jara do jaseni.
(Ulehla 1949: 378 [N67], 522 [95¢])

Co kdybychom vyuzili pro nase lidské zalezitosti a rozhodovani
rady pfirodniho svéta, podobné jako to déla Anka, kdyz prosi
o pomoc orla, anebo jako to déla mlady muz v pisni Zasadil sem
Ceresénku v humne, kdyz ¢eka s namlouvanim své milé az do té
doby, nez tfesen, kterou zasadil, za¢ne rodit ovoce?

Zasadil sem Ceresénku v humné,
da-li Pambu, ona sa mné ujme.

Zacala né cereSenka rodit,
zacal sem ja k mojej milej chodit.
Dosél sem k ni, na lavici spala,
bozkal sem ju, aby hore stala.

Bozkal sem ju na obé dve licka,
stavaj hore, siva holubicka.
(Ulehla 1949: 647 [328a])

Co kdybychom to uméli a mohli mit trvaly vztah se svymi predky?
Potom by nds mozna navstivili v podobé ptaka nebo stromu, jako je
to v pisnickach Ach, Boze miij nebo Wletela holubicka.

Ach, Boze muj, Boze, jaku ja krivdu mam,
komu poZaluju, dyz rodicii nemam.
[...]

V straznickém hibitove vyristad kericek

a tam odpociva muj stary taticek.
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V straznickém hrbitové holubénka siva
a tam odpociva ma mamicka mila.
(Ulehla 1949: 482/1)

Mohlo by to alespoii trochu zménit naS vztah ke krajing
a inspirovat nas k zodpovédnosti zabranujici devastaci Zivotniho
prostfedi? Pokladdm tuto otazku doslova a bez nostalgie,
jako zpisob, kterym se da premyslet o udrzitelném, kulturné
rozmanitém a spoluexistujicim budoucim Zivoté€ na této planete.

Na setkani v tnoru 2017 mi Joseph Naytowhow fekl, ze
slovacké pisnic¢ky, které jsem zpivala na minulém obfadu, mu
pfipominaji pisn¢ domorodych obyvatel americk¢ho Zapadniho
pobfiezi a potom zazpival Pisern orla a Hymnu Zapadniho pobrezi.
Tehdy jsem tomu rozumeéla tak, Ze tim myslel, ze v melodickych
rysech slovackych pisni bylo néco, co bylo také v melodickych
rysech pisni Zapadniho pobtezi. Orli se objevuji v nékolika
slovackych pisnich, a tak jsem zacala uvazovat o tom, zda
melodie obou zminénych tradici neabsorbovaly néjaky aspekt
letu orla. Podobné jako mnoho moravskych pisni, tak i pisn¢,
o které se se mnou podélil Joseph, obsahly velky tonovy rozsah,
presahovaly nebo vznasely se na nejvyssi vysce ténu z danych
tont pisné a sestupovaly postupné az k nejniz§imu tonu. Tti velci
znalci moravské lidové pisné — mij pradédecek Vladimir Ulehla,
sbératel a editor lidovych pisni Frantisek Susil (1804—-1868)
1 hudebni skladatel a folklorista Leo$ Janacek vérili tomu, Ze
lidové pisn& vyristaji ze svych ekologickych podminek. Ulehla
se to snazil dokézat jejich hudebni analyzou (upozornil napf.
na shluky sekund pted spocinutim na véts$im intervalu — spodni
kvart€, horni kvinté ¢i horni malé septimé, v nichz vidél ovlivnéni
melodiky rovinatou niZinou na Jizni Moravé — srov. Ulehla 1949:
279). Ale nemohlo by v pisni byt zachyceno i chovani zvitat? Co
kdyz pisné odrazeji vzajemny aktivni vztah mezi lidmi a jejich
prosttedim, tim prostiedim, v némz lidé odrazeji (jako ozvénou)
zpét ,,pulzy, kédovanou informaci a Ciry obraz* (Shaw 2016),
ktery vychazi ze zemé a jejich obyvatel?
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Moravska etnomuzikolozka Lucie Uhlikova mi naznadila,
ze moje hypotéza o chovani zvifat, které¢ by bylo vclenéno do
melodie, nemusi byt pravdiva (nebo se pfinejmensim neda
dokazat), protoZze v moravské pisni je velmi labilni vztah textu
a napévu: existuje mnoho rtznych textd, které sdileji jednu
a tutéz melodii (a naopak). Také zdtraznila, Ze hudebni tradice na
Moravé byla v neustalém pohybu, zejména od 19. stoleti se hodn¢
proménila, ze byla vystavena vlivu mnoha dalSich etnickych
tradic a sama je také ovlivnila, a Ze nejsou k dispozici prameny,
které by dokumentovaly opravdu staré (napt. predkiestanské)
pisné, zadné prameny z t¢& doby neexistuji. Ptala se kviilli mému
prispévku na kolokviu nékolika lidi, ktefi znaji pisen Letél, letel
roj od détstvi a podle nich (pro n¢) ta pisen neni o roji, ale je to
milostna pisent o dvou zamilovanych, kterym jejich rodina brani
v lasce. Je to pisen vyjadiujici smutné emoce.’

Diky vysvétleni L. Uhlikové jsem ziskala do situace Sirsi
vhled, pfesto jsem ale neopustila svou ptuvodni hypotézu. Mohli
bychom povazovat pisen, a zvlast tu pisen, kterd se zrodila
z hlubokého lidského vztahu k ptirodé a nahodou také v sob¢
nese nashromazdénou praci, usili a péci nespocetného mnozstvi
jednotliven, kteti piseni pienesli casem (coz nasledné dava pisni
jesté vetsi vztahovou silu, tj. ¢loveka k cloveéku), za misto, v némz
vznikaji a pfezivaji vztahové vyznamy? Dovoluji si tvrdit, ze
pisenn vztazena ke krajin¢, kterd je alespon caste¢né predavana
ustni tradici, ma v sobé vztahové moznosti, které ve skrytu
¢ekaji, az budou aktivovany. A jestlize jsou jednou skupinou lidi
aktivovany jednim zptsobem, nepopira to fakt, ze dalsi ploska
mize byt aktivovana jinou skupinou lidi. Snad je tato vztahovost,
kterd ma mnoho rovin, soucasti toho jak a proc tyto pisné uspély
a nevymizely.

Vzpomnéla jsem si na rozhovor s Josephem Naytowhowem
jednoho dne, kdyz jsem sledovala, jak nad kamenolomem poletuji

3. E-mailova korespondence s autorky s L. Uhlikovou ze dne 29. 9. 2017.
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vlastovky. Jejich trhané pohyby a elegantn¢ tocivé letové drahy
jako by perfektné zrcadlily asymetrické rytmické viny, které jsou
obsazeny v pisni Litala lastovénka.

lad 54 Ej litala Bortov u Kyjova. Sb.0l- Zp. Ludmila Rolencovd, naroz. 1878,
dne 27. 7. 1840

Zpivala jsem si Litala lastovénka s vlastovkami a ladila jsem své
frazovani podle tempa a rytmu jejich pohybti. Je to jedna z pisnicek,
kterou znam od doby dospivani; naucila mne ji babicka. Jak jsem
zpivala a vtahovalo mne to stale vice do vztahu s ptaky, zacaly mi
po tvari téct slzy, do mého byti vstoupila zaplava stejnosti, jako
by neexistoval rozdil mezi mnou a témito uzasnymi, pivabnymi
zivymi bytostmi tancicimi ve vzduchu. Tento zazitek — zngjici,
vtéleny projev pisn€, dany dohromady pomoci lidskych hlasivek
a vykonany ve spolupraci s ptaky létajicimi ve sttedu kamenolomu
— dal vzniknout nejméné tfem moznym vztahtim: poskytoval
mi dalsi potvrzeni vztahu mezi touto konkrétni pisni a svétem
ptirody; dale vice prohloubil vztah mezi lidskou zpévackou a vice
nez lidskym svétem kolem ni, v tomto pfipad€ jejimi zvifecimi
spoluobyvateli; a jako by volal — praveé v tu chvili — v8echny lidské
vztahy zodpoveédné za znalost této pisné.

Moje intuice mi fika, Ze 1 kdyby existovalo nékolik riznych
textd na stejnou melodii, nevylucuje to moznost, Ze je vyznam
pisné ukuty v syntéze konkrétniho textu s konkrétni melodii.
V kazdém piipade¢ je existence pocetnych texti na jedinou melodii
dikazem dalSiho, hlubsiho a slozitéjsiho splétani vyznamu
a vztahl. (Tedy jakmile Clovék zna stale vice textll na jednu
melodii, zacinaji se tyto texty vzajemné informovat a ovliviiovat.
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Viz napt. napév &. 108 v Ulehlové knize a viechny s nim spojené
textové varianty (Ulehla 1949: 402-404), kde navzdory riiznym
kontextim vsSechny texty popisuji t€Zko postfehnutelné, nikoli
kazdodenni momenty promény, a pokud je vezmeme jako skupinu,
mohou slouzit k vzajemnému prohloubeni. Tak naptiklad v jedné
varianté divka de€kuje rodiclim a louci se s nimi ve chvili, kdy
vstupuje do své nové role jako nevésta, v jiné varianté byl muz
na zabave a nepracoval ani nespal doma ¢tyfi dny — nachazi se
tedy v Case ritudlu, anebo jinde se z muze stane vrah, zabije svou
milou v dob¢ fasanku — v dal$im ritualnim, nikoli kazdodennim
obdobi roku).

Béhem cCervencového setkani jsem pozadala Josepha
Naytowhowa, aby mi vysvétlil, co si tehdy v tnoru myslel.
Odpovedél, ze aspekt mého zpévu, mu pripomnél pisné Zapadniho
pobiezi, v nichZ je silna ptitomnost ,,ducha®. Jinak feceno, aspekt
pisni, ktery jsem z naseho rozhovoru vydedukovala (tedy sdilena
pritomnost zviteciho chovani v melodii), byl nespravny. Podle
Josepha jsou pisné¢ kmenit Zapadniho pobfezi silné naplnény
duchem. Budu strohd: pro mne se slovacké pisnicky staly
zpuisobem, jak mluvit se svymi piedky, jak je vyvolat a jak
pokracovat v péstovani vztahu s nimi. Kdyz zpivam, citim
pritomnost nééeho, a i kdyz je to neviditelné, zanechava to stopy
fyzického chovani, témbru zpévu a ovliviiuje to ohlasy publika.
Hegemonicka severoamericka kultura neuznava oteviené existenci
ducha — mtizeme dokonce fici, Ze je k existenci ducha nepratelska
— a tak pro mne bylo velkou tlevou, kdyz jsem se o moravské
lidové pisné, tak plné duchovnich vyznamt, mohla podélit
s lidmi jako Joseph, pro néz je ptitomnost ducha neoddélitelnou
a nepopiratelnou soucasti zivota.

Anabaze spjaté se vznikem tohoto textu ukazuji, jak by se
mohla tradice pisni spojenych s krajinou vzajemné dialekticky
informovat a obohacovat. ZdUraziiuji také vyznam kontinuity
a kontinualniho vztahu v této dialektice. Nejprve jsem nepfesné
porozuméla Josephovi, coz mne pfinutilo, abych se znovu
zabyvala svym pisiiovym dédictvim a vzala v uvahu nové aspekty
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vztahu pisné k pfirozenému svétu, specialné zptsob, jimz mohli
lidé vnést vzorce zviieciho chovani do melodickych kontur a byt
v aktivnim vztahu k okolnimu pfirodnimu svétu. Kdybych ale
Josepha znovu nepotkala a nezpivala s nim a nezeptala se ho, co
myslel spojitosti mezi slovackymi pisnémi a pisnémi Zapadniho
pobftezi, nikdy bych nepfisla na to, ze je tato asociace naprosto
odlisné od toho, cemu jsem véfila nejprve. A podobné, kdybych
neme¢la prilezitost prednést svijj ptispévek v Namesti, L. Uhlikova
by nikdy nepropojila svou perspektivu badatelky a nositelky
tradi¢ni kultury a nikdy by se lidi neptala na pisen Letél, letél roj.

Tuto svou zajimavou zkuSenost zde podavam prave kvuli
kontinuité, abych vidéla, co rezonuje i u ostatnich ucastnikl
kolokvia v Namésti nad Oslavou (hudebnikd, nositeltl kultury,
etnologli, etnomuzikologli, etnochoreologli, novinari, Cechu,
Slovaku, Itald, Iri a Ameri¢ant, at’ uzmiSenci, nebone). Je to praveé
kvuli kontinuité, ze zpivam slovacké pisné na Slovacku, i kdyz to
nékdy znamena nutnost piekrocit kulturni mezery ¢i nepochopeni
a zhorSuje to citlivou problematiku kulturniho vlastnictvi. Je to
pravé kvili kontinuité, ze se pokouSim vybudovat uréity druh
dialogu mezi vlasti a diasporou a odhadnout, zda lidé maji, nebo
naopak nemaji zajem o to, zda se jejich pfatelé¢ a rodina, kteti
7iji v zahranici, se snazi udrzovat kulturni pouta se svou ptivodni
vlasti, a jak tato pouta vypadaji, zn&ji a chutnaji. Je to prave kvili
kontinuité, ze zadam Josepha, Manulani, Vicky, Virginii, Corrine
a Lucii, aby mi fekli, co si mysli o tom, co piSu, a jak reaguji na
odlisné ndzory. Mohla bych tim ptispét k spoluvytvoreni radikalné
vzajemné budouci existence na této planete?
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And You, Dear Eagle, Have You Seen My Cows? Reflections of
Moravian Song in North American Indigenous Spaces

According to mythologist Martin Shaw, folk tales are not the “penned agenda of one brain-
rattled individual” who employs “the most succulent portions of the human imagination” to
author them. Rather, he says, they emerge from humans listening to the thinking of the earth
itself, and a kind of echo-locating in which the earth “transmits pulses, coded information,
lucid image, and then sits back to see what echoes return from its messaging” (2016).
Expanding Shaw’s notion—of earth-as-author, humans-as-resounding-translators—
to folk song, and narrowing the field to South Moravian folk song as case study, this
article explores several ways in which this notion might be true. Nineteenth and early
twentieth century Czech/Moravian scholarship emphasized the connection between folk
song and its ecological conditions (Susil, Janacek, Ulehla), and song texts often feature
animals, ancestor spirits, and the sentient earth as animate, speaking characters. I employ
an experiential, practice-based research to explore these themes, bringing South Moravian
traditional songs into cross-cultural heritage sharing encounters with individuals from
Indigenous land-based, oral cultures (Cree, Anishinaabe, Syilx, Métis, Haida, Musqueam,
others). The result is a meditation on sustainability derived from song, wherein land-based
song traditions offer an alternative to the human centric hubris of the anthropocene.

Key words: South Moravia; indigenous knowledge; land-based song; cross-cultural
inquiry; performance-as-research; diaspora; spirituality.
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AND YOU, DEAR EAGLE, HAVE YOU SEEN MY
COWS? REFLECTIONS OF MORAVIAN SONG IN
NORTH AMERICAN INDIGENOUS SPACES

Julia Ulehla

InJuly 2017, I participated in a three-day cross-cultural heritage
sharing retreat with a small group of Indigenous Elders, Knowledge
Keepers, Scholars, and Cultural Practitioners from Cree, Syilx,
Anishinaabe, Métis, Hawaiian, and Haida Nations. I was invited
to attend by the organizer, Dr. Virginie Magnat, Professor of
Critical and Creative Studies at the University of British Columbia
Okanagan. Dr. Magnat is also a Cultural Practitioner engaged in
a process of recovering her Occitan song heritage. My presence
at the retreat was as a Cultural Practitioner of South Moravian
traditional song, which, in a hybridized way that I will explain
shortly, is my own heritage. The retreat occurred within the
framework of “Honoring Cultural Diversity through Collective
Vocal Practice,” a research project initiated by Dr. Magnat and
funded by a SSHRC* Connection Grant from the government of
Canada that brings together individuals from Indigenous, Settler,
and Immigrant communities in heritage-sharing ceremonies.
Over the last year, I have been one of several graduate students
assisting Dr. Magnat with this project by helping organize and
taking part in heritage-sharing ceremonies on Musqueam and
Squamish territories (in Vancouver, British Columbia) and Syilx
territory (in Kelowna, British Columbia).? The July 2017 retreat
took place on Syilx territory in southeastern British Columbia,
and was conducted under Syilx and Cree ceremonial protocols, as

1. SSHRC is the Social Sciences and Humanities Research Council.

2. The following individuals are involved in the project: Elder Delphine Derickson,
Elder Winston Wuttunee, Joseph Naytowhow, Dr. Carolyn Kenny, Dr. Vicki Kelly,
Dr. Manulani Aluli Meyer, Dr. Jill Carter, Dr. Virginie Magnat, and graduate students
Mariel Belanger, Corrine Derickson, Claire Fogal, and myself. .
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the most senior Elders were Syilx and Cree. The objective of the
retreat was to gather together the Advisory Council of Indigenous
Elders overseeing and advising Dr. Magnat on her project, and to
participate in several days of collective vocal practice. Besides
Dr. Magnat, I was the only ostensibly non-Indigenous person
there, although, in fact my maternal grandmother was Cherokee
Indian, but I am not a carrier or practitioner of Cherokee culture.

In some ways, I am an unlikely candidate for the title “cultural
practitioner of South Moravian traditional song”—many
people whose work appears in this volume might better fit that
description. My father escaped communist Czechoslovakia in
1968 and I was born in Tennessee. We didn’t speak Czech at
home and my mother is American. Despite this, | have been going
to South Moravia every year or two since 1983, and everyone
on my father’s side of the family lives in the Czech Republic.
As a hybridized Czech-American, or rather Moravian-American,
Moravian culture is the most vibrant, living traditional culture
that I have had access to, due in part to my great-grandfather
Vladimir Ulehla’s book about Slovacko song, Zivd piser (Living
Song, 1949). Cutting across space and time, his text has allowed
me to encounter him and his ideas, and I often feel as though
we are in conversation. The book has also provided access to
more than 300 songs that he collected and included in the book,
some of which were sung by my relatives, and which I have
been able to learn despite the absence of oral transmission and
the rupture of culture that happened when my father emigrated.
Also fostering my relationship with traditional culture has been
the living example of my grandparents, both of whom are/were
devoted practitioners of traditional song from Slovacko; a series
of continually unfolding existential conversations with my
father, who unfailingly acts as cultural ambassador and litmus;
and field work in South Moravia undertaken over the last two
years as part of a PhD in ethnomusicology at the University of
British Columbia in Vancouver. I am learning to speak Czech
and researching Slovacko song in traditional and experimental
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contexts in the Czech Republic, but I simultaneously follow
a performative and contemplative inquiry with Slovacko songs
in North America. In other words, I sing in a variety of contexts
in both North America and the Czech Republic, and observe and
learn from what happens when I do.

Although their contexts are much different, my mentors, friends,
and colleagues at the retreat are also trying to learn, remember, or
teach their language (in some dire cases, just before it completely
dies out); some have been displaced from their traditional land;
some come from hybrid families themselves, and grapple with
the complexities of hybrid identity within the hegemonic Settler
culture of Canada; and all are working to revive their traditional
knowledge and cultural practices after physical and cultural
genocide enacted by residential schooling, discriminatory and
racist legislature, land grabs, and displacement. I do not mean to
conflate or draw equivalence between the histories of Indigenous
peoples in North America after colonization and the Czechs during
the Austro-Hungarian Empire, Nazi occupation, and communist
regime. However, | wish to emphasize that each of these cultures
has been threatened and diminished in particular ways, and given
my positionality, I had much to learn from the ways in which my
fellow retreat participants have struggled to care for and embody
their traditional cultures in the modern world.

One event that took place in particular illustrates several
themes that I hope to emphasize, namely: land-based culture
(song); continuity; and what Music Therapist, Interdisciplinary
Artist, and Indigenous Studies Scholar Carolyn Kenny
and Scholar-Practitioner of Hawaiian and Indigenous
epistemologies, Manulani Aluli Meyer described as “radical
mutuality”—a possibility for humans to co-arise in mutual
existence. The retreat itself was a chance to directly engage with
this notion. We each participated from our own distinct cultural
contexts, epistemologies, and positionalities, and our common
task was to discover ways in which we might truly “co-arise,”
rather than gloss into a false uniformity, erasing whatever
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differences we carried, or else fail to find points of contact and
relation. The Elders emphasized a relationship to the land and
the importance of continuity, and explored what radical mutuality
might be throughout our days together, in both word and deed.
These strands are an integral part of reconciliation efforts in North
America, and they are also relevant to the study and practice of
traditional music in the Czech Republic. Even more broadly,
they provide a sustainable answer to the question of how to be
a human being in a 21 century characterized by ever-accelerating
environmental devastation; radical, violent, religious fervor; and
a mounting tension between globalist agendas and (at times
overtly xenophobic) populist beliefs, the latter a domain in which
traditional music is sometimes employed.

During the first day of the retreat, fourteen of us gathered for
a heritage sharing ceremony at the En’owkin Cultural Centre in
Penticton, BC. The Cree and Syilx Elders began with a smudge,
prayers, song, and drumming, and we proceeded around the circle
to introduce ourselves and share a song or story. In keeping with
the spirit of this inaugural event, Joseph Naytowhow, Néhiyo
Itapsinowin Knowledge Keeper, Storyteller, Actor, Musician,
and Cultural Leader, offered a Cree welcome song to those of us
gathered. To my knowledge, there aren’t any welcome songs in
the Slovacko song repertoire, but when it was my turn I wanted to
respond to Joseph in kind. It occurred to me that the song Letél,
letel roj (A swarm flew) might be an appropriate answer.

Letél, letel roj nad mej milej dvor
Zatocil sa kolem nad tym nasim dvorem
Sedel na javor

Na javor sedl, na mila volal
By ona ven vysla, nebyla tak pysna
Sama jedinna

Ona nevysla, poslala posla
Posle, mily posle, sprav né to tam dobre
Jako ja sama
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A swarm flew over my love’s courtyard
It turned around our courtyard
It sat on the maple tree

On the maple it sat, it called to my love
That she would come out, and not be so proud
Herself alone

She did not come, she sent a messenger
Dear messenger, make things right for me there
Like I would do for myself
(Ulehla 1949: 546 [134/2])

The protagonist is in such intimate relation with the creatures of
the swarm that they speak to his beloved on his behalf. We could say
that he is a part of his natural environment and in right relation with
it. The swarm calls to the girl and asks her to come outside, to be in
contact and relation, but she refuses. She is indoors, cut off from the
natural world, her suitor, and the swarm, and she further commits
to isolation by rejecting the proposal. The song becomes a site
where notions of welcome, community and communion, human
and more-than-human relations, isolation, and pride are enacted. It
is also a love song, saturated with longing for connection. This song
is of particular significance for me because it was one of my great-
grandfather’s favorites. He discusses it in Zivd pisesi, and in Jifi
Pajer’s monograph Stoletd pisen, Maruska Prochazkova testifies
that it was loved by Vladimir and sung at his funeral (p. 214), a fact
that my grandmother Blanka Ulehlova corroborated.

In private conversations after the ceremony, Manulani Aluli
Meyer told me that she could feel my ancestors up above us.
She asked if I would gift the song to her and if she could record
it. Corrine Derickson told me that the contours of the landscape
were strongly conjured and evoked. Manulani Aluli Meyer and
Vicki Kelly, Musician and Indigenous Scholar, emphasized that
I was able to effectively enter into the ritual of the ceremony by
responding to Joseph Naytowhow in this way. In so doing, they
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accepted my participation and gave an indication of how I might
continue to proceed. When Manulani Aluli Meyer asked me if she
could record the song, initially I was excited and relieved to be
able to offer something of evident value. But as the day wore on,
I came to recognize the generosity of her question: she wasn’t just
praising the song, or my performance of it, for my ego’s sake. She
was gathering me into the community and into relation, helping me
to understand what my role might be, and how I might contribute,
both through my knowing but also through my learning.

In the post-communist, atheist state of modern Czech Republic,
one can still find traces of a past, sacred, pagan world surviving in
traditional songs. What if the eagle that speaks in Hnala Anka kravy
(Anka drove cows) could be heard by our Moravian forefathers
and foremothers, and we can learn to hear it again too, just as
many Indigenous people maintain that animate nature—including
animals, plants, water, rocks, mountains, and stars—communicates
with humans? Without equating my Moravian ancestors with
Indigenous cultural practitioners, I perceive possible similarities.

Hnala Anka kravy z Uher do Moravy
Kravy poztratila, sama pobludila
Pod javorem sedla, orla tam zahlédla
Aj, ty mily orle, gde su kravy moje
Ja sem ich nevidel, enom sem ich slysel
Kravy rumazgaly, vodénky pytaly
Vodenky studenéj, travicky zelenéj
Hleda divéa kravy, z jara do jaseni

Anka drove cows from Hungary to Moravia
She lost the cows, she lost her way
She sat under a maple tree, spotted an eagle
Ah, my dear eagle, have you seen my cows?
I didn’t see them, but I heard them
The herd grazed, drank water
Of cold water, on green grass
The girl searches for the cows from spring to autumn
(Ulehla 1949: 378 [N67], 522 [95¢])

124



What if we let the natural world inform our human affairs and
decision making, as Anka does when she asks the eagle for help,
or as the young man does in Zasadil sem ceresenku (I planted
a cherry tree) when he waits to begin courting his love until the
cherry tree he planted begins to bear fruit?

Zasadil sem cereSenku v humné
Da-li Pambu ona sa mné ujme
Zacala née cereSenka rodit
Zacal sem ja k svojej milej chodit

Dosél sem k ni, na lavici spala
Bozkal sem ju, aby hore stala
Bozkal sem ju na obé dvé licka
Stavaj hore, siva holubicka

I planted a cherry tree behind the house
God willing, she will take for me
The cherry tree began to bear fruit
I began to court my love

I went to her, she was asleep on a bench
I kissed her, so that she would stand
I kissed her on both cheeks
Stand up, my grey dove
(Ulehla 1949: 647 [328a])

What if we can (and do) have continuing relations with our
ancestors? Might it be that they visit us in bird or plant form, as in
“Ach, Boze mij,” or “Vyletéla holubicka?

Ach, Boze muyj, Boze, jaku ja kiivdu mam,
komu pozaluju, dyz rodicit nemam
V straznickém hibitove vyrista kericek
a tam odpociva muyj stary taticek
V straznickém hrbitové holubénka siva
a tam odpociva ma mamicka mila.
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Ah, my God, how I have been wronged,
To whom can I complain when I have no parents
In the cemetery in Straznice there is a little bush,
And there rests my old father
In the cemetery in Straznice there is gray dove,
And there rests my dear mother
(Ulehla 1949: 482/1)

Might this subtly change our relationship to land and inspire
a responsibility to prevent environmental devastation? I pose
these questions literally and without nostalgia as a way to think
about a sustainable, culturally diverse, coexistent future life on
this planet.

In February 2017, Joseph Naytowhow told me that the Slovacko
songs I had sung during a recent ceremony reminded him of the
songs of the West Coast Indigenous peoples, and then he sang the
Eagle Song and the West Coast Anthem. At the time, I took him to
mean that there was something about the melodic contour in the
Slovacko melodies that was present in the melodic contour of the
West Coast songs. Eagles appear in several Slovacko songs, and
I began to consider whether an aspect of the eagle’s flight path had
been distilled into the melodies of both of these traditions. Like
many Moravian songs, the melodies of the songs Joseph shared
encompassed a large range of tones, —extending or hovering on
the highest pitch of the song’s pitch set, and descending somewhat
stepwise to the lowest pitch. Three great experts of Moravian
folk song, my great-grandfather Vladimir Ulehla, collector and
editor of folk songs Frantisek Susil (1804—1868), and music
composer and folklorist Leo$ Janacek all believed that folksongs
grew out of their ecological conditions, and Ulehla tried to prove
it through analysis (for example, he linked the accumulation
of intervallic 2nds before a larger interval, a lingering minor
7th, and the repeated return to the 5th scale degree as ways
to penetrate the distance of the alluvial fields, 1949: 279), but
might animal behavior be reflected in the songs too? What if the
songs reflect an active, reciprocal relationality between humans
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and their environment, one in which humans “echo” back the
“pulses, coded information, and lucid image” (Shaw 2016) that
issues from the earth and her inhabitants?

Moravian Ethnomusicologist Lucie Uhlikova has suggested to
me that my hypothesis of animal behavior embedded in the melody
may not be true, or at least is not provable, because in Moravian
song, the relationship between text and melody is quite unstable:
evidenced by the fact that many texts may share the same melody,
and vice-versa. She also emphasized the constant state of flux of
this Moravian musical tradition, its changes after the 19™ century,
its exposure to and influence from many other ethnic traditions,
and the lacuna of any really old (i.e. pre-Christian) sources of
songs. After my presentation at the colloquium, she interviewed
several people who have known the song Letél, letél roj (4 swarm
flew) since childhood, and reported to me that for them, the song
was not about the swarm at all. Rather, they perceived it as a love
song about two lovers whose families forbid such a love, and that
it expresses sad emotions.’

Dr. Uhlikova’s understanding of the situation pushes me to
widen my stance but not to relinquish my earlier hypothesis. Might
we think of a song, especially a song which was born of a deep
human relationship to nature, which incidentally also carries the
accumulated labor, effort and care of the however-many individuals
who brought it through time (which in turn gives the song even
greater relational-potency, i.e. human to human), as a site in which
relational meanings are made and lived out? I am proposing that
land-based song that is at least partially orally transmitted is laden
with relational possibilities, latently waiting to be activated, and
whether they are activated in one way by one group of people
doesn’t negate the fact that another facet can be activated in
a different group of people. Perhaps this multi-layered relationality
is part of how and why these songs succeed at being perpetuated.

3. E-mail conversation with the author, September 29, 2017.
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I remembered the conversation with Joseph Naytowhow one
day as I was watching swallows fly in a quarry. Their erratic
movements and gracefully lurching flight paths seemed to
perfectly mirror the asymmetrical rhythmic surges present in the
melody of Litala lastovénka (A swallow flew).

1ad 54 Ej litala Borkov u Kyjova. Sb.0.- Zp. Ludmila Rolencové, naroz. 1878,
dne 27. 7. 1840

I sang Litala lastovénka with the swallows, and matched my
phrasing to the tempo and rhythm of their movements. This is
one of the few songs I have known since I was an adolescent; my
grandmother taught it to me. As I sang on, I was drawn further
and further into a relationship with the birds, tears began rolling
down my face, a flood of sameness entered my being, as if there
were no separation between me and the gorgeous, graceful living
beings dancing in the air. This experience—the resounding,
embodied manifestation of song, put through human vocal
cords, executed in collaboration with birds flying in the center
of a quarry—established at least three potent relations: it served
to further confirm a relationship between this particular song and
the natural world for me; it further deepened the relationship
between the human singer and the more-than-human world
around her, in this case, her animal co-inhabitant; and it seemed
to call—into that moment in time—all of the human relations
responsible for the knowing of the song.

My intuition is that even if several texts share the same
melody, this does not exclude the possibility of meaning being
forged from the synthesis of a particular text with a particular
melody. If anything, the existence of multiple texts for a single
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melody is proof of further, deeper, more complex interweaving
of meanings and relationships, i.e. as one knows more and more
texts for a single melody, the texts begin to inform and infuse
one another. For example, in song N108 and all of its variants in
Ulehla 1949, despite the different contexts of the song texts, most
describe a liminal, extra-quotidian moment of transition, and
taken as a group, can serve to deepen one another. For example,
in one variant a girl thanks and bids farewell to her parents as
she transitions into her role as a new bride, in another a man
has been at a feast and hasn’t slept at home or done his work for
four days—he is in ritual time—, and in another a man becomes
a murderer, he kills his beloved during the feast of Fasank
(Carnival)—another ritual, extra-quotidian time of the year.

During the retreat, I asked Joseph Naytowhow to explain
what he had been thinking back in February, and he replied that
the aspect of my singing that reminded him of the West Coast
songs was the strong presence of “spirit.” In other words, the
reason that I had assumed (i.e. the shared presence of animal
behavior in melody) was incorrect. According to him, the West
Coast peoples’ songs are strongly infused with spirit. I will be
blunt: for me, singing Slovacko songs has become a way to speak
to my ancestors, to call them in, and to continue to cultivate
a relationship with them. I feel the presence of something when
Ising, and even if it isunseen, it leaves traces in physical behavior,
vocal timbre, and affective responses in audiences. Hegemonic
North American culture does not overtly acknowledge spirit—
we might even say it is hostile to spirit—and it was a tremendous
relief to share Moravian folk songs that have become so full of
spiritual significance with individuals like Joseph, for whom
spirit is an inextricable and undeniable part of life.

These stories illustrate how land-based song traditions might
dialectically inform and enrich one another, and it also emphasizes
the importance of continuity and continued relation in this dialectic.
I first understood Joseph in one way, causing me to reconsider my
song heritage, and reflect on new aspects of a song’s relation to
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its natural world, in particular the way in which humans might
have distilled animal behavior patterns into melodic contour and
been in active relation to the natural world around them. But if
I hadn’t met Joseph again, sung with him again, and asked him to
explain what he meant about the relationship between Slovacko
songs and the West Coast songs, | never would have known that
his association was completely different from what I had initially
believed it to be. Likewise, if [ hadn’t had the opportunity to give
this paper in Nameést’, Lucie never would have pointed out her
perspective as a native cultural practitioner and scholar, and she
never would have asked people about the song Letél, letél roj.

It is for the sake of continuity that I recount these stories, in an
effort to see what resonates with other participants of the Namést’
colloquy: with their work as musicians, cultural practitioners,
ethnologists, ethnomusicologists, ethnochoreologists, journalists,
Czechs, Moravians, Slovaks, Italians, Irish, English, American,
hybrid or not. It is for the sake of continuity that I perform
Slovacko songs in Moravia even though it requires bridging
cultural gaps and misunderstandings, and aggravates sensitive
issues of cultural ownership. It is for the sake of continuity that
I attempt to foster some kind of dialogue between homeland and
diaspora, and to gauge whether or not you care if your friends and
family living abroad maintain cultural ties to this place, and what
those ties look and sound and taste like. And it is for the sake of
continuity that I ask Joseph, Manulani, Vicky, Virginie, and Cori
to offer their thoughts on what I have written, and that I include
Lucie’s diverging conclusions. Might this be a step towards co-
creating a radically mutual future existence on this planet?
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Summary

According to mythologist Martin Shaw, folk tales are not the “penned agenda of one brain-
rattled individual” who employs “the most succulent portions of the human imagination” to
author them. Rather, he says, they emerge from humans listening to the thinking of the earth
itself, and a kind of echo-locating in which the earth “transmits pulses, coded information,
lucid image, and then sits back to see what echoes return from its messaging” (2016).
Expanding Shaw’s notion—of earth-as-author, humans-as-resounding-translators—
to folk song, and narrowing the field to South Moravian folk song as case study, this
article explores several ways in which this notion might be true. Nineteenth and early
twentieth century Czech/Moravian scholarship emphasized the connection between folk
song and its ecological conditions (Susil, Janacek, Ulehla), and song texts often feature
animals, ancestor spirits, and the sentient earth as animate, speaking characters. I employ
an experiential, practice-based research to explore these themes, bringing South Moravian
traditional songs into cross-cultural heritage sharing encounters with individuals from
Indigenous land-based, oral cultures (Cree, Anishinaabe, Syilx, Métis, Haida, Musqueam,
others). The result is a meditation on sustainability derived from song, wherein land-based
song traditions offer an alternative to the human centric hubris of the anthropocene.

Key words: South Moravia; indigenous knowledge; land-based song; cross-cultural
inquiry; performance-as-research; diaspora; spirituality.
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IMAGINARY FOLKLORE
IN SOUTHEASTERN MORAVIA

Elia Moretti

Every music system is predicated upon a series of concepts
which integrate music into the activities of society and define
it as a phenomenon of life. This research preludes a discovery
of a material access to sound that goes beyond the concept of
representation. Folklore is ancient wisdom of rural communities,
and sound is a non figurative element participating in everybody’s
lives, so that all sounds can be understood as music and therefore
become an active symbol*.

My interests here are not directed toward the distinctions
people may make between a major and minor thirds, for example,
but rather toward what the nature of music is, how it fits into
society as a part of the existing phenomena of life, and how it
is arranged conceptually by the people who use and organize it.
Ethnomusicology involves more than the structural analysis of
music sound, music is a human phenomenon produced by people
for the people and existing and functioning in a social situation. We
shall be searching not only for the motivations which lie behind
music behaviour as such, but also for the means of expanding
knowledge of other and wider human behavioural processes.
What do we learn from music? Music is just one further aspect
of human behaviour taking its place beside man’s other multiple
activities.

1. A symbol involves, first, the abstraction level of the thing or behaviour which we wish
to define as a symbol. There is no question that music is symbolic, but the difficulty lies
in the precise nature of what is meant by symbolism. We enter here upon a troublesome
area, for symbolism can be defined in a number of ways, and the distinction between
signs on the one hand and symbols on the other is not always clear. Our reference here
is that a sign is something used by human beings and is therefore inevitably associated
with behaviour. Wether we treat signs separated by symbols or as a continuum, music
does seems to function as a symbolic part of life, at least in the sense that it does
represent other things.
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The objective of my research is the articulation of an
“imaginary folklore” of southeastern Moravia. Imaginary folklore
reworks inherited symbols re-birthing them into a contemporary
environment. This approach creates a uniquely ecological
relationship between musician, his environment and cultural
traditions, thereby enriching the creative process.

The outcome of the research has taken the form of an original
repertoire, recorded in a CD entitled Samo.

If we can understand our contemporary world as fragmented
into several “geographies”, then we can imagine that from within
each geography we have access to different strata from which we
can derive meaning. Explorations through sound open up new
possibilities of thinking about processes which these landscapes
are exposed to and the transformation of meaning that come about
from the contact with different processes.

The revolution of the modern world paradigm, what Martin
Heidegger refers to as world as a painting, is a metaphor of an
hermeneutic transformation, which reveals new perspectives of
the world understood through art. This overcomes the typical
abstract and universal point of enquiry. If folklore is a living
organism, how to frame a post-digital reality of Moravia today?

Ecology got more consideration in my music analysis.
Acoustic ecology refers to the system of relationships between
organisms and their sonic environments, how information flows
between listeners and their environments, and how sound creates
relationships, both personal and social.

I find useful to ground an approach to the issues of this
research within three interrelated concepts: soundscape, acoustic
communication, and acoustic ecology. The soundscape concept
refers to an environment of sound with an emphasis on how it is
perceived by listeners. This study embraces aspects of speech,
music and environmental sound as elements in a communicational
system.

Rather than considering perception to be a constructive process,
in which the perceiver builds structure into an internal model of
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the world, the ecological approach emphasizes the structure of the
environment itself and regards perception as the pick-up of that
already structured perceptual information. The world is a highly
structured environment subject to both the forces of nature and
the profound impact of human beings and their cultures; and that
in a reciprocal fashion perceivers are highly structured organisms
that are adapted to the environment. In this perspective sound
becomes a vehicle, that helps revealing what is ephemeral and
hidden in the same world, opening different spaces, different
visions, different approaches to our experience of it. The sound
completes the abstract and instantaneous idea that we have about
a place, it forces us to re-examine the world as a painting through
the discovery of unexpected spaces and geographies that are
hidden to the modern mapping systems.

Field recording offered the possibility of revealing other spaces
in Moravia, where the differences between documentary and
imagination, prose and poetry, art and anthropology, in daily life
are fluid.

The fieldwork in southeastern Moravia happened in December
2015. My sonic exploration doesn’t begin from music as a set
of cultural objects but from the deeper experience of sound as
flux, event and effect. My goal was to meet singers involved in
folk music nowadays and collect oral histories, songs, and field
recordings so as to define the basis of further work of imaginary
folklore. Kyjov, that has long served as a primary Moravian centre
of folk music and dances, has been the destination of my field
research, the place where representatives of two subregions of
Slovacko met: both from Dolnacko and Hornacko.

With the collaboration of 15 people, plus additional violin
players and others in the Kyjov community interested in folk
music, we carried out ethnographic research within the context
of an intensive workshop. The workshop has to be meant as
a frame for learning, where we were moderating the discussions
and recording the music. We worked primarily with the
representatives of four ensembles considered by themselves and
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other to be active in the folklore movement. The groups were
from Velka nad Velickou, Hruba Vrbka, Straznice, Svatoborfice-
Misttin, Ratiskovice and Kyjov. Each of these groups participated
in class presentations (we call it a class even though we were in
a wine cellar) and interviews, a process which was followed up
by more focused ethnographic inquiry. Each group carried out
further individual and group interviews, attended performances
and gathered additional materials ranging from old programmes
to published recordings.

We also had a more concentrated and dedicated focus to Vaclav
Horak, with whom we carried a long one to one interview-
discussion with a number of other individuals active in the folk
music environment, including instrument makers and a number of
musical professionals and amateurs.

The research was aiming to a wide and complex group of topics
that are focusing on community, belonging or border, highlighting
a plural reality, that is not possible to reduce in one direction. To

Singer Marcela Miller from Svatoborice-Mistrin. Photo by Elia Moretti 2015
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listen to a place means to unveil many elements from its stories,
that are defining its conditions. It means to recover the sense of
the moving levels that characterize the ecologies.

Getting to know a territory through listening implies a deep
immersion into situations, events, stories, elements that tell about
it. It is a process that recalls ways of listening that expand the
perception of sounds to include the whole space/time continuum
of sound—encountering the vastness and complexities as much
as possible.

Field recordings are facilitating opportunities of augmented
listening, through which imagination, sensorial immersion, critical
reconfiguration and affective relationship are overlapping.

The acoustic spaces investigated represent the place
of a soundscape. In the process when disintegration and
reconfiguration of space maps comes to be a political process. In the
soundscape we assume sonic process that has to be participative,
through multiple properties of sound: fluxes, vibrations, echoes,
and so on. The soundscape is a shared property, that pushes to
a relational and associative understanding. When the narration
of a landscape through its memory comes to be conjugated to
an acoustic level, an entire community could be involved in this
process, activating a sound approach to the same landscape and
generating the opportunity to relate to history though different
perspectives, that allows to read its hidden layers. The hearing
space is the space of critical thinking, it is an imaginative and
creative praxis that produces action like an aesthetic momentum,
ready to be reflected in the discussion.

Sound, as a powerful methodological tool, allows to travel in
the complex soundscapes and to reconfigure a critical cartography,
that is questioning history, politics and dominant culture.

All these aesthetic actions are framing an iconographic
exploration that opens up a path, that will bring to create
a critical and theoretical structure, through which is possible to
oppose to dominant ideologies. A perspective where sound art
goes to marginalized and peripheral territories, rediscovering
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stories, activating multiple critical devices and questioning the
position of dominant power. Imaginary folklore is another critical
space to overcome the objectivity of aesthetic models of our
times, by stating a post-colonial or de-colonial approach that is
decentralizing the thinking from those places where the same art
is performing.

Imaginary folklore gives the sound the possibility to incarnate
an empiric device. From the intersections between sound, space
and place comes an acoustic knowledge, that articulates on
listening processes as actions of knowing, and that is directly
connected to material and relational fluxes of the sound per se,
without any perception reference.

In what I call imaginary folklore, music is essentially as
symbolic of other things and processes. It seeks to understand
music not simply as a constellation of sounds, but rather as
a human behaviour.

In this research it has been of particular interest whether music
in connection with the literature of the songs is an emotion
producer. Reference is not made to the function of music as such,
but rather to what extent music producers conceive the song’s
lyrics and music as something which can arouse emotion either in
the producer or the listener.

In imaginary folklore the elements of a cognitive approach
to music perception? are on the same level, they have the same
priorities. The work that has been done after the field work has
been on a philological base, but essentially with poetic criteria.
New music has been composed. This idea of imaginary folklore
leads to the core of the research. What is the musical meaning of
the folklore music nowadays, what are the values. In analysing the
consequences of change in the relationship with the environment
caused by the globalization processes, under the pressure of new
communication technologies, is the musical meaning collapsing?

2. Aesthetic, reference, meaning, form, tonality, scale system, melodic organization,
meter, pitch, timbre, rthythm, etc.
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We identify those songs that we considered having a self-
conscience, the ones who had a force of reality that was exploding
into fantasy and imagination. Why should folklore be deprived of
freedom? Should people just repeat well-known motives, without
a real creation? Imaginary folklore is a way to express what is
peculiarly pertinent nowadays.

Composition seems clearly to be the product of the individual
or a group of individuals. All composition is conscious,
composers may be casuals, but compositions have to be accepted
by a society at large. The techniques involved in the process of
imaginary folklore include at least the following: the re-working
of old material, the incorporation of borrowed or old material,
improvisation, communal re-creation, creation arising out of
particularly intense emotional experience, transposition, and
composition from individual idiosyncrasies.

A myriad of other understandings about the soundscape—
place—music relationship should be investigated. Musical

Musicians from the Horrdcko region: Jakub Sacha —violin, Josef Slovdk — viola, Vlastimil
Skopik — singer and from Ratiskovice: Petr Kostiha — violin on the left, Marie Ostiizkova
—violin on the right. Photo by Elia Moretti 2015
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Jan Pavel Nedvéd — piano, Vaclav Hordk — singer from Kyjov. Photo by Elia Moretti 2015

anthropology has been the way to explore musical performances,
culture and social life. Imaginary folklore has led us, further,
into speculations about language, and particularly about the
concepts of the aesthetic and the interrelationships among the
plurality of arts. Cross-cultural perspective, such an integral part
of ethnomusicology, is needed here, as is the ethnomusicological
approach which stresses not only the sound of music but the
concepts out of which that music arises.

Music is made meaningful by its connection to place and social
environment. We always have the need of a meaning, because the
human being always need a perceptible experience. The primary
focus of the imaginary folklore process involved in this research
is an ecological contemporary listening, and those listening
attitudes and practices have their own history and have come
about by means of a historical process that continues to exert
its influence. Understanding the perception of musical meaning
therefore involves a historical dimension that surfaces in different
ways, and to different extent.
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The result of this research has lead to the production of a group
of new compositions. A new music program was born on the
conceptual ground described in this text.

The advantages of this approach as far as music is concerned
are that it places the emphasis on an investigation of the invariants
that specify all of the phenomena that music is able to afford
in relation to the diversity of perceptual capacities of different
listeners; and that it offers a framework within which musical
attributes that have previously been regarded as diverging poles
can be understood together, from physical sources and musical
structures to cultural meaning and critical content.

* This paper has been drafted and presented as a result of a research commissioned by
Divadlo Continuo and supported by the Czech Ministery of Culture. I am grateful to
Alessandro La Rocca, Barbora Dolezalové, Pavel Stoura¢, Helena Stouracové, Katefina
Sobatiova, Martin Janda, Zuzana Bednar¢ikova, Markéta Krejéova, Martina Cépov&i,
Atelier Teatro di Camedo, Jana Tomasova, Sam Mcgehee, Jakub Vléek, Eleonora Kritova
and her family, for the work that we have been doing together, helpful support and
comments.
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Summary

The subject of this research is folk music in southeastern Moravia. The tools of the research
are following a track given by Ernesto De Martino, but with a peculiar perspective of an
ecological perception of music. The current globalization processes, under the pressure of
new communication technologies, are changing the meaning of music. How can folklore be
sustainable and independent from nationalism and identity issues? From the intersections
between sound, space and place comes an acoustic knowledge, that articulates on listening
processes as actions of knowing. Imaginary folklore gives the sound the possibility to
incarnate an empiric device. This essay proposes an experiment of imaginary folklore.

Key words: Imaginary folklore; ecology; acoustic perception; soundscape; field recordings;
the Slovacko region; post-digital reality.
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PREAB MEADAR — KREV Z VYSCHLYCH KOSTI
Daire Bracken — Lorcan Mac Mathuna

V tomto prispévku piedkladame vysledek naseho vyzkumu
lyrickych struktur zaniklé gaelské tradice, ktera je piirozen¢ spjata
s jazykem a jeho mistem ve spole¢nosti. Zaroven ukazujeme, jak
lze poeticka metra této tradice vyuzit coby schémata pro tvorbu
novych hudebnich typologii a ptikladi.

Jak upozornuje irsky spisovatel Aodh De Blacam (1890-1951),
v soucasném Irsku se da jen tézko zjistit, jak vypadala irska
gaelska spolecnost v dobé pied konecnym anglickym zaborem
Irska! (procesem, ktery se odehraval zhruba pét set let od invaze
Normani v roce 1169 do kolonizace Ulsteru Anglicany v roce
1652). Je zcela ziejmé, Ze se od svych evropskych feudalnich
sousedii naprosto liSila. Byla to totiz kmenova spolecnost
a jako takova byla rozdrobena na mnozstvi malych kralovstvi
(De Blacam 1920: 100-101).

Vyraznou a zasadni roli mél ve spolecenském gaelském tadu
basnik neboli file (pl. filf). Skladal chvalozpévy na svého patrona,
za coz dostaval vyraznou odménu a mél vyznamné postaveni
(De Blacam 1920: 92).?

1. Robin Flower podava v knize The Irish Tradition [Irska tradice] otevienou vypovéd
o upadku postaveni gaelského basnika (file) v Irsku 17. stoleti (Flower 1947: 164—173).
S kone¢nym svrzenim gaelského politického fadu uz basnik nemohl ziskat politicky
patronat a byl neuprosné pronasledovan noveé usazenymi anglickymi kolonisty*
a ufedniky. Flower pise o pfipadu, kdy vojak nové armady Olivera Cromwella zajal
basnika, jisttho MacBrodina z Clare, svrhl ho z ttesu a kficel za nim: ,,Ted’ si zpivej
svoje versiky, chudacku.” Aodh De Blacam pak (1920: 99) vysvétluje nepratelstvi
anglického dobyvatele k irskému bardickému basnikovi tim, Zze basnik jednal jako
propagandista, tedy jako jisty ,,basnici novinai*, ve prospéch gaelské politické véci.

* Temin kolonista se pouziva k oznaceni novych anglickych osadniki, ktefi se usadili
v zabranych a odlesnénych gaelskych uzemich béhem anglického zaboru Irska.
Kolonizovani se odehravalo postupné v dobach vlady Tudorovci a Stuartovet,
s riznym stupném Uspéchu.

2. Osborn Bergin vysvétluje praci a roli gaelskych basnikt takto: ,, Poezii bardii jakéhokoliv
obdobi snadno pozname podle jeji formy. Z vétsi casti vsak nepredstavuje to, co by
moderni kritik nazval poezii ve vyssim smyslu. Prestoze se ji miize nedostavat inspirace,
nikdy ji nechybi umélecka dokonalost. Nebot musime mit na paméti, zZe irsky file neboli
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Cinnost takovych fili popisuje ve svych pamétech Ulick De
Burgh, hrabé a markyz z Clanrickarde (1604-1657). Paméti byly
publikované v roce 1722 a nam je zprostiedkovava irsky ucenec
a jazykovédec Osborn Bergin:

Predvedeni a prosloveni bdsné za pritomnosti hlavni osoby, které
se basen tykala, se odehravalo se znacnou obradnosti, a to spolecné
se zpévem a instrumentalni hudbou. Basnik sam nic nerikal, jen vse
Fidil a daval pozor, aby vsichni provedli svou cast spravné. Nejdriv
ziskali skladbu od basnika pévci, naucili se ji dobre zpaméti a nyni
Ji Fadné deklamovali a drzeli vyrovnané tempo s harfou, na kterou
se pri te prilezitosti hralo, pro zmineny ucel nebyl povolen zZadny
Jiny ndstroj nez tento jediny.” (Bergin 1970: 8)

Neexistuje zadny zaznam o tom, jak vypadala hra na harfu,
ale uz samotny fakt, ze poezie méla jisté rytmické kvality, byla
vytvofena spiSe pro uchovani v paméti neZ na papife a byla
recitovand v odméfovaném rytmu, poskytuje fascinujici moznosti
pro tvarci predstavivost.?

V nedavno publikované knize o irské hudb¢ pro harfu poskytuje
dalsi vhled do této problematiky Brian Manners:

w~Dvorska predstaveni byla verejnou zalezitosti, jakou bychom
si dnes vitbec neumeli predstavit. Basnik rozsiroval své poselstvi
pomoci intenzivni hudebni reci.” (Manners 2017: 30)

o[- ] pokud tuto irskou divadelni poezii prelozime, ztraci néco
velmi vyrazného. Zadruhé, ztraci néco i v tom pripade, kdy si
Ji Cteme potichu, dokonce i v pivodni irstine. Zatreti, pokud si

bard nemusel nutné byt inspirovanym basnikem. S tim nemohl nic délat. Ve skutecnosti
byl jakymsi profesorem literatury a spisovatelem, vysoce trénovanym v pouZivani
vytiibeného literarniho média, byl soucdsti dédicné kasty aristokratické spolecnosti,
v niz zastaval oficidlni pozici na zdaklade svého vzdélani, znalosti historie a tradic své
zemé a klanu. Vykondval, jak O’Donovan poukazal pred mnoha lety, funkce moderniho
novindre. Nebyl to autor pisni. Casto byl statmim iifednikem, kronikdiem, politickym
esejistou, ostrym a satirickym pozorovatelem svych krajanii. (Bergin 1970: 3-4)

3. De Blacam (1920: 88) také popisuje ucilisté pro bardy, v nichz budouci fili praktikovali
komponovani ve tmé a museli se spoléhat na zpaméti naucena pravidla a samotny
jazyk, aby pak vystavéli basen v odpovidajicim metru a zachovali piisna pravidla
sylabického metra, rymové shody ptizvuénych samohlasek a aliterativni strukturu
[aliterace = opakovani shodnych hlasek na zacatcich slov].
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Ji jen prozpévujeme nebo recitujeme, porad néco ztraci. Jenom
tehdy, pokud je prozpévovand/zpivand za specifického hudebniho
doprovodu gaelské harfy —jen v tom pripade jsme svédky skutecné
udalosti. Potom se nabizi otazka — jak tedy celé predstaveni znélo?
Protoze se nam z téchto dramatickych predstaveni zachovaly
jen texty, zZadnd hudba, nemiizeme na tuto otdazku nikdy plne
odpovedet. Ale nikdo se ani naznakem nepokusil podat néjakou
odpovéd' — az doneddavna. ** (Manners 2017: 30)

»Podle mého nazoru vytvorilajista irska hudebni skupina v roce
2014 vubec prvni audio nahravku toho, jak mohlo pravdepodobné
dilo gaelského mistra-bdsnika znit. Je to rapova hudba, jakou jste
v zivoté neslyseli.” (Manners 2017: 31)

1 kdyz misto irské harfy hraji tito hudebnici na housle a davaji
prostorsve umélecké svobode, vysledek nam poskytuje prinejmensim
naznak toho, co mohlo byt. Nabidli vSem ostatnim vzor, jak by se
tato nejstarsi ze vSech gaelskych uméleckych forem mohla znovu
zabydlet v predstavivosti a obrodit se.” (Manners 2017: 31)

Mannersem zminéné hudebni uskupeni je duo Lorcan Mac
Mathuiha a Daire Bracken, ktefi vystupuji pod nazvem Preab Meadar.
V nasledujici Casti tohoto ptispévku je podan popis nékterych
prostiedkd, které tito hudebnici pouZzivaji, definice jedné z typologii,
které pro melodie vytvorili, a prakticka ukazka této typologie.

Preab Meadar: Terminologie

Meadar (metrum)

Metricka struktura stfedoveéké irské sylabické poezie
a v disledku toho i text Preab Meadar je oznacena jako X™+Y".
Cislo X oznatuje poet slabik v prvnim fadku; &islo Y oznaduje
slabiky v druhém fadku atd. Citatele ,m‘ a ,n* oznauji pocet
slabik v poslednim slové kazdého z fadka.*

4. Tuto metodu znaceni pouziva E. Knottova a vysvétlila ji ve své knize o irské sylabické
poezii (Knott 1957: 13).
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Uvedeny vzorec vystihuje ve zkratce metrum sylabickych
verSu stiedoveké irské poezie znamé jako dan diréch® neboli
ptimy vers§ (dan = ver§, basen, direach — pfimy). Vers§ typu dan
direach vyuziva ke své stavbé metrum slozené z nepfizvu¢nych
slabik, kde kazdy tadek kon¢i slovem s danym sylabickym
metrem, a dale pracuje s pravidly aliterace, rymu, rymové shody
prizvuénych samohlasek, asonance, konsonance a elize (De
Blacam 1920: 94-95).°

Strukturovand metodologie takového psani umoznuje, aby
bylo diky pravidelnému a rytmickému charakteru a opakujici se
basnické ornamentaci pouzito v pravidlech hudebnich skladeb.
Jednim z typu dan direach se specifickym metrem je séadnadh
mor, ktery popisujeme dale.

V tomto ptispévku se budeme detailn¢ zabyvat pouze metrem
séadnadh mor. Metrum séadnadh moér ma formu 82 + 73, coz
znamena, ze prvni fadek obsahuje 8 slabik a konci dvojslabi¢nym
slovem, zatimco druhy fadek obsahuje 7 slabik a konci trojslabi¢né.
Toto sylabické metrum se opakuje ve tietim a ctvrtém radku sloky,
takze kazdy vers obsahuje dva z téchto patnactislabi¢nych cykli.

Od uvedeného verSového metrického systému bylo odvozeno
hudebni oznaceni taktu a metra oznacované stejné, tedy séadnadh
mor. Toto oznaCeni vytvorili autofi tohoto ptispévku. Nejprve
prozkoumali pravidla dané¢ho metra basné a odvodili pravidla pro
komponovani hudby tak, aby odrazela sylabickou a aliterativni
strukturu basng.

V priloze piispévku autofi uvadeji nekteré dalsi priklady
hudebniho metra odvozené od dan direach, které studovali a pro
néz slozili hudebni skladby.

5. Termin p¥imy ver§, dan direach, odkazuje na zavedenou rigiditu pfi dodrzovani piisné
definovaného metra. Pfimy ver§ lze dale délit na odlisnad typickd metra, z nichz
kazdé ma sva pravidla a pfisné vzory sylabického metra, rymové shody piizvucnych
samohlasek, konsonance, aliterace apod.

6. De Blacam (1920: 95-97) popisuje nekteré typy piimého verSe, u kazdého podava
jeho typicky vzor slabik a aliterace. Také Knottova (1957: 12-20) popisuje vybér
nejbéznéjsich metrickych systému pfimého verse.
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Preab

V moderni ir§tiné¢ znamend vyraz preab skékat nebo odrazet
se. V naSem pftipad¢ je uzivan tak, ze oznacuje tane¢ni kvalitu
metra. Hudebni metra, kterymi se autoii zabyvaji, byla odvozena
z analyzy ruznych typi metra vybranych kategorii dan direach.
Klasifikaci a definici taxonomie téchto typt basnického metra se
rozsahle zabyvali riizni badatelé 19. a 20. stoleti. Pro pochopeni
jednotlivych typt poetického metra a ptikladi basni autofi tohoto
prispévku vyuzili prace Jamese P. Carneyho Carneye (1967),
Eleanor Knottové (1957) a Osborna Bergina (1970).

E. Knottova se ve své analyze irské poezie stiedovéku z obdobi
let 1200—1600 zabyva typickymi rysy dobového basnického stylu
a stanovuje definice pro nékteré z typti metra, ktera pouzivali ir$ti
basnici, v€etné dan direach, nejpiisnéjsi a nejrigidnéjsi odrady.
V tomto prispévku je v definicich typt basnického metra pouzivano
nazvoslovi podle E. Knottové, a to jak v hlavnim piikladu
— séadnadh mor, tak v ptikladech zvetejnénych v ptiloze.

Melodie v tomto prispévku jsou zkomponované v souladu
s interpretaci pravidel typologie kazdé basné. Texty (nebo slova
kazdé basné), melodie v kazdém napévu a upravy v ramci kazdé
typologie jsou vzajemné zaménitelné a mohou se hrat v sadach,
podobné jako tomu je v soucCasném repertoaru irské tanecni
hudby.

Napévova typologie — séadnadh mér 82 + 73

Metrum, rym a aliterace séadnadh mor poskytly nasledujici
napévovou typologii:

Prvni takt vznikl z prvniho osmislabi¢ného fadku, ktery konci
dvojslabi¢nym slovem a poskytuje tak 4/4 takt, ale slozeny jako 4,
2 (nebo 6) a 2; druhy takt je odvozeny z druhého sedmislabi¢ného
fadku s trojslabi¢nou koncovkou a dava druhému taktu 7/8 metrum,
slozené jako 2,2 a 3.

Slova, ktera se rymuji, jsou zdlUraznéna a zaroven je tak
zvyraznéno spojeni slova a hudby a zavrSuje se tak rytmicka
struktura.
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Posledni trojslabi¢na slova druhého a ¢tvrtého fadku se rymuji
a jsou tak zdlraznéna. Posledni slovo tfetiho fadku se rymuje
s predposlednim slovem ctvrtého fadku a tvofi tak zajimavy
vnitini daraz. Co se tyka slabik, je toto rovno poslednim dvéma
slabikam tretiho fadku (slabika sedm a osm), které se rymuji se
slabikami tfi a Ctyfi ve ¢tvrtém fadku.

Vysledek je hudebné velmi zajimavy. Kone¢na typologie
napévu séadnadh mor se potom muze pocitat 1,2, 3,4; 5,6, [7, 8
zdlraznéno]; 1, 2, [3, 4 zdlGraznéno]; [5, 6, 7 zdiraznéno]. Prvni
véc, které si hudebnik vSimne, je rytmus: ma komplexni oznaceni
taktu, a to s patnacti dobami (15/8). Aliterace v kazdém tadku
dale zduraziuje rytmicky tok a naznacuje melodické i rytmické
kompozi¢ni ramce.

Co se tyka vztahu odpovéedi a volani (viz obrazek), ten, kdo
odpovida, se pridava na zdlraznéné slabiky (noty), které jsou
popsané vyse.

Priklad séadnadh mor

Lev a lisak; basen typu séadnadh mor, autor Tadgh Dall
O Huiginn (okolo 1588). Trojslabi¢na slova na koncich fadki
2 a 4 se rymuji, jsou zvyraznénd tucné€, zatimco dvojslabi¢na
slova z tadku 3 a 4, ktera predstavuji rymovou shodu pfizvucnych
samohlasek, jsou oznacena modrou kurzivou. Hudbu slozili
a upravili LorcAn Mac Mathtna a Daire Bracken’, 2010.

AN feasach dho dala an ledmhain,
la dar thobhair aindligheadh
nior geineadh neach ré mbi a bhuide,
ri na nuile ainmhidheadh.

Goiris na cheann ceathra an talmhan,
tiad chuige don chéidiarraidh,;
dob iomdha fan gcuireadh gcuanach
buidean uallach éigialladh.
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Ni thainig fa thus an chuiridh
ceann an chuinedil shionnchamhail,
anais amuigh uaidh fan aimsin
go bhfuair aimsir iomchubhaidh.

Tiad na sionnaigh san séad chéadna
chuige aris ar éinshlighidh

righe riti nior choir ‘na ceardaibh
‘na mbroin chealgaigh chéimrighin.

7. Tii notové osnovy oznacené slovy guth, veidhlin a slua znamenaji hlas, housle a sbor.
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Zavér

Béhem naseho vyzkumu a ve skladbach, které nasledovaly, jsme
dospéli k zavéru, ze metrum a pravidla pfisné metrické slabi¢né
poezie mohou byt uspésné pouzity jako zaklad pro komponovani
nové hudby a pro tvorbu a kategorizaci nové typologie napévu.

K tomu, abychom identifikovali vhodné basné a abychom
pracovali s metrickymi strukturami a pravidly pifisné metrické irské
verSové typologie v ramci dan direach, jsme vysli z jiz zminénych
praci E. Knottové, D. Greenea, O. Bergina a J. P. Carneye.

Dospéli jsme k zavéru, ze formy a terminologie gaelské poezie
z Irska 13. az 17. stoleti jsou vhodné pro analyzu piedchazejicich
a naslednych dél gaelské poezie. Je jisté, ze tato pravidla se
puvodné vyvinula pro ranou irskou poezii (De Blacam 1920: 87),
zatimco zfetézena aliterace, kterou jsme pozorovali ve zkoumané
pripadové studii, se stala typickym rysem pozd¢jsi gaelské
prizvucné metrické poezie.

Dale jsme dospéli k zavéru, ze pravidla této poezie mohou
slouzit jako radce pro komponovani hudby; pouzili jsme basnické
terminy a definice poezie k tomu, abychom popsali a zatadili
odpovidajici hudbu.

Soucasny stav irstiny, ktera je mensinovym jazykem, zptisobuje,
ze jeho uzivatelé maji ke svému dédictvi komplikovany vztah.
Rika se, ze minulost je jako jind zem&, at’ uZ je to minulost vzdalena
Ctyfi sta nebo Ctyficet let. Pokud je jazyk té doby nasemu chapani
cizi, vzdalenost mize byt nepfekonatelna.

Nase prace s dan direach vyustila do konkrétniho a intuitivniho
dila. Prostiednictvim rytmt téchto novych typd napévii mizeme
doslova vnimat tvirci praci sttedoveékého irského mistra basnika.

Typy napévi, které jsme definovali, jsou nové a nemaji srovnani.
Do nasich vystoupeni pfinaseji nové moznosti a vyzvy; krome
jiného myslenku, ze zpévak a instrumentalista spolupracuji podle
komplexnich pravidel, kterd jsou v soucasné forme irské tradicni
hudby nova.

V tomto piispévku jsme se nezabyvali tanci, které by hodily
se k témto nové poznanym rytmum. A je dost zajimavé, resp.
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zvlastni, Ze staroirska literatura slovo ,tanec® nezna. Pokud autofi
popisuji télesné pohyby v souvislosti s hudbou na hostinach
a podobnych slavnostnich akcich, najdeme Casto ve staroirské
literatuie vyrazy jako preabarnail, léimneacht nebo opaireacht.
Sbératel irské hudby Breandan Breathnach (1971: 37) tika, ze
moderni irska slova pro tanec (rince a damhsa) jsou vypujcky
francouzského a anglického ptivodu. Moderni ekvivalent terminu
preabarnail v ptrekladu zhruba znamena skakani. S nejvétsi
pravdépodobnosti vSak tento termin ve sttedovekém Irsku v tomto
vyznamu nechapali.

Jedna z otazek, které z naSeho vyzkumu vyplyvaji, je, jaké
tanecni rytmy existovaly ve stiedovékém Irsku v dob¢ pied
anglickym zaborem a jaké plivodni rytmy existovaly v celém
dlouhém obdobi zdboru? Jak lidé tancovali na hostinach a pfi
dalsich spole¢enskych prilezitostech? Na jakou hudbu? Na&s
vyzkum zkoumal dobovy rytmus v jeho jediné existujici forme
a vysledkem byly pfekvapivé a naprosto jedine¢né vytvory.

Pro vybrané typologie napévl, které jsme vytvofili, jsme
navrhli nékolik jednoduchych tanecnich pohybt, ale zatim
jsme je neotestovali. Bylo by zajimavé tuto oblast prozkoumat
a vyzkouset jako pokracovani projektu komponovani. V dobe,
kdy piSeme tento material, spolupracujeme s tanecniky irského
stylu sean-nds na predstaveni, v némz by vyzkouseli rytmy Preab
Meadar prostfednictvim tradi¢niho irského perkusivniho tance.

* Finan¢ni podporu tomuto projektu poskytla Rada pro uméni Irska v ramci schématu
Deis (2010). Identifikacni ¢islo zadosti bylo A024472.
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Preab Meadar — The Blood of Dried Bones

Preab Meadar is a created synthesis of words, music, and dance, carried out by Lorcan
Mac Mathtna and Daire Bracken, through their investigation of the Gaelic medieval
syllabic poetry known as the ‘Dan Direach’. The aim of this study was to establish an
original collection of Irish dance rhythms, from clues in the written language of the Gaelic
literary tradition prior to the final English conquest of Ireland, and the end of the Irish
bardic literary tradition (mid 17" century). Compositions and dances stemming from the
language are an intrinsic and new creative link to a cultural legacy of a time and place.
The period between the 13" and 17" centuries in Ireland saw the pinnacle of structured
language in the Dan Direach; a strict meter, syllabic poetic form, of diverse typologies.
In our studies of this arcane art we have found new ways of engaging with language and
our historic traditions; and connecting the past and present through unprecedented musical
rhythms.

Key words: Gaelic poetry; music; dance; meter; Dan Direach; Preab Meadar; bouncing
meter; file (pl. fili); Séadnadh Mor; strict meter; syllabic poetry; complex time.
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PRILOHA
Néktera dalsi studovana basnicka poeticka metra typu dan direach:

Deachnadh bheag 5* + 51

Je to jeden z jednodussich metrickych systému, ktery se sklada z ¢tyt
rovnocennych pétislabi¢nych fadkt a poskytuje novému typu napévu
5/8 rytmus; tento rytmus neni v soucasné irské tane¢ni hudbé bézny.

Posledni slabika druhého a ¢tvrtého tadku se rymuji a prvni a treti
fadek zné&ji stejné nebo aliteruji s rymovanymi slovy. To nam dava
slozeni 4 a 1 v taktu z péti not, ale jak jsme zjistili, na zacatcich radkt
se bézné vyskytovala dvojslabicna slova, coz nam déava slozeni 2,2 a 1.
Pro jasné pochopeni jsme napsali skladby s upravou not 2, 3.

Aliterace se vyskytuje velmi Casto a poskytuje sekundarni diraz
a plynulost néstroji, ktery odpovida. Casto jsou v fadku tii aliterujici
slova a totéz casto nasleduje i v dal$im fadku.

Piiklad

LETO
Tanic sam slan soer
dia mbi clden caill chiar;
lingid ag seng snéid
dia mbi réid ron rian.

Canaid cui cedl mblaith
dia mbi stan saim réid;
lengait eodin citin criaich
ocus daim luaith 1¢éith.
(Anonym, 10. nebo 11. stoleti)

Rannaighneacht ghairid 3* + 7*

(rannaighneacht cetharchubaid garit dialtach) je verze
Rannaigheacht mhor 71 + 7%, kde prvni fadek ma pouze tii slabiky a dali
tf1 fadky sleduji bézna pravidla. V piipadé, ze fadek konci dvojslabicné,
jmenuje se rannaighneacht cetharchubaid garid récomarcadh.
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Priklad

Ro boi tan
Ba linn orddan loch d4 ddm
Nipu ¢ in loch ba orddan
Acht flaith Aeda maicc Colggan

(Anonym, 6. stoleti)

Deibhidhe 7= + 7**!

Deibhidhe je nejbézn&jsi pouzivany sylabicky metricky systém.

Konec prvniho fadku se rymuje s druhym fadkem a

tieti se rymuje se

¢tvrtym a jsou to slova nestejné slabiéné délky --- x se rymuje s 1+x
(rinn a ardrinn). Vysledkem je zajimavy diraz v nepravidelném taktu
a slozenina v 7/8 rytmu. Mezi dvéma slovy v kazdém fadku najdeme
také aliteraci; konecna slabika ¢tvrtého fadku aliteruje s predchozim
prizvuénym slovem. Mezi tfetim a ¢tvrtym fadkem jsou nejméné dvé

vnitini rymové shody prizvucnych samohlasek.

Priklad

BOURE
Anbthine moér ar muig lir
Dana tar a hardimlib
At-racht gaeth, ran goin gaim garg
Co tét tar muir morgelgarb
Dos arraid ga garggemrid

Gnim in muige, mag Lir Lor
Ro 14 snim ar ar sir shlog
Echt méo cach (ni lugu)

cid as inganttu didiu
in scél direcra dimor
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Ukazka pisma ze Zaltare z Faddan More; ze sbirek Irského ndrodniho muzea /
Image based on The Fadden More Psalter; Ard Mhiisaem na hEireann

Lorcan Mac Mathuna and Daire Bracken. Photo by Viv Holst; vectors by Daire Bracken
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PREAB MEADAR — THE BLOOD OF DRIED BONES
Daire Bracken — Lorcan Mac Mathuna

This paper presents discussion of an investigation undertaken
into the lyrical structures of a dead Gaelic tradition, connected
intrinsically with language and its place in its society; it shows the
use of this tradition’s poetic meters as templates for the creation
of new music typologies and instances.

As Aodh De Blacam (1890-1951) comments, Irish Gaelic
society prior to the final English conquest of Ireland (a campaign
that took 500 years to complete between the Norman invasion in
1169 and the plantation of Ulster in 1652) was unrecognisable to
the Ireland of today!. Of greater relevance it was irreconcilably
different to the feudal kingdoms of its European neighbours.
Being a tribal society, it was broken into many petty kingdoms
(De Blacam 1920: 100-101).

The file (the Gaelic poet, plural fi/i) had a significant and crucial
role in the Gaelic order, acting as the eulogizer of his patron, and
receiving substantial reward and position in return (De Blacam
1920: 92).2

1. Robin Flower in The Irish Tradition (Flower: 1947:164—173) gives a revealing account
of the decline of the status of the Gaelic poet (file) in Ireland in the 17" century. With
the Gaelic political order finally overthrown the poet could no longer find political
patronage and was inexorably pursued by the newly planted* English settlers and
officials. He gives an account of a soldier of Oliver Cromwell’s model army seizing
a poet, a MacBrodin of Clare, casting him over a cliff and shouted after him “sing your
ran now little man”. De Blacam (1920: 99) contextualises this enmity of the English
conqueror to the Irish Bardic poet, who he explains acted as a propagandist, or a sort
of “poetic journalist,” for the Gaelic political cause.

*  “Planter” is a term used to describe the new English settlers who were settled on seized
and cleared Gaelic lands during the English conquest of Ireland. The plantations
occurred piecemeal over the Tudor and Stewart period with varying levels of success.

2. Contextualising the work and role of the file, Osborn Bergin writes: “Bardic Poetry
of any period is easily distinguished by its form. A great deal of it is not really
what a modern critic would call poetry in the higher sense. But though it may lack
inspiration, it is never wanting in artistic finish. For we must remember that the Irish
file or bard was not necessarily an inspired poet. That he could not help. He was,
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The performance of the work of the fili was described in
an account of the 5" Earl and Marquis de Clanrickarde, Ulick
De Burgh (1604-1657) in his memoirs (published in 1722). He
says (as quoted by Irish scholar and linguist Bergin):

“The Action and Pronounciation of the Poem in the Presence
[...] of the Principal person it related to, was performed with
a great deal of Ceremony, in a Consort of Vocal and instrumental
Musick. The poet himself said nothing, but directed and took
care, that everybody else did his part right. The bards having
first had the Composition from him, got it well by heart, and now
pronounced in orderly, keeping even pace with a Harp, touch’d
upon that Occasion; no other musical instrument being allowed
of for the said purpose than this alone.” (Bergin 1970: 8)

There is no record of what this harp music sounded like, but
the fact that the poetry had such rhythmic qualities and was
composed to be retained in memory rather than on paper, and was
recited with measured rhythm, leave intriguing possibilities to the
creative imagination”.

Brian Manners (2017) in a recently published book on Irish
harp music gives more insight:

“Court performances were public events and not like we would
imagine at all. The poet got his message across by using an intense
musical speech.” (Manners 2017: 30)

“[...] this theatrical Irish poetry loses something significant if
it is translated. Secondly, it still loses something if it is just read

in fact, a professor of literature and a man of letters, highly trained in the use of
a polished literary medium, belonging to a hereditary caste in an aristocratic society,
holding an official position therein by virtue of his training, his learning, his knowledge
of the history and traditions of his country and his clan. He discharged, as O 'Donovan
pointed out many years ago, the functions of the modern journalist. He was not a song
writer. He was often a public official, a chronicler, a political essayist, a keen and
satirical observer of his fellow-countrymen.” (Bergin 1970: 3—4)

3. De Blacam (1920: 88) also describes the bardic colleges where the apprentice “fili”
practiced composing in the dark relying on the memory of rules and language alone
to construct their poems in the appropriate meters, maintaining strict rules of syllabic
measure, rime, and alliterative structure.
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silently, even in the original Irish. Thirdly, if it is just chanted or
recited, it is still losing something. Only if it is chanted/sung with
its specific musical accompaniment on Gaelic harp—only then
are we witnessing the real event. So that begs the question—what
did it all sound like? Because we have been left no music, only the
lyrics, of these dramatic performances, we can never answer that
question fully. But nobody has attempted even a vague answer to
that question—until very recently.” (Manners 2017: 30)

“In 2014 an Irish music group made, in my opinion, the first
audio recordings of what a Gaelic master-poet’s work might
possibly have sounded like. This is rap music like you’ve never
heard before.” (Manners 2017: 31)

“Although violin is used rather than a Gaelic harp, and the
musicians must take a lot of artistic liberty, it at least gives us
a sense of what might have been. They have offered a template to
others as to how the most ancient of all Gaelic art forms might be
re-imagined and reborn.” (Manners 2017: 31)

The group Manners described above is the duo of Lorcan
Mac Mathtina and Daire Bracken under the moniker of Preab
Meadar. What follows hereunder is a description of some of
the devices employed by this group, a definition of one of their
created tune typologies, and an instance of the same.

Preab Meadar: Terminology

Meadar (metre):

The metrical structure of medieval Irish syllabic poetry, and by
corollary the lyrics of Preab Meadar, is annotated as X™ + Y".
The first number ‘X’ indicating the amount of syllables in the
first line; the second ‘Y’ indicates the syllables in the second line
and so forth. The numerators ‘m’ and ‘n’ denote the amount of
syllables in the last word of each respective line.*

4. This method of annotation is the one used by Eleanor Knott and explained by her in her
book on Irish syllabic poetry (Knott 1957: 13).
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The above annotation is a shorthand way of describing the
meters of the syllabic verse medieval Irish poetry known as Dan
Direach>—*“straight poem” (dan = poem, direach = straight).
The Dan Direach is an approach to poetic composition where
the meter consists of unstressed syllables, where each line
finishes with a word of a set syllabic measure, and further rules
of alliteration, rhyme, rime, assonance, consonance and elision
apply (De Blacam 1920: 94-95).6

The structured methodology of this writing allows for its
utilisation in musical composition rules due to its regular and
rhythmic nature, and its repetitive literary ornamentation.
The Séadnadh Mor is a type of Dan Direach, with a specific
meter described below.

In this paper we will be discussing only the Séadnadh Mor meter
in depth. The Séadnadh Mor takes the form 82 + 7° indicating that
the first line contains 8 syllables and finishes with a disyllabic
word, whilst the second line contains 7 syllables and finishes with
a trisyllable. This syllabic measure is repeated over line 3 and 4
of the stanza so that each verse contains two of these 15 syllable
cycles.

From this poetic meter a musical time signature and meter was
derived—also called Séadnadh Mor. This time signature was created
by the authors, working from first principle, by examining the rules
of meter of the poem, and deriving music compositional rules
reflective of the syllabic and alliterative structure of the poem.

The Appendix includes some other instances of musical meters
derived from the Dan Direach that we have studied and made
compositions for.

5. Dan Direach is a term which refers to its unwavering rigidity in keeping to strictly
defined meters. The Dan Direach can be further subdivided into distinct meters,
each with their own rules and strict patters of syllabic measure, rime, consonance,
alliteration etc.

6. De Blacam (1920: 95-97) describes some types of Dan Direach, each with its own
pattern of syllables and alliteration. Knott (1957: 12-20) also describes a selection of
the most common Dan Direach meters.
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Preab

In modern Irish the word ‘preab’ means to leap or bounce. In this
instance it is used to signify the dancing of the meter. The music
meters in question were derived by the authors stemming from an
analysis of the meters of a selection of categories of Ddn Direach.
Classification and taxonomical definition of these poetic meters
has been extensively done by various scholars of the 19" and
20" centuries, and the publications of James P. Carney (1967),
Eleanor Knott (1957), and Osborn Bergin (1970), were consulted
for both an understanding of the poetic meters and for instances
of poems.

In her analysis of the characteristics of Gaelic poetry of the
medieval period 1200-1600 AD, Knott (1957: 12-20) describes
the characteristics of this poetic style, and sets out definitions for
some of the types of meters used by the Gaelic poets, including
the strictest and most rigid branch, the Dan Direach. We use
the same nomenclature described by Knott, in the definitions of
poetic meters used in this paper, both in the main example—the
Seadnadh Mor—and in the examples used in the appendix.

The melodies herein are composed using an interpretation of
rules set out in each poem typology. The lyrics (or words of each
poem), the melodies in each tune, and the arrangement within each
typology are interchangeable and can be performed in sets, just as
tune sets exist in the current repertoire of Irish dance music.

Tune typology—Séadnadh Mor 82+ 73

The metre, thyme and alliteration of the Séadnadh Mor,
provided a tune typology as follows:

The first bar was established from the first octosyllabic line that
finishes with a dissyllabic word providing a bar of common time
but grouped as 4, 2 (or 6) and 2; the second bar is derived from
the second heptasyllabic line with a trisyllabic ending providing
the second bar of 7/8 timing, grouped as 2, 2 and 3.

Emphasis is introduced on the rhyming words, highlighting
the words with the music and completing the rhythmical structure.
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The final trisyllabic words of the second and fourth line rhyme and
are thus emphasised. The final word of the third line rhymes with
the penultimate word of the fourth line, providing an interesting
internal emphasis. In sense of syllables this equates to the final
two syllables of line 3 (syllable 7 and 8) rthyming with syllables
3 and 4 of line 4.

Musically this has an interesting relevance. The resulting
Séadnadh Mor tune typology may be counted 1, 2, 3, 4; 5, 6,
[7, 8 emphasised]; 1, 2, [3, 4 emphasised]; [5, 6, 7 emphasised].
The first thing a musician will notice is that this rhythm is
a complex time signature with 15 beats per bar notated as 15/8.
Alliteration in each line further enhances the rhythmic flow, and
suggests melodic and rhythmic compositional frameworks.

In the answer and call relationship, shown (see below), the
answerer joins for the emphasised syllables (notes) described
above.

Séadnadh Mor Example

The Lion and the Fox; a Séadnadh Mor poem by Tadgh Dall
O Huiginn (cc. circ. 1588). The tri-syllabic rhyming words ending
lines 2 and 4 are highlighted in bold whilst the riming disyllabic
words of lines 3 and 4 are highlighted in blue italics. Music and
arrangement Lorcan Mac Mathtna and Daire Bracken’, 2010.

AN feasach dho dala an ledmhain,
la dar fhobhair aindligheadh
nior geineadh neach ré mbi a bhuide,
ri na nuile ainmhidheadh.

Goiris na cheann ceathra an talmhan,
tiad chuige don chéidiarraidh,;
dob iomdha fan gcuireadh gcuanach
buidean uallach éigialladh.
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Ni thainig fa thus an chuiridh
ceann an chuinedil shionnchamhail,
anais amuigh uaidh fan aimsin
go bhfuair aimsir iomchubhaidh.

Tiad na sionnaigh san séad chéadna
chuige aris ar éinshlighidh
righe riti nior choir ‘na ceardaibh
‘na mbroéin chealgaigh chéimrighin.

7. The three staff lines labelled: guth, veidhlin, and slua, translate as: voice, violin, and
chorus, respectively.
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Conclusion

In our research and subsequent composition, we established
that the meters and rules of strict meter syllabic poetry could be
successfully used as a basis for the composition of new music,
and for the creation and categorisation of new tune typologies.

Work conducted by scholars such as E. Knott, D. Greene,
O. Bergin, and J. P. Carney were consulted for the identification
of suitable poems, and for the metric structures and rules of strict
meter Gaelic syllabic poem typologies which comprise the Dan
Direach.

We established that the forms and terminology of Gaelic
poetry of the Middle Irish period (13" —17% centuries) suited the
analysis of preceding and subsequent works of Gaelic poetry.
Indeed these rules originally arose from earlier Irish lyrics (De
Blacam 1920: 87) whilst the chaining alliteration which we
witnessed in the case study examined became a common feature
of later Gaelic stressed meter poetry.

Furthermore we established that the rules of this poetry could
be used to guide music composition; and we used the poetic
terms and definitions of the poetry to describe and classify the
corresponding music.

The present state of Irish as a minority language leaves
speakers with a fraught relationship with their heritage. The past,
it is said is a different country, whether that is 400 years ago or 40
the distance can be just as overwhelming if the language of that
time is alien to your comprehension.

Our work with the Dan Direach has resulted in a tangible and
intuitive body of work where the creativity of the master poet
of medieval Ireland can literally be felt through the rhythms of
these new tune types.

The tune types we have defined are unprecedented and with
them they bring new performance challenges and opportunities;
amongst them the concept that voice and instrumentalist are
operating to complex partnership rules which are new to Irish
Traditional music in its current form.
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In this paper we have not discussed the dances that might go
with these new rhythm signatures. ‘Dance’ strangely enough is an
unknown word in Old-Irish literature. Where bodily movement
to music is described at feasts and other celebratory occasions
in Old-Irish literature, terms such as Preabarnail, léimneacht,
or opaireacht were often used. Irish music collector Breandan
Breathnach (1971: 37) states that the modern Irish words for
dance (rince and damhsa) were loan words of French and English
origin. Preabarnail by its modern equivalent translates roughly as
buck-leaping. It is likely that this is not what was understood by
the term in medieval Ireland.

One of the questions this poses is what dance rhythms existed
in pre-conquest medieval Ireland, and what native rhythms
existed during this extended period of conquest? How did people
dance at feasting and other social occasions? What was the music
like? Our research explored rhythm of the period in its only extant
form, and came up with surprising and utterly unique creations.

We have devised some simple dance movements for some of
the tune typologies we created, but have not tested them. This
would be an interesting area to explore and test as a follow-on
from the composition project. At the time of writing the authors
are developing a performance with Irish Sean-Nos dancers to
explore the rhythms of Preab Meadar through traditional Irish
percussive dance.

* The research funding for this project was provided by the Arts Council of Ireland under
their Deis scheme (2010). The application ID was A024472.
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Summary

Preab Meadar is a created synthesis of words, music, and dance, carried out by Lorcan
Mac Mathtna and Daire Bracken, through their investigation of the Gaelic medieval
syllabic poetry known as the ‘Dan Direach’. The aim of this study was to establish an
original collection of Irish dance rhythms, from clues in the written language of the Gaelic
literary tradition prior to the final English conquest of Ireland, and the end of the Irish
bardic literary tradition (mid 17" century). Compositions and dances stemming from the
language are an intrinsic and new creative link to a cultural legacy of a time and place.
The period between the 13" and 17" centuries in Ireland saw the pinnacle of structured
language in the Dan Direach; a strict meter, syllabic poetic form, of diverse typologies.
In our studies of this arcane art we have found new ways of engaging with language and
our historic traditions; and connecting the past and present through unprecedented musical
rhythms.

Key words: Gaelic poetry; music; dance; meter; Dan Direach; Preab Meadar; bouncing
meter; file (pl. fili); Séadnadh Mor; strict meter; syllabic poetry; complex time.
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APPENDIX
A selection of other Dan Direach poetic meters studied:

Deachnadh bheag 5* + 5*

One of the simpler metres consisting of 4 equal pentasyllabic lines
providing a 5/8 rhythm for this new tune type; a rhythm, not currently
common to Irish dance music.

The final syllable of the second and fourth lines rhyme and the first
and third line normally consonate or alliterate with the rhyming words.
This gives us a grouping of 4 and 1 in the 5-note bar, but we found
dissyllabic words were common at the beginnings of the lines providing
us with a 2,2 and 1 grouping. We have written the pieces with a 2, 3 note
arrangement for clarity.

Alliteration is very prevalent and provides the secondary emphasis
and flow for the answering instrument. There is often 3 alliterating
words per line and it frequently follows through to the next line.

Example

SUMMER
Tanic sam slan sder
dia mbi cloen caill chiar;
lingid ag seng snéid
dia mbi réid rén rian.

Canaid cui ce6l mblaith
dia mbi stian saim réid;
lengait edin ciuin criaich
ocus daim Iuaith 1éith.
(Anonymous, 10th or 11th century)

Rannaighneacht ghairid 3* + 7*

(rannaighneacht cetharchubaid garit dialtach) a version of the
Rannaigheacht mhor 7! + 7! where the first line is only three syllables
in length and the other three lines follow the normal rules. Should the
lines end in dissyllables it’s called rannaighneacht cetharchubaid garid
réecomarcadh.
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Example

Ro boi tan
Ba linn orddan loch da dam
Nipu ¢ in loch ba orddan
Acht flaith Aeda maicc Colggan
(Anonymous 6" century)

Deibhidhe 7x + 7+

Deibhidhe is the commonest syllabic metres used. The final of the
first line rhymes with the second and the third rhymes with the fourth
between words of unequal syllabic length --- x rime with 1+x (rinn
and ardrinn). This provides an interesting alternating bar emphasis and
grouping in a 7/8 thythm. There is also alliteration in between 2 words
in each line; final syllable of the fourth line alliterates with the preceding
stressed word. There are at least two internal rimes between the third and
fourth line.

Example

THE TEMPEST
Anbthine moér ar muig lir
Dana tar a hardimlib
At-racht gaeth, ran goin gaim garg
Co tét tar muir morgelgarb
Dos arraid ga garggemrid

Gnim in muige, mag Lir Lor
Ro 14 snim ar ar sir shlog
Echt méo cach (ni lugu)
cid as inganttu didiu
in scél direcra dimor
(Ruman, 7" century)

165



PRED ZRCADLEM: ZROZENI PiSNICKARE JAKO
KOMICKA OVERTURA?

Jan Sobotka

L

Na folkové scéné bychom jiz z podstaty véci Cekali vyssi
miru moudrosti, nebo alespon pifedstirané rezervovanosti, nez
jakou pfedstavuji bezvyhradna podlehnuti idolim realizovana
obcas tieba teenagerskymi exhibicemi pied zrcadlem. Podobné
zalezitosti si obvykle spojujeme spiSe s jinymi hudebnimi zanry,
le¢ mnohé nasvédcuje, ze i zdanlive sttizlivy folk mtze v urcitych
momentech byt svym zpisobem komedie. Uz v roce 1965 Paul
Nelson konstatoval, ze se folkafi vyvinuli v dosti konvencni
formu, s obleCenim ,.,tak zmuchlanym, jak jen to rodice dovoli*
a,,s neregiondlnim dialektem utopického Zapadu, z néhoz pocha-
zeji Bob Dylan a Jack Elliott, z mytické pustiny, kde vsichni muzi
mluvi jako Woody Guthrie a jejich nahravky porizuje Moses Asch?
(Cantwell 1997: 329).

Prazdroje tohoto bizarniho fenoménu je mozno hledat prave jiz
ve vazbach mezi vySe zminénymi velikany: Jak zndmo, v obdobi
kolem roku 1961 nehral dvacetilety Dylan (* 1941) po néjaky cCas
nic jiného neZ pisnicky Woodyho Guthrieho (1912-1967)* — jak
sam tika, ,,byl jsem takova guthrieovska hraci skrin® (Dylan 1988).
Folkovy dgjepisec Dick Weissman k tomu poznamenava, ze tehdy
ovsem ,,bylo neprijatelné oznacovat Dylana za néjakou imitaci.
Tenhle druh kritiky byl vyhrazen pro Brothers Four a Kingston Trio,

1. Moses Asch (1905-1986), zakladatel Folkways Records, prvni spole¢nosti vydavajici
folkovou hudbu.

2. Zaznamenany ve sledovaném obdobi jsou napt. This Land Is Your Land, Pastures of
Plenty, Great Historical Bum, Columbus Stockade Blues, Jesus Christ, Talking Columbia,
Talking Merchant Marine, Car Car, Hangknot, Slipknot, Talking Fish Blues, Rambling
Round, Howdido, Don t Push Me Down, Come See, | Want My Milk, Ranger s Command,
Pretty Boy Floyd, 1913 Massacre, I Ain't Got No Home, VD Blues, VD Waltz, VD City,
VD Gunner's Blues, Hard Travelin’ a téz lidové pisné Guthriem upravené. Viz Still On
the Road [online] [cit. 22. 7. 2017]. Dostupné z: <http://www.bjorner.comy/still.htm>.
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Obr. 1. Dorothea Lange:
Domorody farmdr na
podpore. Goodliet,
Hardeman County, Texas,
cerven 1938. Library

of Congress, Prints &
Photographs Division,
FESA-OWI Collection,
[LC-USF34-018277-C]

z nichz ovSem ani jedni nikdy nepredstirali, Ze by byli cimkoliv jinym,
nez ¢im ve skutecnosti byli** (Weissman 2005: 156) (obr. 2a, 2b).
Ale Dylan — s ostentativnim netcesem, drzakem harmoniky
na krku, nezaménitelnym drzenim kytary a odévem ve stylu
autentickych snimka fotografi Farm Security Administration
(obr. 1) — v té dobé€ rozhodné€ nechtel byt tim, ¢im ve skutecnosti
byl, tedy uprchlikem z rodiny obchodnika elektroinstalacnim
materidlem z Minnesoty. Chtél byt potulnym pisnickarem prave
typu Guthrieho (ten ovSem ironii osudu pochéazel z rodiny
obchodnika realitami a mistniho politika z Oklahomy a jeho image
proletaiského barda byla tedy rovnéz dilem volby, kdyZ ne piimo
sebestylizace) a dobové fotografie svéd¢i, ze dobie veédél, jak se
pted objektivem v takového Woodyho promeénit (obr. 3a, 3b).
Nabizi se samoziejme otdzka, nakolik se na formovani folkového
estetického kanonu 60. let podileli tehdejsi fotografové. Lze se
domnivat, Ze vyznamné. Mozndioni sami svymi objektivy vkazdém
tehdejSim pisnickari tak trochu hledali dalsiho Guthrieho.
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Obr. 2a, 2b. The Brothers Four a The Kingston Trio

Obr. 3a, 3b. Woody Guthrie a Bob Dylan

Portréty tohoto razeni bezvyhradné korespondovaly s vyse
naznacenym Dylanovym repertoarem, kterym — jak potvrzuji
pamétnici — se stal pro své okoli nepfilis zaddoucim spole¢nikem
(Sobotka 2016: 31). Jeden z méné shovivavych kolegli mu proto
tehdy pustil desku jemu do té¢ doby neznamého zpévaka jménem
Ramblin’ Jack Elliott (* 1931) (obr. 4), ktery v t€ dob& pobyval
v Anglii. ,,Deska se zacala otacet a Jackitv hlas zaburdcel mistnos-
ti. San Francisco Bay Blues, Ol’Riley a Bed Bug Blues prolétly
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Obr. 4. Ramblin’ Jack Elliott

Jjako blesk. Tedy, pomyslel jsem si, tenhle chlapik je fakt skvelej.
a ani nezpiva jen samy Guthrieho pisnicky. Citil jsem se jako bych
byl nahle uvrzen do pekel. “ (Dylan 2004: 250-252)

O deset let starsi Elliott, marnotratny syn newyorského
chirurga, uz mél tehdy guthrieovskou horecku za sebou
a s laskavym nadhledem sviij vzor obcCas i obratné parodoval,
¢imz vedle sebe polozil v podstaté dvoji odraz: vyzraly styl,
v mnohém piekonavajici mistra, a tsmévné ohlédnuti za svym
mladistvym poblouznénim. S Guthriem kdysi cestoval a ucil se
jeho pisnicky ne z desek, ale ptimo od néj. A také prozil naostro
mnoha dobrodruzstvi, jaka si Dylan mohl jen vymyslet.

V této situaci se Bob Dylan nakonec dockal osoceni, Ze
nenapodobuje ani tak svij vzor, ale vlastné pouze druhotné
odrazi jeho elliottovské zrcadleni. Takovy dojem vyvolal nejen
na newyorské scéné, ale i v Londyné, kde folkaf$ti pamétnici
po letech téZ potvrzuji, Ze jim tehdy pfisel jen jako nepovedeny
Elliott (Bean 2014: 87).

V uzsim kruhu pratel se mozna Dylan opravdu obcas az
pres miru prevtélil ve svlij idol, nicméné dochované zaznamy
dokladaji, Ze pted mikrofonem, at’ uz v soukromi, ve studiu ¢i na
scén€, mel svij repertoar plné pod kontrolou.
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4 (Guthrie)/27 (celkem) kvéten 1960 | 1/2 fijen 1961
0/11 ¢erven 1960 | 0/1 fijen 1961
3/13 zati 1960 | 4/22 listopad 1961
4/10 unor—biezen 1961 | 1/18 [2/43] listopad 1961
373 kvéten 1961 | 1/14 listopad 1961
9/25 kvéten 1961 | 1/9 listopad 1961
0/5 Cervenec 1961 | 6/26 prosinec 1961
1/6 zaii 1961 | 1/11 leden 1962
2/10 zati 1961 | 0/2 leden 1962

Podil Guthrieho pisni na dochovanych soukromych, koncertnich a studiovych nahravkach
Boba Dylana v obdobi od kvétna 1960 do ledna 1962 (Still On the Road). Dostupné z:
<http://www.bjorner.com/still. htm>

Svoji vyhranéné guthrieovskou kapitolu jednoznaéné uzav-
fel na své prvni desce v roce 1962 vlastni pisni vénovanou
Woodymu?® (byt’ s napévem pievzatym z Guhrieho nahravky /9173

Massacree).* Pozdé&jsi navraty ke guthrieovskému repertoaru byly
jiz spiSe nahodilé, nicméné¢ Casto zajimavé.

1L

V poloviné nasledujiciho desetileti, kdy generaci ,,Woodyho
déti vysttidali ,,novi Dylanové®, se jako zcela necekany projev
zdanliveé vyCerpané guthrieovskeé inspirace objevuje na newyorské
folkové scéné zajimavy osamély bézec, mladicky Sammy Walker
(* 1952) (obr. 5). Jeho jméno si nepochybné zasluhuje ptipome-
nout (v naSich pomérech spiSe poprvé predstavit). ,, K folkové
muzice jsem se dostal jako teenager. Predevsim k Dylanovi. A to
mne dovedlo k riznym dalsim umélciim — Woody Guthriemu, Philu
Ochsovi, Tomu Paxtonovi, Pete Seegerovi“, popisuje Walker své
zacatky (srov. Nijsen 2013).

3. Song To Woody. LP Bob Dylan. Columbia, 1962.
4. Napév dale pochazi z anglické balady To Hear the Nightingale Sing (t¢z One Morning
in May).
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Obr. 5. Sammy Walker:
S laskavym svolenim
Ramseur Records

Zatimco vétSina pisnickairt — za vSechny jmenujme Paula
Simona a Bruce Springsteena’® —se v t€ dob¢ jiz védomé snazila od
Dylana zfeteln€ odlisit, Ssmmy Walkerovi byl nejen dominantnim
vzorem, ale ptedstavoval pro néj i jakési zpétné zrcatko, v némz
bylo mozno vidéet i hloubéji do minulosti.

Je ztejmé, ze i Walker musel projit obdobim, které nepochybné
meélo jisté bizarni rysy. Ale brilantné zvladnutd hra na kytaru ¢i
harmoniku stejn€ jako barva hlasu a frazovani znejisti i zkuseného
posluchace, at’ uz zni (na albu Songs From Woody’s Pen)® obCas
jako Dylan zpivajici Guthricho, nebo ve Walkerové vlastni tvorbé
jako néjaka dosud neznama Dylanova pisen — v pisni Song for Patty
jej prozradi aZz druhy hlas zpévacky.” Se svymi ptvodnimi

5. V této souvislosti pro uplnost ptipomenme, ze Bruce Springsteen se pozdéji vracel ke
Guthriemu nikoliv po dylanovské, ale spise seegerovské linii.

6. LP Songs From Woody’s Pen. Folkways, 1979: The Grand Coulee Dam, Pastures of
Plenty, Talking Dust Bowl Blues, Deportee, Vigilante Man, Ramblin’Round, Jackhammer
John, 1913 Massacre, Tom Joad, Philadelphia Lawyer, Pretty Boy Floyd.

7. CD The Best of Broadside 1962-1988: Anthems of the American Underground from the
Pages of Broadside Magazine. Folkways, 2000. Track 2/13.
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Obr. 6a, 6b. Bob Dylan a Sammy Walker

pisnickami, které mizeme nalézt na albech z let 1976-2016, ale
Walker narazel na pon¢kud nezaslouzeny nezajem: ,,Myslim, ze se
mi to stalo handicapem. I kdyz jsem na mych pozdeéjsich deskach ve
skutecnosti neznél jako Dylan, lidé si to porad pamatuji. Kdyz vas
Jednou oznaci za Dylanova imitatora, spousta lidi vam pak uz nedd
Sanci.** (Nijsen 2013)

Nelze vsak prehlédnout, ze i Sammy Walker mél sklon
podtrhnout hudebni sptiznénost i v roviné vizualni: autostylizace
pfevzatd Dylanem od Guthricho je zde evidentni (obr. 5).
Zjevne¢ spise introvertni pisnickar mozna nepredvadél pred svym
zrcadlem zadné komické vystupy, ale publikované fotografie
musime pocitat s tim, ze fotografové ve Walkerovi tak trochu
hledali mladého Dylana (obr. 6a, 6b).

Podobné¢ jako jeho vzor ukonc¢il své guthrieovské obdobi pisni
Song To Woody, vénoval Walker svému idolu podobné ladénou
Raggamuffin Minstrel Boy.®

8. CD The Best of Broadside 1962-1988: Anthems of the American Underground from the
Pages of Broadside Magazine. Folkways, 2000. Track 5/7.
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I1I.

Vzijemnym srovnanim fotografii ¢tyf sledovanych protago-
nistt s piekvapenim vidime, jako by se Woodyho tvai do jisté miry
zrcadlila v rysech jeho nasledovnikt: policejni identikit by pro
vSechny ¢tyfi stacil mozna jediny (obr. 7a—7d). Srovname-li pak
jejich nahravky totoznych pisni, ptivadi nas to nutné k otazkam
originality, které s postupem let doznaly ve folkové hudbé dosti
problematicky posun — dluzno fici, ze pravé diky Dylanovi, ktery
zvedl naroky na tvarci vklad pisnickate do extrému.

Obr. 7a-7d. Woody Guthrie, Ramblin’ Jack Elliott, Bob Dylan a Sammy Walker
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Vychozi pozadavek revivalu smétujici predevsim k predavani
tradice byl nahle nahrazen imperativem jejiho piekondvani,
mnohdy i popfeni. Pisnickar ¢i hudebnik jiz nemél byt pouze
dalsim ¢lankem v fetézu — jak o tom mimochodem mluvi sam
Dylan (1988). Ponechme stranou otazku, jak tyto principy funguji
v jinych hudebnich zanrech, kazdopadné¢ ve folku, kde by mély
zcela samoziejmé platit zdkonitosti lidové hudby, tedy predevsim
vztah mistr-uéednik, jsou v8ak z postaty véci nepatii¢né.’

Odhlédneme-li od skutecnosti, ze guthrieovské napévy jsou
vesmes starsi lidové ¢i pololidové provenience, a budeme-li je
pro tuto chvili povazovat za vychozi tvar, pak nelze neslyset, Ze
verze jeho nésledovnikll nejsou vzdy nutné méné hodnotné ¢i
dokonce komické."” Naopak: Elliott je interpretuje mozno fici
hudebnéji, Dylan jim piidava hloubku, a je-li Walker snad o néco
méné vyrazny, neni to v zadném piipad¢ proto, ze byl historicky
poslednim ¢lankem naznaceného fetézce.

Ostatné¢ v chronologické tad¢ piibyvaji nahravky, které
uz jakykoliv komicky prvek postradaji a jsou jen dalSimi
pozoruhodnymi odrazy v zrcadlovém bludisti ¢asu — nékolikeré
Elliottovo zpracovani Dylanovych pisni¢ek,'! Dylanova nahravka
Guthrieho pisni¢ky Pretty Boy Floyd z roku 1988, interpretovana
se zcela nezaménitelnym elliottovskym ostiim, ¢i o dalsi Ctyfi
roky mladsi verze davné Dylanovy Song to Woody, v niz on sam
s odstupem Etvrstoleti podivuhodné misi nostalgii se sebeparodii.'

9. K otazce originality v lidové pisni viz Tyllner 2010: 110-111.

10. Srov. napt. verze Guthrieho a Elliotta /1913 Massacree, Guthrieho, Elliotta a Dylana
Pretty Boy Floyd, Guthricho a Dylana This Land Is Your Land nebo Guthrieho
a Walkera Tom Joad.

11. Napi. Don t Think Twice It'’s All Right; I'll Be Your Baby Tonight; Lay, Lady, Lay; With
God On Our Side; I Threw It All Away,; Walls of Red Wing.

12. LP A Vision Shared. Folkways 1988.

13. Nahravka byla snad z technickych divodi vyfazena z DVD i CD vydani jubilejniho
koncertu Bobfest v roce 1992. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=kznn
CbfY8TE&index=2&list=PLPfOowp4EH_BXUI6E6uEJdHizbQ-XY2Yg> [cit. 31. 10.
2017].
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Nemusime tedy — rozhodné alesponi ve folku — zadat vulgéarni
presivani pisni dle praveé panujiciho stfihu, staci ponechat je
v jakési bezzasahové zoné a naladit svoji citlivost na jejich
niterné promeény. Pak zjistime, ze jedna kazda z Casem ptibyvsich
verzi je jednoduSe sama o sob¢ pravé tak osobita, jak osobity
je jeji interpret: mozna ne vice nez predloha, ale také ne méne.
A miizeme s prekvapenim sledovat, jak se né¢jaka zpocatku docela
nicotna pisnic¢ka probouzi k Zivotu teprve v podani nékoho, kdo ji
zdanlivé jen opakuje pted zrcadlem.
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In Front of a Mirror: The Birth of a Folksinger as a Comic Overture?

In the folk music scene, one could expect a little more wisdom or at least a pretended
distance than can be found in the uncritical cult of idols, sometimes expressed with
a teenage exhibition in front of a mirror. Such behaviour is usually associated with other
musical genres, but it is obvious that even the seemingly sober folk music genre can
sometimes turn into a kind of comedy. As illustrated by the period photographs of Woody
Guthrie, Bob Dylan, Ramblin’ Jack Elliott, and Sammy Walker, self-stylization was not
by far limited to the musical level. Perhaps photographers were also partly involved
in shaping this kind of folk revival aesthetic canon, based on the FSA (Farm Security
Administration) 1930s photos. The young Sammy Walker, for instance, with his brilliantly
mastered guitar and harmonica, the colour of his voice and his phrasing (which in the mid-
1970s could confuse even a very experienced listener), tended to underline his musical
influence — primarily Dylan’s and secondary Guthrie’s — in the visual plane as well.
Walker’s promotional portraits and photos on his album sleeves were obviously aiming for
a Dylan-Guthrie-like image. Listening to the recordings of these Woody Guthrie disciples,
no matter what their image was like, one would find nothing less valuable or ridiculous
in their humble cover versions. Every one of them sounds simply as distinctive as its
performer is — perhaps no more than the original, but surely no less. Sometimes one could
be surprised how some of the initially quite trifling songs lead to new life when sung by
someone who maybe just repeats them in front of his mirror.

Key words: Singer-songwriters; folk music; image; photograph; self-stylization;
Woody Guthrie; Bob Dylan; Ramblin’ Jack Elliott; Sammy Walker.
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DVE STRANY TEZE MINCE: ZRCADLENI TEXTU
DO HUDBY A NAOPAK ]
(HUDBA BEZE SLOV, SLOVA MISTO HUDBY)

Petr Doriizka

Za hudbu beze slov v této uvaze nebudeme povaZovat
instrumentalni skladby, ale ty, jejichz vokalni part nesdéluje
verbalni ptibéh. Do této mnoziny Ize tadit jak texty ve fiktivnich
jazycich skupin Magma ¢i Talking Heads, tak i tradi¢ni zanry
véetné skandinavskych halekacek, samského joiku ¢i skotské puirt
a beul, znamé téz jako mouth music. To je ta prvni strana mince,
hudba bez smysluplnych slov. Opacna situace — tedy kdyz slova
nahrazuji hudbu — nastane, pokud je slovo natolik expresivni, ze
jen intonace mluveného projevu dokaze navodit hudebni zazitek.
V dnes$nim pohledu tato kategorie obsahuje spektrum modnich
zanru Cerpajicich z hip-hopu a rapu. Ve skutecnosti ale jde o projev
s mnohem §irsi 1 delsi historii: patii sem talking blues, jedna z forem
klasického ¢ernosského blues zaloZena na jednoduchém doprovodu
a polomluveném textu, na kterou ve svych zacatcich navazal Bob
Dylan. Dal$im vyznamnym prikopnikem na tomto poli byl jeden
znejvetsich mistrit mluveného slova jazzového veéku, Lord Buckley,
umélec vlivem zcela zasadni, i kdyz dnes nezaslouzen¢ opomijeny.
Z téchto divodli mu vénuji i podstatnou ¢ast nasledujiciho textu.
Nejprve se ale struéné vyslovme k prvnimu fenoménu.

Hudba bez verbalniho piibéhu

Co vlastn¢ vede hudebniky, ze se dobrovolné vzdavaji
moznosti sdélit néco slovy? Motivaci je nékolik: obavaji se, ze
slova odvadéji pozornost nespravnym smeérem, chtéji, aby se
posluchac ponofil jen do hudby, kde lidsky hlas ma roli hudebniho
nastroje. Anebo chtéji piekonat jazykovou bariéru, zvlasté kdyz
titeba pochazeji z mensiho naroda, jako jsme my. Pokud budou
zpivat Cesky, zahrani¢ni publikum to vnima jako handicap, pokud
anglicky, znamena to pfijeti jisté uniformity. Diky tomu mame
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v Cesku minimalné& dvé kapely, které zvolily tuto cestu — Cankisou
zpivaji ve fiktivnim jazyce etnika Canki a Dva na svém prvnim
albu deklarovali, ze hraji folklor neexistujicich narodu.

Zasadni milnik v historii fiktivnich jazykt ale vytvofili Talking
Headsroku1979. Jejichhudbatehdy ¢erpalazkomplexni struktury
africkych rytmi, coz ale nedokaze anglicky text zcela pfesné
dokreslit. Producenta alba Fear of Music Briana Ena i vedouciho
kapely Davida Byrna tehdy zldkala estetika dadaistti. Celnim
predstavitelem hnuti byl némecky basnik Hugo Ball, ktery roku
1916 sepsal prvni manifest dadaismu a v Curychu zalozil hlavni
platformu dadaistického hnuti, klub Cabaret Voltaire, ktery je
mimochodem v provozu dodnes.! Neutralni Svycarsko se v dobé
prvni svétové valky stalo ttocistém umélct ze sousednich zemi
a Ball vznik nového uméleckého sméru komentoval: ,,VSem
chceme pfipomenout, ze na svété jsou i lidé s nezavislym
uvazovanim, kteti nesouhlasi s valkou a nacionalismem a Ziji
s odlisnymi idealy. Vynalezl jsem novy druh ver$a beze slov.
Jsou to zvukové basné, v nichz roli samohlasek ptedurcuje
stavba ivodniho verse. Pomoci téchto zvukovych basni bychom
se méli vzdat jazyka, ktery zdevastovala a smyslu zbavila
zurnalistika. Méli bychom se uchylit do skryté alchymie slova,
mozna se dokonce slova zfici... Basné nelze stavét z pouzitého
materialu, uz nechceme piebirat slova (nemluvé o vétach), ktera
jsme nevynalezli jako néco zcela nového uréeného vyhradné pro
vlastni potiebu.“? (Ball in Rumens 2009)

Hugo Ball svoji zvukovou basen nazval Gadji beri bimba,
Talking Heads ji natocili jako | Zimbra na album Fear of Music.
Prvenstvi jim ale nepatfi — s myslenkou zpivat ve fiktivnim jazyce
prisla uz pocatkem 70. let francouzska skupina Magma, kterou
vedl skladatel a bubenik Christian Vander. Magma kombinovala
hypnoticky rytmus s vokalnimi ornamenty, které pii troSe

1.,,Cabaret Voltaire (Zurich).” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30.7.2017].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Cabaret Voltaire %28Zurich%29>.
2. Preklad citatu do ¢estiny Petr Dortizka.
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fantazie pfipominaly saxofonové improvizace Johna Coltranea.’
Vanderovym motivem byl mozna i fakt, ze text v n&jakém
existujicim jazyce by mohl svadét ke zcela faleSné interpretaci.
Tteti album skupiny, Mékanik Déstruktivv Kémmandoh, je dodnes
povazovano za neptekonatelny milnik své doby. Sviyj fiktivni jazyk
Vander pojmenoval Kobaian, podle obdobn¢ vymyslené planety.

Kdyz slova nahrazuji hudbu

Roli mezi¢lanku v této studii o hudbé beze slov a slovech
nahrazujici hudbu ma tvar¢i disciplina voice artist, tedy
zpévak ¢i zpeévacka, ktefi pouzitim specialnich technik hranice
standardn¢ pojatého zpévu piekracuji. Jako priklady lze uvést
Ridinu Ahmedovou z Ceské republiky, newyorskou performerku
Meredith Monk ¢i Victorii Hannu z Izraele — a hrani¢nim
pripadem je Bobby McFerrin. Analogicky k tomuto terminu Ize
vytvotit i disciplinu spoken word artist. Ano, jedna se o novotvar
a v naSem oboru velmi uzite¢ny. Pouziva ho naptiklad vyznamny
americky herec a komik Greg Travis.

Sam Travis uvadi jako nejvétsiho umélce vsech dob na poli
spoken word velkého mistra mluveného slova jazzového véku
Lorda Buckleyho (1906—-1960)*, 0 némzZ padla zminka v uvodu. Na
prvni pohled by se zdalo, ze Buckley byl jen jakymsi obskurnim
hipsterem jazzové éry (pozor, nezaménovat za novodobé hipstery),
ktery se naucil ¢ernossky slang a pouzival jej jako hlavni atrakci
svych komickych vystupi. Ale jeho zabér je daleko Sirsi — do
jazzového slangu prevadél napiiklad pasdze z Bible, Charlese
Dickense, Edgara Alana Poea, Gandhiho ¢i Krystofa Kolumba.

O Buckleym najdeme informace predevsim v nizkonakladovych
¢i kultovnich casopisech a na webu, coz ma historické divody.
Jeho umeélecké jméno Lord bylo v souladu s tehdejsim jazzovym

3. ,,Magma (band).” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2017]. Dostup-
né z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Magma_%28band%29>.

4. ,,Lord Buckley.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30.7.2017]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Lord Buckley&oldid=798830550>.
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Lord Buckley
(1906-1960)

svétem, podobné jako ,,Vévoda“ Duke Ellington ¢i ,,Hrabé*
Count Basie. Vzhledem k Zzanru, ktery je natolik vzdaleny
obvyklym uméleckym disciplinam, se stalo, ze i odborna vefejnost
Buckleyho znovuobjevuje pomalu a se zpozdénim. Znalci se
k Buckleymu vraceji pribézné. Treba Transglobal Underground
do nahravky Nile Delta Disco (1999) zakomponovali citaci
z Buckleyho, kterd ma kofeny v pohfebnim projevu Marka Antonia
ze Shakespearovy hry Julius Caesar. Shakespeare napsal ,,Friends,
Romans, countrymen, lend me your ears®,’ zatimco Lord Buckley
recituje ,,Hipsters, flipsters and finger-poppin’ daddies, knock me
your lobes“® (srovnani obou textu viz tabulka). Pokud ptjdeme
hloubéji, zjistime, ze nejde o néjakou povrchni parodii ¢i adaptaci,
ale zcela detailni praci, jemné vypracovany kulturni posun mezi
dvéma epochami vzdalenymi ¢tyfi stoleti — tedy ze Shakespearovy
anglictiny do jazzového cernoSského slangu. Pifevod samoziejmée
respektuje i jemné detaily v mysleni a prioritach této subkultury.

5. ,.Speech: “ Friends, Romans, countrymen, lend me your ears by William Shakespeare.*
Poetry foundation [online] [cit. 30. 7. 2017]. Dostupné z: <https://www.poetryfoundation.
org/poems-and-poets/poems/detail/S6968>.

6. ,,Marc Antony.“ LordBuckley.com [online] 2015 [cit. 30. 7. 2017]. Dostupné z: <http://
www.lordbuckley.com/LBC_The Word/LBC_Transcriptions/Marc_Antonys_
Funeral Oration.htm>.

180



William Shakespeare Lord Buckley

Julius Caesar, ie¢ Marka Antonia Marcus Antonius

Friends, Romans, countrymen, Hipsters, flipsters, and finger-poppin” daddies,
Lend me your ears; Knock me your lobes,

I come to bury Caesar, I came to lay Caesar out,

not to praise him. Not to hip you to him.

The evil that men do The bad jazz that a cat blows,

lives after them; Wails long after he's cut out.

The good is oft interred with their bones; | The groovey is often stashed with their frames,

So let it be with Caesar. So don’t put Caesar down.

The noble Brutus The swinging Brutus hath laid a story on you
Hath told you Caesar was ambitious: That Caesar was hungry for power

If it were so, it was a grievous fault, If it were so, it was a sad drag,

And grievously hath Caesar answer’dit. | And sadly hath the Caesar cat answered it.

Here, under leave of Brutus and the rest- | Herewith a pass from Brutus and the other brass,

For Brutus is an honourable man; For Brutus is a worthy stud,

So are they all, all honourable men- Yea, so are they all worthy studs,

Though their stallions never sleep.

Come I to speak in Caesar’s funeral. I came to wail at Ceasar’s wake.

He was my friend, faithful and just to me: |He was my buddy, and he levelled with me.

But Brutus says he was ambitious; Yet Brutus digs that he has eyes for power,
And Brutus is an honourable man. And Brutus is a solid cat.

He hath brought many captives home It is true he hath returned with many freaks
to Rome in chains

Whose ransoms did the general coffers fill: | And brought them home to Rome.
Yea, the looty was booty

Tabulka: Shakespeare a Buckley (viz pozn. 5 a 6)

Lord Buckley spojoval dva protipoly: dokonalé zplisoby anglic-
kého aristokrata a rytmus i jazyk jazzové subkultury. Novinaf
a znalec Buckleyho Douglas Cruickshank piSe, ze Buckley byl
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,»Charlie Parker slova, Fred Astaire tanciciho jazyka, Paganini
prozy* (Cruickshank in Anderson 2015). Ian Anderson, $éfredak-
tor a zakladatel Casopisu fRoots, se diky fascinaci Buckleym dostal
k zajimavym detailim z umélcova zivota: Buckley se narodil
roku 1906 v Kalifornii jako jedno z deseti déti, zacal jako pouli¢ni
hudebnik se svoji sestrou, v dob¢ prohibice vystupoval v ilegalnich
barech a Al Capone ho pry angazoval na né¢jaky ¢as do svého klubu.
Chaos a resty z prohibi¢nich let Buckleyho bohuzel jako Casovana
bomba dostihly na konci zivota. Quincy Jones o ném fekl, ze ho
povazuje za prvniho rappera. Je ziejmé, ze Lord Buckley siln¢
ovlivnil i Boba Dylana, i kdyz mainstreamovy tisk popisuje spise
Dylanovy navstévy Woodyho Guthricho v nemocnici. Jesté zcela
neznamy Bob Dylan pfijel do New Yorku par tydnt poté, kdy
Buckley zemtel, a v bohémské ¢tvrti Greenwhich Village potkal
tehdy neznamého komika Billa Cosbyho, ktery je dnes celebritou.
Ten ho seznamil s Buckleyho nahravkami a Dylan se pak ucil jeho
texty nazpamét’ (Anderson 2015).

Buckleyho konec prisel zcela necekané — kdyz natocil posledni
album svého Zzivota (dnes dostupné na CD Bad Rapping of
the Marquis De Sade), cestoval pies Chicago do New Yorku,
ale dostal se do problému kvili své Cabaret Card, tedy karté
zavedené v dobé€ prohibice, opraviiujici zaméstnance i a¢inkujici
ke vstupu do newyorskych kabaretd. Policie kvuli jakémusi
dvacet let starému problému Buckleymu kartu zabavila, coz mu
znemoznilo dalsi profesionalni praci. Na Buckleyho podporu
vznikl aktivisticky vybor, ale nez stacil uplatnit stiznost u soudu,
Buckley zemfel (v roce 1960) na mrtvici, dle n€kterych, jak
fikd Anderson, vyvolanou stresem. O mésic pozdéji vystoupil
Dizzy Gillespie a Ornette Coleman na beneficnim koncertu pro
Buckleyho rodinu v newyorském klubu Village Gate.

Klub Village Gate fungoval od roku 1958 az do roku 19947
a ucinkovali zde napf. John Coltrane, Duke Ellington,

7. ,Village Gate.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2017]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Village Gate>.
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Jimi Hendrix, Miles Davis, Woody Allen, Patti Smith, Velvet
Underground ¢i Aretha Franklin, kterd zde absolvovala sviij viibec
prvni newyorsky koncert. Ano — to vSe jsou umélci, ktefi patfi do
nasi spolecné kulturni paméti. A stejnym pravem by tam mél pattit
i Lord Buckley.
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Two Sides of the Same Coin: The Reflection of the Text into Music,
and Vice Versa. Music without Words, Words instead of Music

Speaking about music without words, the paper focuses on music whose vocal part delivers
no verbal story; instrumental music is left out this time. The paper considers both the texts
in fictitious languages of the music bands Magma and Talking Heads, and the traditional
genres including Scandinavian hollering songs, the joik (yoik) of the Sami people, or
the Scottish mouth music — puirt a beul. The reverse side of the coin is represented by
a broad scope of forms including the talking blues, rap, and performances of voice artists.
An important pioneer in this field was Lord Buckley, one of the greatest masters of the
spoken word of the jazz age. The paper pays respect to this crucial figure of an artist, who,
unfortunately, today has been undeservedly overlooked by many.

Key words: Voice artist; Dada; Hugo Ball; Lord Buckley; Talking Heads; rap; hip-hop;
Magma; William Shakespeare.
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FENOMEN HUDBY VE FIKCI: OD COUNTRY
PO ZYDECO V ANGLICKY PSANE LITERATURE

Irena Pribylova

Hudba se hezky poslouchad, ale hii se o ni piSe. Jak vystihnout
na papife zvuky, jak pfiblizit slovy koncert nebo zaniceni
muzikanta? Jak se zrcadli hudba v beletrii? Romant zasazenych
do hudebniho prostfedi neni mnoho — ty nejznamé;jsi se dotykaji
jazzu, swingu a rocku. Ja jsem se zaméiila na prostfedi hudby
lidové, folkové, venkovské ¢i etnické. Vybrala jsem anglicky
psané romany z tohoto desetileti. Hudba je v téchto roméanech
jednim z hlavnich témat a piib&éhy se z vétsi ¢asti se odehravaji
v souCasnych americkych realiich.

Roman Scotta Alarika Revival. A Folk Music Novel (2011)
ma mezi muzikanty mnozstvi nadSenych ohlast. Jde o fiktivni
milostny piibéh zasazeny do realii skute¢ného folkového hnuti
v USA. Hlavni postavou je Nathan Warren. V dob¢ folkového
revivalu v 60. letech byl slavny, dnes Zije sam v Bostonu a hraje po
mistnich klubech. Pro néj uz je vSechno minulost a je rad, kdyz ho
nékdo pozada o radu nebo o jednu z pisnicek, které ho proslavily.
Vse se zméni, kdyz se objevi zacinajici pisni¢karka a houslistka
Kit Palmerova. Nathan pozna talent a jest¢ jednou se pokusi
nékomu pomoci. Probira s Kit jeji texty, repertoar, doprovodnou
techniku, chovani na jevisti, zakonitosti hrani za penize, vzpomina
na historii folkového hnuti. Teprve az Kit dostane nabidku na
natoc¢eni CD a kdyzuz s Nathanem bydli v jeho folkovém doupéti,
dojde Nathanovi, ze se na stara kolena zamiloval. Do ptibéhu v§ak
vstupuje jeho byvala partacka a milenka, na rozdil od né&j dosud
slavna hvézda, a pribéh ziskava na otackach. Kit prozije své velké
prvni turné jako predskokanka této divy a v nahravacim studiu se
nauci drzet se své intuice a neposlouchat v§echny rady moudrych.
Nathan se rozhoduje, jestli se vrati na velka podia a jestli chee
jesté natacet a s kym. Kit ma pted sebou velké zahrani¢ni turné
a Nathan si uvédomuje, Ze uz ji dal musi nechat jit samotnou.
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Ocenila jsem uvodni kapitoly,
v nichz Alarik vykreslil atmosféru
hudebniho klubu s jeho typickymi
postavickami — barmankou, maji-
telem, neuspéSnym mladym pisnic-
kafem, drzym novinafem, zestarlou
folkovou hvézdou — a typickymi
aktivitami. Zacatek piibéhu se
odehrava v pravidelnych volnych
vecCerech pro prichozi, pro které
se 1 u nas se vzil termin open mike.
V debaté¢ u baru se probiraji vSechny
detaily vystoupeni, pozdé&ji pak cteme

i novinatské recenze a reakce hudebni komunity na né.

S pisnémi si v romanu o pisnickarich Alarik vyhral. Své
fiktivni postavy nechdva tvofit a hrat originalni pisné€, scény
z klubu ozivuji jména a texty americkych lidovych pisni a odkazy
na nazvy znamych instrumentalek. Hranice mezi fikci a realitou
se prolind v piipadech, kdy si Alarik pro své postavy vyptjci
skladbu existujiciho pisnickare a popisuje, jak ji oba protagonisté,
Nathan a Kit, postupné tvoii. Na konci knihy pak najdeme seznam
pouzitych skladeb s puvodnimi nazvy a svolenim plvodnich
autord k jejich zpracovani v romanu.

Scott Alarik, sam veteran' novinaiské a hudebni scény, na
své webové strance (www.scottalarik.com) vybrané pisnicky
z roménu zpiva a doprovazi na kytaru. Podobné je 1ze dohledat na
YouTube, kde jsou soucasti nejriznéjsich rozhovori s Alarikem.

Struktura i zapletka Alarikova milostného piibchu jsou
jednoduché; ¢tenar vSak dostava na kazdé z 328 stran formatu A4
s hustym tadkovanim mnozstvi informaci, rad, historek a vtipt.
Pocet stran i rozméry knihy zduraziuji, protoze vSeho je moc!
Roman Revival je napéchovany detaily z hudebni praxe, teorie

1. Alarik se narodil na zacatku 50. let 20. stoleti, pfesné datum vydavatel neuvadi.
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a historie.VSechno je popsano
a vysvétleno. Je to tak trochu
beletrizovana ucebnice americké
folkové hudby, urcité vhodna pro
ty, kdo by necetli literaturu faktu.
Roméan piesné zrcadli folkovou
scénu. Ocenila bych vsak, kdyby
to zrcadlo bylo malinko vypouklé,
zamzené nebo opryskané a ptibeh
nutil Ctenafe trosku si  véci
predstavovat ¢i domyslet.

Na  americky  stfedozapad
v horkém 1ét¢ 1969 zavede Ctenare
roman Frances Washburnové?
nazvany The Red Bird All-Indian Traveling Band (2014). Sledujeme
osudy clent indianské kapely jmenované v nazvu knihy. Jsme
v prérijnim staté¢ Jizni Dakota, v indianské rezervaci a méstecku
Pine Ridge. Zatimco mistni se soustied’uji na oslavy 4. Cervence,
pow wow?, rodeo a tancovacku, ve vzduchu jsou i politické zmény.
Kdyz se rano na poli najde mrtvé télo Buffallo Amese, do déje
vstupuje, zdanlivé bezdivodné, agent FBI. Zaméfuje se na hlavni
protagonistku romanu, zpévacku a kytaristku countryové skupiny
a prilezitostnou servirku Sissy Robertsovou. Ne proto, ze by ji
podeziival ze zloc¢inu, ale proto, ze z pédia mohla leccos vidét a ze
se ji lidi radi svetuji.

Nez se vSechno vysetfi (o tfi mésice a 170 stranek pozdeji),
autorka nam priblizi zivot v zeméd¢lské komunite, vzdalené
hodiny jizdy od dalsich osad a od hranic rezervace. Clenové kapely
predstavuji typicky mistni vzorek populace — Sissy odmaturovala,
ale nevidi ditvod, proc¢ by dal studovala, jeji bratranec, baskytarista
Sonny zbéhl z jezuitského seminafe a je nezaméstnany, Kytarista
a zpévak Clayton ma déti a rozvadi se, bubenik Melvin pije.

2. Frances Wasburn (nar. 1950) je Ameri¢anka indianského ptivodu (Lakota/AniSinabe).
3. Pow wow (¢ti pauwau) indianska slavnost spojend s hudbou a tancem, piilezitost pro
setkani rodin a ¢lentt kmene.
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Jako tancovackova kapela ma The Red Bird All-Indian
Traveling Band v repertodru countryové a western-swingoveé
pisnicky Boba Willse, Ernesta Tubba, Jima Reevese, Patsy Cline
¢i Kitty Wells. Jde o hity 40. a 50. let, coz kapelu konce 60. let
ne vzdy uspokojuje. ,,Zase hrali oblibené staré kousky, protoze
je lidi chtéli slySet, a novéjsi countryové pisnicky si schovavali
na pozd¢ji, az byli tanecnici dost opili na to, aby si stézovali, Ze
verze Red Bird nezni pfesné tak jako v radiu.“* (s. 67) Autorka se
vénuje stfetu star¢ho s novym (v hudbe i ve spolecnosti) v mnoha
scénach romanu. Sissy se jednou malem nedostane na pddium,
protoze do baru, kde hraji, nesmi damy v kalhotach. Zaroven
v kapele propukne hadka, zda hrat v bloku novéjsi hudby pisné
George Jonese a Tammy Wynnette (Clayton se brani, Ze nebude
zpivat jako Skrceny krocan) nebo Beatles a Willieho Nelsona
(pticemz Sissy upozorni Claytona, ze Nelsonovy pisné zpiva
i ,staromddni‘ Barbara Streissand a Frank Sinatra) (s. 89-91). Pti
produkci starych znamych kouskd, za zvuku zabavy a opileckého
smichu ze salu, Sissy nékdy prepne ,,na autopilota, text pisnicky
zna tak dobie, Ze mize myslet na néco jiného* (s. 120). Sissy ma
v sobé potencial a touhu vymanit se ze zajetych koleji. Predzvésti
jejiho odchodu z kapely a z rezervace na studia je (mj.) scéna
z prestavky na tancovacce, kdy si Sonny vezme kytaru, poprosi
Sissy, aby zpivala, a zahraje Givodni akord. ,,E-moll. Sissy méla
vzdycky rada mollové toniny. Durové znély moc sladce, moc
nadéjné, zato mollové — nebyly opakem sladkych, nebyly kyselé,
ale byla v nich nuance, kterd naznacovala hloubku ptesahujici
vse, co mohly vyjadrit durové toniny. Plakaly; zoufaly si. Ptaly
se, ale neposkytovaly odpovédi, jen moznosti.* (s. 124)

Autorka do romanu vlozila fadu scén, které se dotykaji
s nadhledem a humorem hudebnich a etnickych problému
a obcanské aktivity konce 60. let. Kapela The Red Bird All-
Indian Traveling Band je vérna svému jménu a jezdi po

4. Ukazky z romani v tomto textu pfelozila Irena Pribylova. Knihy v ¢estiné nevysly.
Anglické verze jsou mj. k dispozici v knihovné Pedagogické fakulty MU v Brné.
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vsemoznych Stacich. Domaci indianské publikum casto vyzaduje
Kaw-Ligy’ Hanka Williamse a Sissy to svym vnitinim hlasem
komentuje: ,,Hodné lidi si mysli, Ze ta pisniCka nereprezentuje
indidny spravné, ze je urazliva. Ale poznala jsem jen jednoho
¢i dva indiany, co ji nemaji radi, ostatni ji miluji a pridavaji se
sborem k refrénu. A obcas se n¢kdo pfida s hlasitym kojotim
vytim, ale nikdy to nezni jako kojoti vyti, ale jako vyti opilct,
co se snazi znit jako kojoti.“ (s. 21) Léto 1969, jak se nepiimo
dozvidame ze sledu udalosti a z posledni kapitoly, je létem Rudé
sily®. T v rezervaci uprostied prérie se mezi indiany zvedaji vasné
spojené se sebeurcenim a postavenim etnické menSiny v ramci
vétSinoveé spolecnosti a masové kultury. Atmosféry doby se tyka
1 vSudypfitomné nasili, které zfejme prekracuje obvyklé rozmeéry.
Sledujeme drsné prostiedi rodea a zranéni jezdcli, mrtvolu
Buffalo Amese, automobilové honicky, Utoky pii baseballu,
opilecké rvacky pod himici oblohou a v tanec¢nich salech. Po
nevinném dotazu na to, kde kapela hraje pristé, vybuchlo nasili
i na konci tancovacky. ,,Nekdo hodil na podium ldhev od piva;
mozna nemirtila na Claytona, ale mozna ano, a pak hodil [dhev
jesté nékdo a na poédium se s finkotem snesl dést’ pivnich lahvi.
Jedna se s hlasitym kiupnutim odrazila od Claytonovy kytary.
Zasakroval a stahl Sissy vedle sebe na zem. ,,Tady uz nehraju,
leda by manazer nechal natdhnout kolem podia krali¢i pletivo.
A sehnal si vyhazovace. (s. 26) Scéna jako z Limonadového Joea,
az na to, ze zde nejde o boj padoucht s hrdiny, ale o otevieny
ventil spole¢enské frustrace.

5. Indian Kaw-Liga je maketa indiana pfed obchodem s kufackymi potiebami (jedna
znacka tabaku se v USA jmenovala Red Man, Rudoch). Kaw-Liga se zamiluje do
drevéné sochy indianské divky ve vedlejsim kramku se starozitnostmi. Kdyz si sosku
nékdo koupi a odnese, Kaw-Liga je osamély a trapi se. Cesky text odpovidajici
anglickému originalu napsal Miroslav Cerny pro Michala Tuéného, viz album
Medicinman, Supraphon 1990.

6. Red Power (Ruda sila) bylo hnuti za sebeurceni, svobodu a ob¢anska prava indianti na
prelomu 60. a 70. let 20. stoleti. Ve vysledku se indiani domohli fady prilomovych
zakoni dotykajicich se jejich nabozenské svobody, vzdélani, zdravi aj.
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Roman soucasné indianské autorky samoziejmé pracuje
i s typickymi indianskami redliemi a i v téchto ptipadech spojuje
F. Washburnova seriozni data s ironickym nadhledem. Co se tyka
tradi¢ni hudby v modernich kulisach, dostaneme se s kapelou
na pow wow do vedlejsi osady. Pow wow zacalo pted hodinou
aobecenstvo uz vidélo slavnostni ,,aivodni modlitbu, ritual praporu
a modlitbu, tanec veteranti a muzsky tradicni tanec™ (s. 139).
Zacina ,;zensky tradi¢ni tanec, jehoz tanecnice maji kostymy
bohaté¢ vySivané cervenymi, zlutymi, modrymi — a dokonce
i rizovymi a purpurovymi — koralky a vIni se do rytmu za zvukt
bubnovani Tater Creek Singers® (s. 140). Devadesatileta stafenka
Agnes se houpe v rytmu, ale ,,kdyby tu neznél buben, asi bychom
slyseli, jak ji vrzou kolena®, fika Sissy. — ,, Trochu respektu
k stafeSinim by neSkodilo,” kara ji Melvin. ,,StafeSinové jsou
nékdy moudii,” fika Sissy, ,,ale nékdy jsou jen stafi.” (s. 140)
V nesouteézni ¢asti pow wow potom zazni prastary parovy krali¢i
tanec. Po Ctyfiradkové sloce v lakotsting (bez prekladu pro ¢tenare)
se dozvime, ze Sissy Vi, Ze je to piseil o milencich a louceni, ale
ze ona sama uz lakotsky mluvi jen trochu. Po pow wow nasleduje
tanecni zabava, Sissy s kapelou hraji countryovou klasiku (od
Ernesta Tubba po Patsy Cline), v nastalé bouice vypadnou svétla,
kapele se spali zesilova¢ a piib¢h jde do dramatického finale.

Romén The Red Bird All-Indian Traveling Band je o hudbg,
zéaroven vSak ma fadu dalSich vrstev: je o citovém a sexuadlnim
dozravani mladé protagonistky (takze ho literati mohou vnimat
jako bildungsroman’), nabizi ptispévek k poznani historie boji za
obcanska prava (knizky zamétené na 60. 1éta jsou ve Spojenych
statech americkych propagované jako historicky roman®),
umoznuje vhled do moderniho zivota indianského kmene Oglala
Lakoti (arizonské univerzitni vydavatelstvi zafadilo roman
do série vénované literatufe indianskych autorti, vedle i u nas

7. Bildungsroman — romén o zrani a vzdélavani mladého c¢loveka, diraz je kladen na
proménu, vstup hrdiny do dospélosti. Za pocatecni se oznacuje Goethelv roman
Vilema Meistera léta ucednicka z konce 18. stoleti.
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znamych jmen jako Leslie M.
Silko, N. Scott Momaday ¢i Simon
J. Ortiz). Od prvnich stranek je taky
ziejmé, ze ¢teme detektivku, ptibeh
o zloCinu a patrani po pachateli.
A v neposledni tadé¢ autorka
¢tenatre bavi ironickymi az drzymi
poznamkami a pohledy na proménu
spole¢nosti v postmoderni dobé.

Skotsky autor James Kelman®
ve svém nejnovejSim romanu Dirt
Road (2016) originalnim zptisobem
zapojuje do soucasné¢ho piibeéhu
tradi¢ni skotskou hudbu a hudbu
amerického Jihu.  Sestnactilety
Murdo jede ze Skotska se svym otcem Tomem navstivit americké
pfibuzné v Alabamé. Potfebuji se vzpamatovat z dvojiho amrti
v rodiné. Murdo, ktery se jeSté nevyrovnal se smrti maminky
a sestry, musi najit také cestu k otci, s nimz si nerozumi. Jako
adolescent se vSak nevyzna ani sdm v sobé. Murdo hraje na
akordeon, ale to otec neuznava. Bez podpory maminky a sestry
a bez harmoniky je Murdo v nezndmém americkém prostiedi
jeste vic ztracen.

Pro tento roman jsou scény s hudbou klicové. Kelman
ukazuje, jak Murdo rezonuje s hudbou a postupné prestava byt
uzlickem nervii. V malém méstecku kdesi na jih od Memphisu
Murdo zabloudi do cernoSské Ctvrti. Je Casné rano a nékde
hraje harmonika. Murdo uvidi starou pani s nahern¢ zné&jicim
akordeonem a s ni dévce, které ji doprovazi na valchu. ,,Stard pani
si kyve hlavou do rytmu valciku, pozoruje lidi, kteti se na ni divaji
a usmiva se trochu do hudby, jako to délali n¢ktefi muzikanti,
tieba i se zavienyma oc¢ima. Tahle pani se ale diva, vidi, jak ji lidi

8. James Kelman (nar. 1946), vyznamny skotsky spisovatel, drzitel prestizni ceny Booker
Prize a fady dalSich literarnich ocenéni.
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pozoruji, nespousti z nich o¢i. Murdovi se to libilo. Tohle byla
jeji hudba, to ona jim hraje. Dé&lala to po svém a tady.” (s. 33)
Jeji valcik zni jinak nez valciky ve Skotsku. Murdo se dozvi, zZe
poslouché zydeco a Ze pani se jmenuje Queen Monzee-ay a divka
je jeji vnucka Sara. Potom obé¢ zrychli tempo, hloucek posluchact
zacne tancovat, Sara se prida francouzsky, je to sexy, ale Murdo
nerozumi, vSichni se bavi, jedna teticka ,,vyska a tleska, pravou
rukou klepe do rytmu, $viha zapéstim, pohyby ostfe machnou
a fiznou; poznamky a vykiiky ve francouzsting; vsichni zertuji,
taky ona se bavila a d¢lala si legraci. I z n¢j. Bylo mu to jasné.
Nevadilo mu to. Bylo to prosté to nejlepsi, opravdu, Murdo se
bavil jako uz hodné¢ dlouho ne, opravdu hodné hodné dlouho*
(s. 39). Nakonec zahraje na harmoniku i Murdo a Queen Monzee-
ay ho pozve, aby se k nim pfidal jako host — za dva tydny hraji na
festivalu v Louisian¢.

Nez nas James Kelman dovede ke §tastnému findle, prozije
si Murdo muka. Nema své vlastni penize, nema harmoniku
a boji se otci a americké teté se strycem fict o svych planech. Na
vikendové slavnosti skotskych rodakti v Alabamé vidi skotské
horaly a skotské tanec¢ky v americkém provedeni; spise zly sen nez
to, co zna z domova. Proto ho ptekvapi potulny délnik a kytarista
Declan Pike. ,,K Murdové uzasu rovnou spustil baladu Johnnie
O’Breadislea! TiSe, ale s plnym zvukem, vSechny noty, jak to
¢lovek chee, a to zvlastni napéti tam bylo taky, ¢lovéka to vtahlo
rovnou do piibéhu. Jedna pisen a tohle! Murdo byl asi prvni, kdo
zacal tleskat. Muzikanta to ptekvapilo. Podival se jeho smérem
a zazubil se.“ (s. 179) Také s Declanem si Murdo zahraje a ziska
v ném podporu pozd¢ji v Louisiané, kam tajné utece.

Na festivalu v Lafayette uz ma Murdo starou harmoniku
z bazaru, noc stravi na lavicce pted arealem festivalu, na jidlo
si vydéla hranim na ulici. Z omselych plakatt se na néj divaji
hudebni velikani jizanské hudby, ,,Boozoo Chavis, Clifton
Chenier, Little Walter, Queen Monzee-ay’, Beau Jocque,

9. Queen Monzee-ay je mezi uvedenymi hudebnimi velikany jedina fiktivni postava.
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Professor Longhair, Queen Ida, Lightnin’ Slim* (s. 319). Potom
ho Queen Monzee-ay opravdu pozve na péodium a Munro udéla
dojem i na jejiho starého hudebniho ptitele Diego Narcisca.
To uz jsme v zavérecné Casti romanu a James Kelman tak po
zydecu (a cajunu) piedstavuje ¢tenafi dal$i americkou etnickou
hudbu, v niz zni akordeon, a to Spanélsky zpivané conjunto. Po
uspéchu na pddiu a pied smifenim s otcem zaziva Murdo jednu
z poslednich a rozhodujicich krizi. ,,Polozil na chvili¢cku kufr
s akordeonem na zem, podival se nazpét ke vstupu do hlavni
haly. Vidél tam svétlo a nechtél se uz nikdy vratit zpét. Jo, nikdy
a chtélo se mu jen plakat, to bylo to, co chtél. Pravé tady. [...].
Otiésl se. [...] Jak se sem vlastné dostal? Aby sakra hral. To byl
jeho zivot.“ (s. 320)

Zatimco keltska vina 90. let 20. stoleti pfiblizila existenci
skotské hudby skoro celému svétu, jizanské zydeco (a dalsi
americké etnické hudby jako cajun ¢i conjunto) se i v dobé
globalizace dostavaji do povédomi S$iroké vefejnosti jen
pomalu.'® James Kelman je bezpochyby prvni, ktery promluvil
0 zydecu v krasné literatuie a v takovém rozsahu. Ctenaf, ktery
by vsak oteviel stranky Dirt Road jen proto, ze ho zlaka obrazek
akordeonisty na obalce, nutn¢ narazi. Kelman totiz potiebuje
zkusengjsiho Ctenatre. Mozna proto, aby Kelman tentokrat oslovil
i své americké Ctenate, nemluvi Murdo a Tom tak vyraznym
skotskym dialektem (jako postavy ptfedchozich Kelmanovych
knih). Zustava tu vSak dal§i vyrazny prvek autorova stylu
— absence uvozovek oznacujicich pfimou fe¢, nekdy i chybéjici
teCky, carky, zavorky. Autor tak vyjadfuje Murdovu nejistou,
jeho tapani. K uskalim textu a zaroven brilantnosti Kelmanova
stylu pfispiva i to, Ze sledujeme vnitini pocity Murdoa pomoci
gramatické 3. osoby, nikoli jeho vnitinim monologem. (Vybrané
ukazky, viz vysSe, to dokumentuji). Zaroven, diky rozvolnénosti

10. Na Folkovych prazdninach v Namésti 2016 mohli navstévnici vychutnat akordeon
a zpév Sarah Savoy, predstavitelky vyznamné cajunské hudebni rodiny Savoyovych
z Louisiany, ochutnat typickou cajunskou kuchyni a naucit se po cajunsku tancovat.
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vypravéei formy, je na Ctenafi, aby
rozeznal, kdo a kdy mluvi.!* Jako
pravidelna Ctenatka Kelmanovy
tvorby vSak mohu potvrdit, ze roman
Dirt Road je — vedle svych dalsich
kvalit — navzdory své komplexnosti
az vyjimecné ptistupny.
Prvotina Jeffa Zentera? The
Serpent King (2016) je wurcena
mladym dospélym!* a tematicky
se dotykd u nas spiSe neznamé
fundamentalistické nabozenské
sekty. Nazev romanu (Hadi kréal) ve
spojeni s lokaci romanu (vychodni
Tennessee) mize napoveédét tém, ktefi néco tusi o takzvanych
snake nebo serpent handlers (,,téch, co se dotykaji hadia““'*). Hudba
na jejich setkanich ma tu moc, ze privede ucastniky do tranzu,
v némz dokazuji svou viru. Dill, hlavni protagonista romanu,
bojuje s rodovym prokletim. Jako sedmnactilety student, kytarista
a pisnickar ma hudebni talent, ale ne uz tak silnou viru jako jeho
fanaticky otec kazatel a charismaticky dédecek, ktery zemftel jeste
pred Dillovym narozenim.

Na skolni hudebni soutézi, za neptatelského poktiku spoluzak,
ktefi ho Sikanuji, se Dill v duchu pfenasi na schiizku nabozenské
kongregace. Tehdy neprosel — zklame i dnes? ,,Na prchavy
okamzik se znovu ocitd pied skupinou chvalicich. Drzi svou
kytaru a oni hraji, dal hraji. A ¢lenové kongregace si zacinaji

11. O Kelmanové stylu pise v ¢estiné mj. Vojtéch Novak (2010).

12. Zenter je multiinstrumentalista a pisnickar mladsi generace, zije v Nashvillu. Datum
narozeni vydavatel neuvadi.

13. Anglicky young adult literature, YAL, rychle se rozvijejici a popularni zanr urceny
adolescentni mladezi spiSe na horni vékové hranici; hlavni protagonisté byvaji ve véku
mezi patnacti a dvaceti roky, ptibéh byva zpracovan z jejich pohledu a jejich jazykem.
Cetba je jednoducha, ale nikoli zjednodusujici, takZe pfitahuje i dosp&lé Gtenafe.

14. Podle doslovného chapéni ¢asti Markova evangelia (Marek 16:18).
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podavat jedovaté hady. Pristupuje k nému otec s hadem v ruce.
Dill prestava hrat. Otec se usmiva a jemné mu podava hada. On
natahne ruku a pfijme otcovu nabidku. Had je chladny a suchy
a kluzky. Pulzuje mu v rukach. Jeho vira je silna. Spoutd hadovy
celisti. Had ho nemize zranit. Diva se mu ptimo do obliceje. — Dill
se nadechl a zacal hrat a zpivat. Zpival, jako by na néj sestoupil
duch svaty s o¢istnym ohném. Slysel, jak se Skolnim salem odrazi
jeho hlas a zvuk kytary.* (s. 197) Tato scéna se odehrava zhruba
v poloving€ romanu. Zenter vystavi Dilla a jeho kamarady Travise
a Lydii jesté mnoha zkouskam, nez se Dill odpouta od minulosti
a od rodiny a zacne studovat hudbu na vysoké skole.

O sile hudby a existenci ,,dotykact hadid* jsem se osobné
presvédcila pii opakovanych navstévach na Vychodotennessijské
statni univerzit¢ (ETSU) v Johnson City v 90. letech minulého
stoleti. Zatimco dotykani se hadl z nabozenskych divoda
je postaveno mimo zdkon a lidé o ném neradi mluvi, nikdo
nezpochybiiuje vliv hlasité, rytmické a dlouhotrvajici hudby na
atmosféru nabozenské komunity. Pokud si Zenter i v roce 2016
vybral tak specifické téma, je mozné fici, Ze problematika serpent
handlers je stale aktualni. Zpracovani v romanu pro mladez v§ak
mize naznacovat, ze uz nejde o problematiku tabuizovanou, zZe se
s ni spole¢nost zacina vyrovnavat. Ukazuje to 1 vyasténi romanu,
kdy Dill zaro¢i své charisma a hudebni talent v civilnim prostiedi.

Zavér

Ctyfi zkoumané sou¢asné romany byly na zrcadleni hudby dost
bohaté — odrazila se v nich countryova hudba, cajun, conjunto,
folk, pisnickati, tradi¢ni balady, tradicni skotska hudba, indidnska
kmenova hudba, nabozenska hudba a zydeco. (Americky
bluegrass, ktery by stal v abecednim vyctu na zacatku, ziejme na
svljj soucasny roman jesté ceka. Soucasny roman o blues zminuji
dale.) Pozornost si zaslouzi i starSi knizni produkce. Moderni
indianské hudbé, blues a rocku se v magicky realistickém pfib&hu
indianské kapely vénuje Sherman Alexie v romanu Reservation
Blues (1995). Hlavni postavou série humornych detektivek
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Kinkyho Friedmana je jeho alter ego, zidovsky countryovy
muzikant usazeny v New Yorku. Friedmanova detektivka
z prostiedi hudebniho turné Willicho Nelsona se jmenuje
Roadkill (1997), zlo¢iny v zakulisi newyorského hudebniho klubu
odhaluje A Case of Lone Star (1987). Skotska hudba v gaelstiné
ma vyraznou ulohu v pifibéhu Alistaira MacLeoda o kotenech
prist¢hovalctii do Kanady, No Great Mischief (2001). Doporucit
mizu také romany Lee Smithové, ktera piSe o horalské hudebni
rodin€ a prokletych houslich v knize The Devil’s Dream (1992)
a se zvlastnostmi horalské hudby a naboZenstvi, véetné dotykact
hadu, pracuje v romanu Black Mountain Breakdown (1980). Velice
netradi¢ni a prekvapive pojaty je roman o bluesovych a jazzovych
muzikantech Half-Blood Blues (2011) z pera kanadské ¢ernosské
autorky Esi Edugyanové. Ocitame se v Evropé 20. stoleti
a sledujeme osudy némeckého ¢ernosského hrace na trumpetu.'
Pro beletrii (krasnou literaturu) se také uziva termin fikce.
V literarni teorii najdeme i termin muzikalizovana fikce, tedy
text, jehoz struktura odpovida struktufe hudebniho dila nebo ma
atmosféru hudebniho dila pfipominat. Roméany zminované v tomto
prispévku se hudby tykaji (jen) tematicky. Autofi nam umoznuji
sdilet pocity hlavniho protagonisty, jeho (jeji) touhy, zkuSenosti,
zklamani, ptiblizuji ndm jazyk mista, zemépisné rozméry, Sirsi
spoleCenskou historii, filozoficky nebo nabozensky presah,
nemluveé o poznani lidského jednani v uzlovych momentech véku
nebo vztahu. A navic — jak je vidét ve vySe uvedenych roménech
zaméfenych na hudbu — uz jen jména pisni ¢i interpretl otviraji
prostor k objevovani zakonitosti a vyvoje konkrétniho hudebniho
zanru. V dobé, kdy se na libovolné misto na svété¢ miizeme podivat
v pocitaci a kdy i1 koncerty mizeme sledovat online, dava nam
spisovatel néco vic nez jen obraz ¢i odraz hudby — vede nas svym
komplexnim pfistupem k pochopeni podstaty hudby a jednani lidi.

15. Také romany zminované v tomto odstavci jsou dostupné jen v anglicting.
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The Phenomenon of Music in Fiction: From Country Music to
Zydeco in English

In her paper, the author explores four contemporary novels written in English and
comments on the way their authors work with the topic of music. The selection includes
novels related to the field of music discussed regularly at the Namést' colloquy: traditional
and modern folk music, country music, and ethnic music; the authors are Scott Alarik,
Frances Washburn, James Kelman, and Jeff Zenter. Despite the shared topic of music, each
of the novels could address a different type of reader. Revival (Alarik) provides rich details
of the urban folk music scene today, inhabited by both the veterans of the folk boom of the
1960s, and by the newcomers. There is a love story at the core of the novel, enriched by
song lyrics old and new. The Red Bird All-Indian Traveling Band (Washburn) gives a rare
insight into the summer of the Red Power atmosphere in 1969, while telling the story of
a young country music band and crime detection on the grounds of an Indian reservation.
The clash of the old and new in music and in society is given with irony and subversion.
The complex, multi-layered latest novel of the Booker prize winner James Kelman Dirt
Road is perhaps the first novel ever featuring zydeco music, accordion, and Scottish music
in one volume. The young protagonist faces an identity crisis and loneliness, and gets over
it with the help of music. The narration could be a challenge for a less skilled reader, but
then the reward comes with fascinating passages expressing the perception of tones and
sounds. The Serpent King (Zenter) is a young adult novel about a trio of teenage friends.
One of them is a singer-songwriter with a haunting background of family fate and a link
to one of the best-kept secrets of contemporary religious life and music of the American
south. Named at the end of the paper are other recommended novels dealing with music.
The author shares her interest in discovering the beauty and soul of music and its people
through fictionalized stories, and only regrets that the novels in question are not available
for wider audiences in Czech translations.

Key words: Music in novel; country music; folk music; Native American music; zydeco;

cajun; snake handlers; Scottish music; Scott Alarik; Frances Washburn;
James Kelman; Jeff Zenter.
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ANGAZOVANY PiSNOVY TEXT JAKO ZRCADLO
SOUCASNE ROZECHVELE SPOLECNOSTI

Milan Tesar

»Folkova hudba souvisi s hodnotami a se socidlnim protestem,
ukazuje nam, jak bychom méli zit, i kdyz tak nezijeme,* soudi
sociolog Zdengk Nespor v tvodu své knihy Dékuji za bolest...
aneb Nabozenské prvky v ceske folkové hudbé 60.—80. let
(Nespor 2006: 5). Folk vsak neni jediny hudebni Zanr, ktery byl ¢i
je nositelem angazovaného poselstvi. Na konci 60. let 20. stoleti,
zvlasteé po okupaci nasi zemé vojsky VarSavské smlouvy, se
u nas k vécem vetejnym vyjadrovali zpévaci stfedniho proudu,
angazované texty patii k rockové hudbé a v nejnovéjsi dobé
k hiphopu mozna jesté vice nez k folku. Pfesto v nasem povédomi
stale ¢ni postava pisnickare jako autora protestsongll. A po letech,
kdy se zdalo, ze nebude k ¢emu se vyjadiovat, v poslednich letech
angazovanych pisni opét pribyva.

Angazované pisn¢ patii k popularni hudbé po desitky let.
V digitalni edici Supraphonu Historie psand selakem vyslo napft.
album Princezna republika s pisnémi z let 1924-1948, z nichz
nékteré svymi texty piimo reagovaly na vznik republiky, ptipadné
na osvobozeni. Dodnes dobfe zname levicové ¢i protifasisticky
zameiené pisn¢ Osvobozeného divadla i sofistikovanéjsi angazova-
nou tvorbu pozdé€jsiho divadla Semafor (protivalecny Tulipdn nebo
Luniverzalni protestsong® Proti vSem). Jednou z nejotevienéjsich
obzalob komunistického rezimu v 50. letech a protivahou tehdejsich
budovatelskych pisni byla trampska piseni Sdtecek.

Roky 1968 a 1969 priinesly nejen pisné¢ Karla Kryla nebo
Modlitbu pro Martu,* ale i popové hity Tajga Blues (text Zdenka

1. Pisen Jindficha Brabce s textem Petra Rady v podani Marty KubiSové je spojovana
nejen s rokem 1968, ve kterém vznikla, ale i s Listopadem 1989. V anketé ¢asopisu
Folk & country v roce listopadu 2009 odpovida napt. pisnickaika (a dnes ,televizni
kuchatka®) Karolina Kamberska na otazku, ktera pisen se ji vybavi, kdyz se fekne
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Rytite, zpiva Marta KubiSova) nebo Piseir o mé zemi (text Karla
Cernocha a Pavla Zaka, zpiva Karel Cernoch), piipadné dnes
pozapomenutou, ale oteviené protiokupacéni pisen Petra Ulrycha
Zachovejte klid.? Na smrt Jana Palacha reagoval Bohdan Mikolasek
pisni Ticho a palachovské téma zistava v Ceské pisnové tvorbé
pritomné dodnes. K dobé normalizace patii nejen silné texty
Jaroslava Hutky nebo dalsi Krylovy pisné, které se k tuzemskym
fanousktim dostavaly ptes hranice, ale napf. také nevSedni basnické
obzaloby Vladimira Merty. Jeho tvorbu z této doby ramuji pisné
Nebylo mrtvych a neni ranénych (reflexe udalosti srpna 1968)°
a Vzddlené vystiely (udalosti v Ciné roku 1989).4 V 80. letech, kdy
klesté socialismu zacaly povolovat, vznikla fada satirickych pisni
dvojic Jiti Dédecek a Jan Burian nebo Vodinansky & Skoumal.
Petr Skoumal tésné pied sametovou revoluci zpival pisné jako
Svaty Viclave (,,Vzdyt vodni délo pali jen parkrat do roka®) nebo
ironické Tabor miru a Pokouseni na tdibore. Trio pisnickar

17. listopad 1989: ,,Vzdycky brecim u Modlitby pro Martu, kterd mi tu zazracnou
atmosféru vyvola i po dvaceti letech.* (Tesaf 2009: 25)

2. Na otazku, zda jej a jeho sestru po roce 1968 postihl zdkaz ¢innosti, odpovida Petr
Ulrych: ,,Ano, ten zakaz tady skutecné¢ byl. J4 jsem totiz napsal pisnic¢ku proti vstupu
sovétskych vojsk a byla to prvni pisen, ktera tehdy na to téma zaznéla. A to jsem
samoziejme odnesl a Hanka potazmo taky. M¢li jsme samoziejme pocit velké kiivdy
a frustrace.” (Tesaf 2010a: 17) Pisen Zachovejte klid (,,kterou nazpival v devét rano
nazivo v utajeném studiu brnénského rozhlasu®) vysla v roce 2014 v ramci 3CD
s nazvem Hana a Petr Ulrychovi — Piilstoleti u Supraphonu.

. ,Citanka mé generace je nepopsany stoh papird, kam jsme odkladali marné pokusy
ozvat se proti okupaci. Kryliiv Bratficek je teskné romanticky, rusky bolestinsky,
bezelstné konejsivy. Dodnes se v ném nepoznavam. [...] Nahral jsem tu pisnicku
s pocitem marnosti, nedostatecnosti a nepatficnosti. Spise sam pro sebe, abych nemél
pocit, ze jsem mlcel. (Merta 2012: 47)

4. Neslo jiz dal ml¢et v naznacich poetickych ryma. Uder pésti do tvéfe, vraceny namisto
nastaveni té druhé,” komentuje V. Merta tuto pisen z roku 1989 v bookletu alba
Ponorna reka (Galén, 2011).

5. VSechny tii pisn¢ vysly v roce 1990 na albu Polocas rozpadu (Bonto), které redakce
Casopisu Rock & pop zvolila tfetim nejlepsim ceskym albem 90. let. Leos Kofron
v té souvislosti pfipomina, ze ,,vétSina pisnicek z tohoto alba kolovala uz davno pred
svym vydanim mezi posluchaci na privatné piehravanych kazetach. [...] Konkrétné
skladby, které vznikly na prelomu let 1988/89 predal tehdy Petr Skoumal hudebnimu
publicistovi Jitimu Cernému vyloZené s tim, aby je klidné pustil mezi lidi, protoZe ty
nikdy stejné na zadné desce nevyjdou* (Kofron 2000: 30).

(95)
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Jaroslav Samson Lenk, Vlasta Redl a Slavek Janousek si trouflo
v pisni Ziistali jsme doma citovat Karla Kryla (,,Pr$i a venku se
setmélo®).® A Jan Burian ve své Pisni straslivé o tom velkém
dialogu, ktery nastal v Cechdch, ale ne s kazdym zpival jesté pred
Listopadem 1989, ze ,,s Vaskem ne a s Gustou jo* a ze ,,dialog je,
kdyz ted’ mluvim jinak nezli diiv*.” Listopad pfinesl satiru typu
Veselé revoluce Tva Jahelky® nebo pisné Uz jde rudoch vod valu
Jitiho Dédecka, nova témata v pisnich Karla Kryla (Sametové jaro,
Demokracie, ale i tésné piedrevoluéni Branibori v Cechdch®) nebo
Ivana Hoffmana v hymnické skladbé Slubili sme si lasku ¢i Karla
Plihala v pisni Co jsme si, to jsme si.

V 90. letech a po pielomu tisicileti jako by angazovana témata
ustoupila do pozadi, i kdyz existovala. Silna socialni a politicka
témata bychom nasli v novych textech Ivana Huvara pro skupinu
Folk Team (Bastily)."” V dobé televizni krize v roce 2001
publikoval ¢eskobudéjovicky pisnickar Zbysek Raska pisen Jsme
lidé, nejsme stado. Pisni¢katka Zofie Kabelkové zatadila na své
prvni album Ziju mladicky rozhot¢enou piset Tak to teda ne!

Po roce 2000 se socialni témata pomérné ¢asto objevovala napft.
v tvorbé piivodné trampského autora Romana Horkého ze skupiny
Kamelot (pisn€¢ Zviastni svet, Bezdomovec a dalsi). S novou

6. Album Ziistali jsme doma se natacelo v letech 1988 a 1989 ve studiu V v tehdej$im
Gottwaldové. Vyslo u Supraphonu v roce 1990.

7. Dostupna nahréavka této pisné byla pofizena v ¢ervnu 1989 v Junior klubu Na Chmelnici
v Praze a vysla na 2LP Vecirek rozpadlych dvojic (1990) a znovu v ramci boxu 6 CD
Burian & Dédecek — Na blankytném pozadi (Galén, 2015).

8. Monotematické album zpivajiciho pravnika Iva Jahelky Veseld revoluce! vyslo
u Pantonu v roce 1990 a obsahovalo pisné jako Veseld revoluce, Song propusténého
apardtnika nebo Nudistickd volebni.

9. Pisefi satiricky reflektuje iiték vychodonémeckych ob&ani na Zapad pies Ceskoslovensko
v roce 1989. Vysla na albu Jediifky (Bonton, 1996) pod nézvem Braniboii v Cechdch,
ale v dobové rozhlasové hitparadé Formule pop bodovala pod nazvem Géro.

10. Ivan Huvar, obcanskym povolanim primai Gynekologicko-porodnického oddéleni
v Nemocnici milosrdnych bratfi v Brng, je mnoho let hlavnim textaiem skupiny Folk
Team, v niz hraje od roku 1983 na kytaru. Vedle zminéného obecné platného textu
Bastily (z alba Velky prachy, Venkow Records 2000) je autorem i dalSich angazovanych
textl, napt. Folkarovo blues 2 (album Live 40, FT Records, 2014).
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angazovanou tvorbou pfisel po navratu z exilu Vlastimil Tresnak
— viz napt. piseil Volebni gulas na albu Inventura. Pavel Dobes
pisni Irék s textem ,,Irak, Irak — Kambodza, Vietnam ptes kopirak*
reagoval na aktualni konflikt ve svété. Radikalizoval se Pepa Nos,
ktery své album nazval Bojové pisné a zatradil na n¢ skladby
jako Superstar, superstara, superstari nebo Unser gross Bruder.
Jaroslav Olin Nejezchleba v roce 2009 na svém prvnim so6lovém
albu Nocni lov v pisni Stesk reaguje na tehdejsi rist preferenci
komunistd a sou¢asny piiklon CSSD pod vedenim Jifiho Paroubka
ke KSCM: ,,Misto toho, aby rozum fekl Stdj, v ptilce parlamentu
bolsevicky hnij. Ltizu voli zase jenom ltiza, cely ten vas vécny cas
ltzu voli zase jenom liza, kazdy druhy z nas.“!?

V roce 2011 se dostalo zvysSené pozornosti pisni Tomase
Kluse Panubohudooken jako obecné kritice politiky a politiku,*?
avSak mnohem promyslenéjsi bylo koncepéni album Xindla X
Cechdcek Made. Z autori stari generace pfisel v roce 2011 se
siln€ angazovanym albem Pisnickar Vladimir Veit."> Angazovana

11. V casopisu FOLK Nejezchleba vysvétluje: ,, Ten text jsem psal uz asi pied rokem
a vénoval jsem jej panu Kesnerovi, coz byl taita mé dlouholeté partnerky, nesmirné
vzdélany, inteligentni, chytry ¢loveék, ktery bohuzel stravil deset let v téch nejhorsich
bolsevickych koncentracich. Opravdu tedy védél, co jsou komunisti za¢ a co dokazou.
Pobyt v jejich napravnych zatizenich mu hodné podlomil zdravi a kvuli tomu uz mezi
nami dnes bohuzel neni. Pfi psani té pisné€ jsem na n€j hodn¢ vzpominal. Ale ta dne$ni
Itza, to nejsou jen komunisti. Ja do toho zahrnuju i socialni demokraty, protoze zptisob,
jakym vystupuji lidi jako Paroubek a Rath, to je bolSevismus ve své nejcistsi podobé.
Pokud bylo v socialni demokracii par slusnych lidi, tak je bud’ vystipali, nebo jim moc
neumoziuji mluvit. Takze mé v soucasné dobé komunisté a socialni demokraté hodné
Stvou a vadi mi, ze pulka naroda voli tyto partiky.“ (Tesat 2010b: 15) Pisen Stesk se
objevila jako jedna z mala novéjsich skladeb na 2CD Protestsongy 19662017, které
ve svém vydavatelstvi na podzim 2017 vydal Tomas Padevét.

12. Pisen se ve své dobé dostala do vysilani rozhlasovych stanic navzdory pouzitému
vulgarnimu slovu v refrénu (,,Za co, Pane Boze, za co? Zas Ctyfi roky v prdeli!*).

13. V pisni Svobodo, svobodénko pouziva Veit také vulgarismy. Na otazku, za jakych
okolnosti mize k podobnym sloviim pisnickai sdhnout, odpoveédél: ,Ja se ve své
tvorbé snazim byt ne snad noblesni, ale pouzivani vulgarismi je mi protivné. Ale tady
mi to sedélo. Byl jsem asi velmi nastvany, kdyz jsem to psal. A tak jsem si fikal, ze
je to mozné pouzit a dodnes toho nelituju, tak vulgarni ta pouzita slova zase nejsou.
Dokonce si myslim, ze ten text je sice na hrané, ale ze jsem mohl byt jesté tvrdsi.
(Nepublikovany rozhovor autora piispévku s V. Veitem z roku 2011.)
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témata se pravidelné objevovala v textech Jana Zambocha,
a to vcetné oficialné nevydanych skladeb Zaviou ndas vsechny
a Basama s fixama.'* Jaromir Nohavica glosoval néktera aktualni
témata v sérii miniatur Virtualky v letech 2009 a 2010.'

Po roce 2010 jako by pocet angazovanych pisni i jejich autort
rostl. V§ima si toho promotér a hudebnik Prokop Holoubek, kdyz
fika: ,,Aktudlné se hudba opét stava politickou. Byla takova do
urcité miry vzdy, ale dnes vice nez v minulych letech vyrazné
reflektuje spolecenské déni v oboru lidskych prav, prav zen, prav
mensin apod. V Americe se znovu otevira rasova otazka, v centru
pozornosti je uteCeneckad krize, spolecnost se jakoby vraci
o desitky let zpatky a na uméleckych nebo spole¢enskych pozicich
se znovu vybojovavaji véci, které uz diive byly vybojovany. To

s~y

vSe se aktualné v hudb¢ odrazi a ¢asto je to hrani¢ni téma.*'
Tak jako ve svété slavi po patnactileté pauze Uspéchy
australska rockova skupina Midnight Oil, k niZ angazované texty
neodmyslitelné patii,'” i u nas se politicka nebo spolecenska
tvorba dostava ¢im dal vic do popfedi. Nové album se silnymi

14. Pisen Basama s fixama je reakci na kauzu fidice Romana Smetany, ktery byl odsouzen
za to, ze pied volbami pomaloval v autobusech reklamy politickych stran. Piseti Zaviou
nds vSechny reaguje na nelegalni $ifeni digitalniho obsahu.

15. Jedna s pisni (Skoncilo léto) napt. zminuje Léto s Topolem, ¢ast piedvolebniho turné
Obcanské demokratické strany v ¢ele s Mirkem Topolankem v roce 2009.

16. Z nepublikovaného rozhovoru M. Tesate s P. Holoubkem z roku 2017.

17. Australska skupina Midnight Oil pattila jiz v 80. letech (vedle napf. irskych U2)
k formacim, které propojily rockovou hudbu se spoleensky angazovanymi texty. Jeji
album Diesel And Dust (1987), které v roce 2010 zatadili novinaii John O’Donnell,
Toby Creswell a Craig Mathieson na prvni misto zebfi¢ku nejlepsich australskych
rockovych alb vsech dob, napf. pojednavalo o problémech australskych domorodct.
Na albu Blue Sky Minining (1990) hralo dulezitou roli socialni téma ($patné podminky
délnikd v azbestovém dole) vedle témat ekologickych. A na albu Redneck Wonderland
(1998) se skupina vymezovala viici tehdy vzristajicimu vyznamu extrémné pravicové
strany One Nation. Po docasném rozpadu skupiny byl jeji zpévak Peter Garrett
poslancem australského parlamentu a ministrem zivotniho prostiedi, resp. $kolstvi.
Kdyz v roce 2017 skupina za velkého zajmu svych fanouski uspofadala po patnactileté
pauze svétové turné, fekl jeji zakladajici ¢len a kytarista Jim Moginie: ,,Nase kapela je
v nejlepsi kondici, kdyz je nastvana a ma co fict. A dnes tu mame opét témata, ktera si
zaslouzi pretavit do hudby a slov.” (Tesat 2017)
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angazovanymi pisnémi vydal napt. Jaroslav Hutka (V' rozpitych
barvach, Galén, 2017), nemilosrdné se do politikii opira mlady
reggae zpévak Michal Seps v pisni Zlodéji, kterou komentuje
slovy. ,,JJe to proti ¢eskym politikim, ze jsem nespokojen se
situaci tady v republice. Dé&ji se tady $askarny a ja chci proti nim
bojovat. Aby lidi otevieli o¢i a nesli jak ovce za témi blazny.*'®

Obecna politicka satira sice muze vyjadfovat skute¢né
rozhoi¢eni svych mluv¢ich, pfipadné posluchact a pro nékteré
vrstvy spolecnosti je to velmi vdécné téma. Vznikaji vSak
1 pisng, které reflektuji naprosto konkrétni témata. Tomas Klus
na album Anat zivot neni zatadil pisen PutOff, namifenou ptimo
proti ruskému prezidentovi Vladimiru Putinovi v souvislosti
s aférou ruské feministické punk rockové skupiny Pussy Riot.
V pisni Zabi krdl pro zménu reaguje na zvoleni Milo§e Zemana
Ceskym prezidentem. Skupina Epydemye se na albu Kotlina
dotykd tématu vlastenectvi skrze dulezit¢ momenty ceskych
déjin 20. stoleti a ve finale s nazvem Kdo jsme my se pta: ,,Jsme
jesté narod?*"? Jifi Smrz se na albu Koreny dotyka problematiky
odcizeni ukrajinskych délnikii, propasti mezi generacemi i valky
v Irédku a islamského terorismu.

Tématem, které dnes ve spoleCnosti velmi rezonuje, je
migrantskd krize a protiislamské nalady. Ze se ,,b0ji islamu‘
zpival Jaromir Nohavica uz v roce 2000 v pisni Strach na albu
Moje smutné srdce. Mnohem pozd¢jSim satirickym popévkem
Arab mi saha na babu se tentyz pisnickar bohuzel zatadil po
bok bizarnich vlasteneckych agitek skupiny Ortel nebo pisné
Olivie Zizkové Evropo, dychej.® Do protiislamského tabora se

18. Rozhovor pro Radio Proglas, vysilano 17. 7. 2017 v 19.15.

19. Album vyslo vlastnim nakladem skupiny v roce 2015 a v roce 2016 ziskalo cenu
,,Andél* v zanrové kategorii Folk & country.

20. Olivie Zizkova, kterd se mimo jiné v minulosti vénovala revivalu Dariny Rolincové,
ma na svém konté album kiestanskych liturgickych pisni Bliz k Tobé... (Show Time
Prague, 2011), ale také fadu erotickych fotografii. Do obecnéjsiho povédomi se vSak
dostala pravé az s pisni Evropo, dychej, namifenou proti imigrantiim, ktera kolovala po
internetu.
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zatradili vedle siln¢ zradikalizovaného Pepy Nose napt. rockovy
zpévak Ale§ Brichta nebo Vilém Cok. Na druhé strané mizeme
sledovat seri6zni pokusy o reflexi uprchlického tématu v podani
pisnickare Ravena (77 mali ptdci, album Waltz, 2017) nebo ska
skupiny Tleska¢ (To se mi snad jenom zdd, album Never Die
Songs, 2011). Silné jsou také texty Davida Stypky na albu Neboj
(2017) a zajimavy prispévek na toto téma vznikl na sousednim
Slovensku — skupina Zivé kvety v pisni To, ¢o nds spdja (album
Nové poschodia, 2016) zpiva: ,,Nikdy ma nedonuti§ nenavidiet
ciernych, cudzich. Verit v iltzie luzy: zIi st ti druhi.*

Dva soucasni cesti pisnickari se rozhodli tématu migranti
vénovat programove. Prvnim z nich je Ondfej Galuska, frontman
skupiny Eggnoise, ktery album svého solového projektu The
Odd Gifts nazval Migrant Songs (Indies Scope, 2016). Otazku
migranti na ném pojima v Sirokém zabéru riznych obdobi
a ruznych mist (vCetné ¢eského ,,migranta“ Antonina Dvoraka na
jeho cesté do Spojenych statli americkych). Album je nazpivano
v angliéting a jako hosté na ném uéinkuji cizinci Zijici v Cesku,
tedy ,,migranti“. V titulni pisni Migrant Song se zpiva: ,,Zase se
probudime do ranniho svétla, zvedneme oci ke svétlu dne. Ale kéz
bychom dnes mohli po zbytek noci klidné spat.“ V zavérecné The
Gift of the Other: ,,Po piecteni zprav ve mn¢ krev péni. A pfiznam
se, ze jsem v Soku z reakcei lidi a volani po krvi. Jak vSichni jsou
za jedno, jak rychle odsuzuji.*“ A zavér pisné: ,,Jsme migrujici téla
na migrujici planeté v migrujicim vesmiru. St€éhujeme se z mésta
do mésta, ze zemée do zemé, z verSe do verSe. A takova je podoba
dnesniho svéta. Snad se v ném naucime néjak zit.*?

Ovsem postavou, ktera je de facto zosobnénim soucasného
eského protestsongu ¢i angazované tvorby, je Jakub Cermak,
vystupujici pod prezdivkou Cermaque. Jeho i jeho zeny [amme
Candlewick si vSiml i extremisticky web White Media, ktery
pisnickarskou manzelskou dvojici zaradil do kategorie ,,Hnusaci

21. Pouzity autorizované picklady pivodné anglickych textii z bookletu alba.
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atichylové* 22 Cermék a Candlewick se tématu vénuji uz na svém
spole¢ném albu Gravitace (Indies Scope 2016) — zejména v pisni
Imigranti (,,V¢era jim vadili cikani a dneska imigranti. Jak miizou
zit tak nasrani a jest¢ sracim fandit? Té tihy, kterou musi nést
a toho smutku a zloby...*). Momentaln¢ nejsilnéj§im vyjadienim
k tématu rozjittené spole¢nosti je pak Cermékovo nejnovéjsi
album Neboj (Indies Scope 2017). V pisni Havilovy déti se
napiiklad zpiva: ,,Vaha se rozbila, pisnicky od Kryla berou si do
hudby Landa a komunisti. Drzka, co, jak zpival, tuhle zem rozryla,
jakoby dal pne se po Celisti. Jesté Ze jsme tu my, my déti Havlovy,
Jobse a Zuckerberga, vedeme rozumy, vécné nehotovi.“ V pisni
Ortely: ,,A dustojnost je uz jen slovo v korporatnim mottu, kde
Biih se davno odmlicel, lid vzhlizi ke Gottim a hlasuje v anketach
pro svuj vlastni Ortel. [...] Stale znovu ptas se, pro¢ to vSechno,
tolik strachu, tolik bolesti, od které si mnozi neoddechnou.

V poslednich letech, zvlasté¢ od nastupu MiloSe Zemana na
pozici Ceského prezidenta a od vzriistajiciho politického vlivu
Andreje Babise a jeho hnuti ANO, tedy zazivame novou vyraznou
éru protestsongti v riiznych zanrech. ,,Zajimavé je, ze uz v nich
nevladnou slova zrovna poeticka, jak byvalo pied padesati lety,
ale Casto tvrda a ostra, jak slySime v pisni Olina Nejezchleby
Stesk, Davida Kollera Sami, kterou zpiva s Barborou Polédkovou,
anebo v Semelkove Reality show. Je to logické s ohledem na
celkovy vyvoj a soucasny stav," shrnuje vydavatel Tomas Padevét
v bookletu vyberového alba Protestsongy 1966-2017. Piibéh
spolecensky angazovanych pisni v ¢eském folku a dal$ich zanrech
popularni hudby je tedy pfibéhem otevienym, jehoZ pokra¢ovani
bude ziejmée jeste¢ velmi intenzivni.

22. Dostupné z: <http:// http://www.white-media.info/amk_watch hnusaci.html > [cit. 1. 7. 2017].

205



Prameny a literatura:

KOFRON, Leos 2000: Deska desek devaté dekady. Rock & pop, €. 6, s. 30. [Kofroftv text
je soucasti textu zpracovaného kolektivem autort].

MERTA, Vladimir 2012: Pravda o Marii (booklet alba). Praha: Galén.

NESPOR, Zdenék 2006: Dékuji za bolest. Nabozenské prvky v ceské folkové hudbé 60.—80
let. Praha: CDK.

TESAR, Milan 2009: Ruku na srdce. Folk & country 19, ¢. 11, s. 25.

TESAR, Milan 2010a: Umime i v&tiinovy Zanr. Ulrychovei pokraduji s cimbalem a vraci
se k bigbitu. FOLK 20, ¢. 2,s. 16-17.

TESAR, Milan 2010b: Dne3ni liza, to nejsou jen komunisti. FOLK 20, &. 7, s. 14-15.

TESAR, Milan 2017: ,Dafi se nam, kdy? jsme nagtvani, fikaji hvézdy Colours Midnight
Oil.* Lidovky.cz [online] 14. 7. [cit. 1. 10. 2017]. Dostupné z: <https://www.lidovky.
cz/midnight-oil-rozhovor-061-/kultura.aspx?c=A170712_170307_In_kultura_bez>.

The Contemporary Czech Protest Song: Song Lyrics as a Mirror of
the Agitated Society

“Today, more than in the past, we tend to respond to social activities within the fields of
the human rights, women’s rights, minorities’ rights, and so on. In the USA, the race issue
has been re-opened; globally, the refuge crisis is in focus; it seems that society is returning
dozens of years back to the past, and the things which have been won successfully in the
arts and society are being fought over again. This is all being reflected in music,” says
Prokop Holoubek, a musician, organizer and a promoter from Brno. In the present paper,
Milan Tesat follows the quotation and shows how the topics of the day are reflected in song
lyrics of contemporary Czech singer-songwriters and other authors. He suggests that these
songs of today function in the same way as the protest song of the past. He comments on
the contemporary political situation reflected in the songs, as well as, generally, the mood
of the society. He devotes special attention to the songs on the topic of the immigrant
crisis.

Key words: Protest Song; politically committed song; folk music; politics; protest;

immigrants; November 1989; singer-songwriter; Karel Kryl; Jakub Cermak;
Cermaque; Ondiej Galuska; Petr Skoumal; Vladimir Merta.
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Ucastnici kolokvia / Participants of the colloquy. Namést nad Oslavou 2017
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Daire Bracken and Lorcan Mac Mathlna

Casey Driessen Vsechna foto / All photos by Kamila Berndorffova 2017
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Medailony autorii:

Daire Bracken je irsky houslista znamy pro sviij novatorsky piistup,
zakladajici ¢len mnoha uspéSnych irskych skupin tradi¢ni hudby (mj.
Slide a Dantl). M4 za sebou pétadvacet let hudebni praxe jako ucitel i jako
hudebnik, vydal fadu alb. Pro stadium houslovych technik a rytmu a také
jako skladatel hudby a autor pisni ziskal fadu grantii od Rady pro umeéni
Irska.

Kontakt: fiddledb@gmail.com

Petr Doriizka je specialista na world music publikujici v ¢eském
i mezinarodnim tisku. Pro stanici Vltava ptipravuje od roku 1988 potad
Hudba na pomezi, od 1992 je ¢lenem rozhlasového panelu World Music
Charts Europe, jako zahranicni reportér pfispival pro kanadsky rozhlas CBC.
V letech 2002-2012 pfednéSel na Fakult€ humanitnich studii UK v Praze,
2007 byl jmenovan jednim ze 7 Samuraju veletrhu WOMEX. Podili se na
organizaci konference Czech Music Crossroads v Ostrave.

Kontakt: pdoruzka@gmail.com

PhDr. Peter Michalovi¢ vystudoval slovensky jazyk a hudebni vychovu na
Pedagogické fakulté v Nitfe. V letech 1990-1992 absolvoval studijni pobyt
na Etnomuzikologickém oddéleni Ustavu hodebni védy SAV v Bratislavé
(externé zde pusobil do roku 2000), od roku 1992 piisobi jako muzikolog
a kustod sbirek v Zahorském muzeu ve Skalici. Je také vykonnym redaktorem
Casopisu Zahorie. Zabyva se predevsim déjinami hudebni kultury regionu
Zahorie.

Kontakt: peter.michalovic@zahorskemuzeum.sk

Elia Moretti absolvoval obor perkuse na Nicoliniho akademii hudby
v Piazenze, magistersky titul ziskal v oboru spolec¢enské védy na univerzité
v Pavii. Zabyva se etnomuzikologii a kulturni antropologii prostfednictvim
vyzkumu ekologického chéapani zvuku. Je ¢lenem divadelniho souboru
Divadlo Continuo se sidlem v kulturnim centru Svestkovy dviir v Malovicich,
kde také zacal zkoumat vzajemny vztah jazykt pohybu a zvuku.

Kontakt: elia.moretti@yahoo.it

Lorcan Mac Mathiina je zpévak tradi¢niho irského stylu Sean-Nos;
v poslednich deseti letech na sebe upozornil na profesionalni scéné nejen
jako zpévak tradi¢nich irskych pisni, ale i jako tviirce novych skladeb. Pro
sbou praci ziskal fadu grantu, stal v ¢ele mnoha tviréich projekta.
Kontakt: info@lorcanmacmathuna.com
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Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSc., vystudovala etnologii na brnénské
filozofické fakulté. Po absolvovani interni védecké aspirantury zde od roku
1992 pisobi v Ustavu evropské etnologie. Kromé& historiografie a teorie
etnologie se zamétuje predev§im na studium folkloru a folklorismu.
Kontakt: pavlicov@phil.muni.cz

RNDr. Jifi Plocek vystudoval brnénskou ptirodovédeckou fakultu, poté
pracoval nékolik let ve vyzkumu. Kromé toho putsobil nekolik let jako
profesionalni hudebnik a hudebni vydavatel (GNOSIS BRNO) zaméteny na
moravskou lidovou hudbu. V letech 20062016 pracoval jako rozhlasovy
redaktor v Ceském rozhlase Brno, je &inny téz jako publicista a $éfredaktor
Kulturnich novin.

Kontakt: jplocek@volny.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D., se zabyva literaturou a hudbou anglicky
mluvicich zemi. Absolventka Masarykovy univerzity v Brn¢ a Univerzity
Palackého v Olomouci (Ph.D.), se studijnimi pobyty mj. na Indiana University
(Bloomington, USA) a Toronto University (Kanada) se dlouhodob¢ vénuje
popularizaci lidové, etnické a folkové hudby anglicky mluvicich zemi.
Kontakt: irenap@volny.cz

PhDr. Jan Sobotka absolvoval obor knihovnictvi a védecké informace na
Filozofické fakult€ UK v Praze, plisobi v Narodni knihovné. Od roku 1990
publikuje v hudebnich periodikéch a denicich; spolupracoval s nékolika
rozhlasovymi stanicemi. Vénuje se pfedevs$im historii revivalu lidové hudby.
Aktivné provozuje tradi¢ni blues a blizké Zanry.

Kontakt: brokenharp@centrum.cz

Mgr. Milan Tesaf je vedoucim hudebni redakce Radia Proglas. Jako hudebni
publicista spolupracuje s dal$imi médii (¢asopisy Harmonie, UNI, Katolicky
tydenik, Brno—mésto hudby, CRo Jazz). Vénuje se piedeviim tzv. mensinovym
hudebnim zanrim: folku, jazzu, blues, world music a alternativni hudbé.
Kontakt: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova pracuje v Etnologickém ustavu AV CR, v. v. i.,
pracovisté Brno. Zabyva se zpévnosti v mestském i venkovském prostiedi,
monografickym studiem interpretii, interetnickymi vztahy v hudebnim
folkloru, sou¢asnou etnokulturni tradici a pfipravou pisnovych edici. Externé
piednsi na Ustavu evropské etnologie FF MU v Brng.

Kontakt: marta.toncrova@seznam.cz
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PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., vystudovala hudebni védu a etnologii na
Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné. Od roku 1994 ptisobi
v Etnologickém ustavu AV CR, v. v. i, pracovi§té Brno. Zabyva se zejména
hudebnim folklorem, folklorismem, etnokulturnimi tradicemi v soucasné
spole¢nosti a zptistuptiovanim folklornich pramenti.

Kontakt: uhlikova@seznam.cz

Julia Ulehla absolvovala obory vokalni interpretace (titul (Master of
Music) a literaturu na Eastman School of Music, bakalafsky titul (Bachelor
of Arts) ziskala v oboru hudba na Stanfordové univerzité. V soucasnosti je
doktorskou studentkou etnomuzikologie na University of British Columbia
v kanadském Vancouveru. Zabyva se mj. lidovou hudbou Slovacka.
V severni Americe a v Evropé vystupuje aktivné s projektem Dalava, ktery
je zaroven konkrétni ukazkou jejiho vyzkumu moravské lidové pisné.
Kontakt: julia.ulehla@gmail.com

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., pisobi na katedfe antropologie Zapado-
Ceské univerzity. Zabyva se hudebnim Zzivotem zapadoceského regionu.
Vice nez dvacet pét let je stalou ptispévatelkou kulturni rubriky Plzefiského
deniku. V soucasné dob¢ téz ptispiva do Casopisu Plz (Plzensky literarni
zivot).

Kontakt: ulrichova.marta@gmail.com

PhDr. livi Zajedova, Ph.D., vystudovala Fakultu socialnich véd Univerzity
Karlovy v Praze. V letech 2000-2016 ptsobila na Tallinnské univerzité, od
roku 2000 piednasi také na Fakulté socialnich véd UK o pobaltské regionalni
spolupraci. Poslednich deset let se zabyva také vyzkumem folklorniho hnuti
v Estonsku i v estonskych diasporach.

Kontakt: iivi.zajedova@gmail.com
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Notes on Contributors

Daire Bracken is a creative fiddle player and founding member of the
successful Irish traditional bands Slide and Danu, amongst others. He has
spent 25 years teaching and touring and has issued multiple albums. He has
received Arts Council of Ireland bursaries for composition, song writing and
to study fiddle techniques and rhythms.

Contact: fiddledb@gmail.com

Petr Doriizka deals with world music locally and internationally. Since
1988, he has prepared Music for the Frontier programme for Czech Radio
Vltava. Since 1992 he has been a board member of World Music Charts
Europe broadcasting; he worked with CBC (Canada) as an international radio
contributor. In 2002-2012 he was a lecturer at the Faculty of Humanities,
Charles University, Prague (CZ), and in 2007 he was named one of the
7 Samurai of the WOMEX. He is a co-organizer of the Czech Music
Crossroads conference in Ostrava, CZ.

Contact: pdoruzka@gmail.com

PhDr. Peter Michalovi¢ graduated from the Faculty of Education,
Constantine the Philosopher University, Nitra (Slovakia) to be a teacher
of music and Slovak language. 1990-1992 he had at a study stay at the
Department of Ethnomusicology of the Institute of Musical Science of the
Slovak Academy of Sciences in Bratislava (and he co-operated externally
with them until 2000). Since 1992, he has worked in the Zahorské Museum
in Skalica (Slovakia) as musicologist and curator of collections, and is
managing editor of the Zahorie magazine. His main interests are the music
culture and history of the region of Zahorie.

Contact: peter.michalovic@zahorskemuzeum.sk

Elia Moretti, M.A. He got his degree in percussion at the academy of music
Nicolini in Piacenza (Italy) and a Masters in social science at the University
of Pavia (Italy). His research activities focus on ethnomusicology and cultural
anthropology through an ecological perception of sound. He is a member
of the theatre company Divadlo Continuo, based in the cultural centre
Svestkovy Dvir in Malovice (CZ). There he develops specific research in
the relationship between the languages of movement and sound.

Contact: elia.moretti@yahoo.it

Lorcan Mac Mathina is a Sean-Nos singer raised in a bilingual

(Gaelic and English) household. He received his singing tradition from
his parents. For the past decade he has pursued a professional career as an
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Irish traditional singer and creator. He has been commissioned eight times

to create new works, received multiple bursaries, and has directed

many creative projects. He tours and performs in Ireland and internationally.
Contact: info@lorcanmacmathuna.com

Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSc., graduated in ethnology from the
Faculty of Arts, Masaryk University, Brno (CZ). She started her academic
path as a research fellow there, and since 1992 she has been working at the
Institute of European Ethnology, Masaryk University. Her research interests
include historiography, the theory of ethnology, and the study of folklore and
folklorism.

Contact: pavlicov@phil.muni.cz

RNDr. Jifi Plocek graduated from the Faculty of Science, Masaryk
University, Brno (CZ), and spent several years as a research worker. His
interest in music made him switch careers and he became a professional
musician and music publisher (GNOSIS BRNO), with a special interest in
Moravian traditional music. In 2006-2016 he was the music editor in Czech
Radio in Brno. He is active as a publicist and currently he is editor in chief of
the Kulturni noviny (Cultural Newspaper).

Contact: jplocek@volny.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D., graduated from Masaryk University, Brno
(CZ) and Palacky University, Olomouc (CZ), with study stays at Indiana
University (Bloomington, IN), Toronto University (CAN), and more. With
her lifelong interest in media and ethnic, folk, and bluegrass music of English
speaking countries, she has helped promote the popularity of these genres in
the Czech Lands.

Contact: irenap@volny.cz

PhDr. Jan Sobotka graduated from the Faculty of Arts, Charles University,
Prague (CZ) in library science and scientific information. He works at the
National Library, Prague. Since 1990, he has published materials on the
folk song revival in diverse types of media, including radio. He is an active
performer of blues music and related genres.

Contact: brokenharp@centrum.cz

Mgr. Milan Tesaf is editor in chief of the music department of Radio Proglas.
In his musical writing activities, he cooperates with other Czech media (the
Harmony and UNI magazines, Katolicky tydenik/Catholic Weekly, Brno - city
of music web, Czech Radio Jazz). He deals mainly with minority genres such
as contemporary folk music, blues, world music, and alternative music.
Contact: tesar@proglas.cz
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PhDr. Marta Toncrova works at the Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences, the Brno department. Her activities include research
into singing occasions in rural and urban environments, monograph studies
of performers, inter-ethnic relations in music folklore, contemporary ethnic
and culture traditions, and preparation of song editions. She also is a lecturer
at the Institute of European Ethnology, Faculty of Arts, Masaryk University,
Brno (CZ).

Contact: marta.toncrova@seznam.cz

PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., graduated from the Faculty of Arts, Masaryk
University, Brno (CZ) in ethnology and musicology. Since 1994, she has
worked at the Institute of Ethnology of the Czech Academy of Sciences, the
Brno department. Her research interests include music folklore, folklorism,
ethnocultural traditions in the current society, and the popularization of
folklore sources.

Contact: uhlikova@seznam.cz

Julia Ulehla, M.A. graduated in vocal interpretation (Master of Music) and
literature from Eastman School of Music (USA); she gained her B.A. in
music from Stanford University (USA). Currently she is a PhD Candidate
in Ethnomusicology at the University of British Columbia, Vancouver
(CAN). Her research includes traditional music of Slovacko, Moravia. She
has actively toured America and Europe with her project Dalava, which also
serves as a specific example of her research into Moravian song.

Contact: julia.ulehla@gmail.com

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., is a lecturer at the Department of
Anthropology, University of West Bohemia, Pilsen (CZ). She focuses on the
musical life of the region. For more than two decades, she has contributed to
the culture pages of Plzeiisky denik (Pilsen Daily News), and currently she
cooperates with the Plzenisky literarni zivot (Pilsen Literary Life).

Contact: ulrichova.marta@gmail.com

PhDr. livi Zajedova, Ph.D., graduated from the Faculty of Social Sciences,
Charles University, Prague (CZ), where she has been a lecturer in the Baltic
Area Regional Cooperation since 2000. In 2000-2016, she also worked at
Tallinn University (Estonia). In the past decade, her research has included
the folklore movement in Estonia and its diasporas.

Contact: iivi.zajedova@gmail.com
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Z mezinarodniho kolokvia konaného od roku 2003 v Namésti nad
Oslavou v ramci hudebniho festivalu Folkové prazdniny dosud
vySsly tyto sborniky:

4,

5.

10.

11.

12.

13.

. Od folkloru k world music / From Folklore to World Music (2003)

. Od vychodu na zapad a od zdapadu na vychod / From the East

to the West and From the West to the East (2005)

. Kouzla ve world music / The Magic of World Music (2006)

Meé srdce je na Vysociné / My Heart's in the Highlands (2007)

Hledani korenii: Neprerusena cesta / Searching for Roots:
A journey uninterrupted (2008)

. Smich a plac / Lough and Cry (2009)
. Od folkloru k world music: Hudba a ritual (2010)
. Od folkloru k world music: Cesty za vizi (2011)

. Od folkloru k world music: Hudba a bariéry (2012)

Od folkloru k world music: Co patri do encyklopedie (2013)
Od folkloru k world music: Svét v nas, my ve svete (2014)
Od folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu (2015)

Od folkloru k world music: Na pocatku bylo... (2016)
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