BRATRI BASCHETOVE A JEJICH ZVUKOVE
SOCHY: DOTYKEJTE SE A HRAJTE!

Lenka Moravkova

Kdyz se skladatel Edgard Varése poprvé setkal se zvukovymi
sochami bratrti Baschetovych v New Yorku v 60. letech 20. stoleti,
okomentoval to nasledujicimi slovy: ,Jednoho rana, kdyz jsem
byl s Mauricem Ravelem na mostku pres kanal na severovychodé
Parize, zaslechl Ravel z dalky lodni sirénu a klakson auta. Ravel
tehdy poznamenal: ,Kéz by existoval ndstroj, ktery by mohl
reprodukovat tyto zvuky kazdodenniho Zivota a modulovat je ve
dvou nebo trech oktavach. Jak rad bych jej pouzil v symfonii.*
Vy jste naplnili Ravelitv sen. Jaka Skoda, Ze tu neni s ndamil*!
(Baschet 1999: 96)

Pokud vam jména Frangois a Bernard Baschetovi nic netikaji,
nic si z toho nedélejte. Ziejme by se tomu oba lehce pousmali
a zacali zovialn¢ vypravét, jak se rozhodli zustat stranou trznich
strategii hudebniho a uméleckého byznysu a soustfedit se na pro
n¢ dalezitéjsi priority. Bernard Baschet (1917-2015) a jeho bratr
Francois Baschet (1920-2014) byli jesté pred dvéma lety mezi
nami. [ kdyz uz s ubyvajicimi silami, stale jesté ptredavali svoje
zkuSenosti mladsi generaci. Od 50. let 20. stoleti se spole¢né
vénovali vyrobé experimentalnich nastroji — zvukovych soch.
Kombinace materialt jako sklo, voda, nerezova ocel a vyzkum
jejich zvukovych kvalit v riznych fyzickych formach se staly
jejich zivotni ndplni. Béhem vice nez Sedesatileté umélecké
kariéry vytvofili v Pafizi narozeni bratfi Baschetové stovky
nastroji se zabavnymi, poetickymi ¢i lehce absurdnimi jmény,?
presné kopirujicimi humor a Zivotni naboj obou bratfi.

1. Vechny pieklady do ¢estiny L. Moravkova.
2. Vocal Leaf Sculpture, Aluminium Piano, Glass Trombone, Flower Piano, Swinging
Chimes, Musical Windmill, Baschet Cristal, Inflatable Guitar atd.
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I kdyz by bylo mozné zacilit tento pfispévek néckolika
riznymi sméry, rozhodla jsem se pojmout jej jako pozvanku do
svéta baschetovskych nastroji. Jedna se tedy spiSe o biograficky
souhrn soustfed’ujici se na zivotni filozofii bratrd Baschetovych,
ktera se projevovala nejen v jejich kazdodennosti, ale 1 ve vztahu
k nastrojtim a jejich distribuci na trhu. Témata jako komodifikace,
institucionalizace a participativni pfistup rezonuji napfi¢ jejich
celozivotni praci a osobity postoj k nim se stal hlavni linkou tohoto
prispévku.

Prvni nastroje a intelektualni Pariz 50. let

Tvorba zvukovych soch nebyla détskym snem zadného z bratri
Baschetovych. Frangois studoval obchod a Bernard technické
inzenyrstvi. Béhem druhé svétové valky privedl Frangoise jeho
dobrodruzny duch ke vstupu do armady. Po valce se jako vysoky
obchodni manazer na par let usadil v Argenting, a jelikoz naspotil
dost penéz, rozhodl se splnit si svou mladickou cestovatelskou
vasen — procestovat cely svét. Aby si cestu zpfijemnil a také
aby se citil méné osam¢ly, rozhodl se vzit si s sebou kytaru. Ta
vSak neni nejprakti¢téj§im hudebnim nastrojem pro cestovani,
a tak doslo k prvnimu Frangoisové kroku na cesté hudebniho
konstruktéra: Vytvofil instrument nazvany Nafukovaci kytara
— La guitar inflatable. Tato modifikovana kytara, ktera méla misto
dievéného téla nafukovaci gumovy polstar, mu znatelné usnadnila
cestovani. Dala se jednoduse pfibalit do batohu a zvedla Sance na
Cast€j$i pozvani na vecefi s vidinou hudebniho rozptyleni v kruhu
nahodilych znamych, které Frangois potkaval cestou.

Po navratu do Paftize na pocatku 50. let 20. stoleti se F. Baschet
rozhodl stat se sochafem a zacal navs$tévovat Julianovu akademii
uméni (Académie Julian). V t€ dobé zil v jadru volnomyslenkar-
ského a silng kreativniho prostfedi Patize 50. let, které tvoftily
osobnosti jako Jacques Brel, Jean Cocteau, Jean Genet nebo Edith
Piaf. Tito umélci — spolecné se svétem kabaretu, jehoz se stal na
Cas soucasti i sam Francois — pro néj zajiStovali neutuchajici
zdroj uméleckych napadt vseho druhu. Poté, co Bernard vyslechl
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Frangois a Bernard Baschetové.
Prevzato z: http://francois.
baschet.free.fr/front.htm

bratrovo naléhani a vratil se z Provence do Pafize, zacali bratfi
spolupracovat a realizovat prvni napady. Experimentovali napf.
s konstrukci a znovuozivenim starych klavird, diky ¢emuz zacali
byt v Pafizi zndmi jako ,,Klavirni feznici“. Podle Frangoise musel
byt klavir nejdiive zabit, aby mohl byt vzkiiSen v nové podobé.
Jeden z téchto kouskd, nazvany Pocta stéhovakim klaviru
(Hommage a Demenageur de Piano), je stale zachovany a 1ze jej
spatiit v muzeu Lannan Foundation v Lake Worth na Floridé. Po
fad¢ dalSich experimentl pfisli bratii s né¢im, co v Zertu nazyvali
»Mendélejevovou tabulkou pro hudebni nastroje* — ta vytvoftila
zaklad pro jejich budouci hudebni nastroje. Podle této klasifikace je
kazdy nastroj kombinaci nejméné tii az Ctyt elementti: 1) zptisobu
vytvaieni periodické vibrace, 2) zpiisobu udrzeni dané vibrace,
3) zptisobu hrani stupnic a rizné vysky tonu a 4) zptisobu zesileni
zvuku (Baschet 1999: 22)

Ateliér bratri Baschetovych pobliz pafizské Sorbonny se stal
brzy mistem setkavani hudebnik a dalSich umélci, kteti zde
pravidelné travili celou ned€li hranim na rtzné zvukové sochy.
I kdyz byli Baschetové nadani vS§emi smeéry, ani jeden z nich se
necitil byt hudebnikem. Nekoho takového potiebovali potkat.
A toho spravného clovéka, v jejich pfipadé par, nasli v Jacquesu
Lasrym a jeho Zen€ Yvonne. Klasicky vySkoleny pianista Lasry
se zacal do hloubky zajimat o jejich nastroje, a dokonce vyvinul
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n¢kolik hracich technik, které dovedl az k virtuozité. Spole¢né
pak zalozili pravni partnerstvi nazvané Lasry — Baschet Sound
Structure ensemble. V poloving 50. let zacali vefejné vystupovat
a zistali spolu az do poloviny 70. let. Jen s malou pfipravou
a n¢kolika kontakty se rozhodli odjet na prvni turné po Spojenych
statech americkych, které spi§ shodou okolnosti nez diky precizni
pripraveé bylo opravdu uspésné. Lasry-Baschetliv ansambl ziskal
vielé uvitani, mnozstvi novych kontaktli, a dokonce vystoupil
v tehdy nejpopularnéjsim televiznim potadu Show Eda Sullivana.
Nicméné vSichni ziskali 1 dal$i zkuSenost — totiZ to, Ze cestovat
se spoustou komplikovanych néstrojii je hodné stresujici. Na
kazdém mist¢ museli nastroje smontovat, naladit a po koncertu
op¢t rozlozit a pievést na dalsi misto. Turné vSichni piezili jen
diky Zovialni natufe obou bratri Baschetovych, kuchatskému
umeéni Yvonne Lasryové a galonim cerveného vina.

Participativni a edukativni pristup: Prosim, dotykejte se
a hrajte!

Po navratu do Paftize ptedstavoval Lasry-Baschettiv ansambl
nastroje po celé Francii. Jak vysvétluje Frangois ve vlastnich
memoarech (Baschet 1999: 21), uz od prvniho koncertu v roce
1955 si v8imli, Zze publikum se nesmirné zajima nejen o zvuk
ahudbujednotlivychnéstrojt, ale také o jejich technické parametry
a funkce. To umélce inspirovalo k pozvani publika po koncertu na
podium, aby méli divaci Sanci si na nastroje sami zahrat. V tomto
pristupu dosli tak daleko, ze ve vystavnich prostorech, kde je
vétSinou napsano NESAHAT! (DO NOT TOUCH)!, naopak
viude vyvésili cedulky PROSIM, DOTYKEJTE SE A HRAIJTE!
(PLEASE, TOUCH AND PLAY!). Silnou zkuSenosti v tomto
sméru byla vystava ve stockholmském muzeu moderniho uméni
(Moderna Museet) v roce 1965:

wHlavni vystavni sal byl plny lidi. Celé rodiny, od babicek
a dedii po deti, se tu seSly na jednom miste. Hluk byl napovazenou.
Kazdy hrdl na jinou sochu s vyjimkou sedmi, osmi vysokych,
blondatych Svédii, kteri stdli opodal, uprostied toho ramusu,
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Lasry-Baschetiiv ansambl: Bernard Baschet, Yvonne Lasry, Frangois Baschet,
Daniel Ouzounoff, Teddy Lasry, Jacques Lasry. Foto Francoise Foliot, 1960

uplné fascinovani. Jejich nehybnost sem nezapadala. Priblizil
Jjsem se k nim a zeptal se: Cekdte, az si budete moci zahrdt na
néjaky nastroj?‘ \Ne." ,Tak jen tak poslouchate?‘ ,Ne.* ,Tak co
presné tedy sledujete? *,Nikdy jsme nevidéli tolik stastnych Svédii
na jednom misté aniz by byli opili.**“ (Baschet [nedat.])

Podobnou reakci Baschetové pozorovali i na vystavé
v barcelonské Funcaciéo Mir6 v roce 1978. Frangois o tom pozdé&ji
napsal: ,, V pritbéhu vystavy jsem se spratelil s jednim z hlidacu
vystavy. Ke konci vystavy mi rekl: ,Chtel jsem se vas zeptat na
néco, co se vam moznd bude zdat hloupé, ale po cely tenhle mésic
Jjsem sledoval stovky lidi, kteri prichdzeli a vypadali unaveni svymi
dennimi starostmi. O patnact minut pozdéji odchazeli Stastni
a sméjic se. Jak tenhle zazrak delate? To jste mimozemstani? **“
(Baschet 1999: 134)

Pro bratry Baschetovy ziskavaly tyto participativni a pozdé&ji
edukativni aspekty stale siln€j$i vahu a postupem casu jim
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bylo mén¢ a mén¢ piijemné nechat svoje sochy stat bez zZivota
v uméleckych sbirkach a muzeich. I proto se zacali ucastnit
riznych workshopt, n€které sami organizovali a spolupracovali
s ruznymi Skolami a vzdé€lavacimi institucemi. Piikladem je
spoluprace s uciteli a feditelem Newyorské Skoly pro neslysici
(New York School for Deaf), kde bratfi bchem kratkého
reziden¢niho pobytu vytvofili mnozstvi zvukovych soch pro déti:
»Nechali jsme se inspirovat jednoduchosti, s kterou se soucasné
umeéni stalo vzdélavacim ndastrojem. Napriklad ve Skolce dostanou
deti pastelky, se kterymi pak kresli na papir své viastni, niterné
predstavy. Kousek po kousku se tak uci strukture toho, co kresli
a tim takée jejich napady dostavaji jasnéjsi obrysy. Nasim zamerem
bylo vytvorit nastroj, ktery by umoznil stejny efekt v hudbé —
misto pastelek deéti dostanou noty, ze kterych pak mohou vytvaret
originalni melodie (Baschet 1999: 152).

Workshoptim a préaci s détmi se bratfi Baschetové vénovali
intenzivné po cely zbytek kariéry. Ukdzalo se, Ze d€ti reaguji
na jejich nastroje okamzit¢ a velmi intuitivné.® Na zadost
nekolika uditeld vytvoftili specidlni edukativni program nazvany
Instrumentarium Baschet, se kterym procestovali zejména
Francii, ale také Velkou Britanii (Barbican, 1983), Némecko,
Spanélsko a USA (Guggenheim Foundation, program Learning to
Read through the Arts). Specialné pro tyto ucely vytvofili ¢trnact
novych zvukovych soch. Na tyto nastroje, které byly mensich
rozmérd, se dalo hrat prsty, nehty, rukama, riznymi druhy palicek
nebo i pefim. ,,Cilem bylo naucit déti poslouchat zvuky, které
jednotlivé produkuji, pak poslouchat ostatni, spole¢né hrat a tim
je naucit hudebni citlivosti jesté predtim, nez se nauci technice
hrani na nastroje,” vysvétluje Frangois Baschet (1999: 153).

3. ,,Bernard a Frangois méli jasny a neménny cil, a to umoznit kazdému uzit si zvuk jejich
soch. Bernard a jeho rozristajici se tym pracovali od 80. let na tvorb¢ a peclivé definici
Pedagogického instrumentdria. VSechny tyto objekty a metody pro ,piijemné‘ uceni
se staly hlavnim zajmem Bernarda a jeho spole¢nosti Stuctures Sonores Baschet.*
(Emailovéa komunikace s Martim Ruizem, prosinec 2016).
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Od komodifikace uméni k vyzkumu a sdileni

Zména kurzu od uméleckého svéta k vyucovani nebyla jedinym
problematickym faktorem pro zatazeni prace Francoise a Bernarda
Baschetovych. Od pocatku tu byla dalsi otazka, ktera se vznasela
ve vzduchu: Jsou jejich dila ¢isté uméleckymi, estetickymi objekty,
anebo hudebnimi nastroji s jasnou uzitnosti a marketingovym
charakterem? Bratriim Baschetovym nepfislo nikdy zv1ast' dtlezité
kreslit délici ¢aru mezi obéma svéty. OvSem Zzurnalisté, média
a kuratofi byli touto nejasnosti zneklidnéni a nevédeli, jak o jejich
nastrojich hovofit a kam je zaradit. Ob¢ skupiny pochopily, Ze
takova nevyhranénost znesnadnuje kategorizaci a marketing téchto
objekti v uméleckém svété, ktery podléha prisnym obchodnim
pravidlim. Kvili vystavé v Muzeu moderniho uméni (MOMA)
v New Yorku v roce 1965 byli Baschetové nuceni si tuto otazku
vyjasnit, alespoil po pravni strance:

»Odjelijsme do New Yorku predstavit vystavuv muzeu Moderniho
uméni (MOMA), po které ndsledovala vystava v soukromé galerii
Dicka Waddella. Poslali jsme sochy v prepravmnich bedndch.
Americkad celni sprava za nami poslala reditele Umélecké sekce,
pana Sama Lachera osobné. Zeptal se: ,Je mozné vytviret hudbu
prostrednictvim vasich soch? * Hrdé jsme odpovedéli: ,Nejen, Ze se
s nimi da vytvaret hudba, dokonce budeme hrat na koncerté Bacha,
Vivaldiho, Bartoka...  ,To je velmi Spatné,  prerusil nas Lacher,
,zde v USA je uméni definovano jako neuzitecné. Jestlize vase sochy
vytvareji hudbu, nejedna se o umeni, ale o ndstroje a na ty se vaze
Sestndctiprocentni clo z jejich hodnoty. *“ (Baschet 1999: 111)

Nedlouho predtim se feSil podobny problém s rumunskym
umélcem Constantinem Brancusim, jehoz objekty nebyly
americkym celnim Gfadem klasifikovany jako umélecka dila, ale
pouze jako kameny. Brancusi pfived] situaci k soudu, vyhral a od
té doby je abstraktni uméni osvobozeno od cla. Bratii Baschetovi
se rozhodli podstoupit stejny proces — a vyhrali také. Vysledkem
byla zména americké legislativy, jejiz soucasti je od té doby
»baschetovsky*“ dodatek potvrzujici, ze sochy vytvarejici hudbu
jsou rovnéz osvobozeny od cla.
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Cristal Baschet

Vystava v MOMA méla velky uspéch, a dokonce 1 zurnalisté
tentokrat psali pozitivni recenze. To vedlo k dal§imu dtlezitému
obratu v kariéfe bratii Baschetovych. Tim byla realizace zvukové
fontany pro komer¢ni centrum v Rochesteru ve stat¢ New York,
jehoz zadavatelem byl David Bermant, feditel sit¢ supermarkett.
Bermant si fontdnu zamiloval natolik, Ze bratrim Baschetovym
nabidl vytvofeni asociace, ktera by jim umoznila realizaci
zvukovych fontan po celych Spojenych statech americkych
(Baschet [nedat.]). To by pro bratry Baschetovy znamenalo velkou
sumu penéz a vlastné i realizaci amerického snu. Nicméné prave
v tuto chvili se Frangois a Bernard rozhodli vystoupit z vlaku, ktery
nabral smér komodifikace jejich uméni, a naopak se plné obratili
¢elem k vyzkumu, vzdélavani a sdileni nastroja s vetejnosti. V roce
1968 byli pozvani na olympijské hry v Mexiku a vytvofili dvacet
novych soch, na které mohli navstévnici hrat. OvSem nejvétSim
projektem v jejich kariéfe bylo pozvani od japonského skladatele
Toru Takemitsu na Expo do Osaky v roce 1970. Poprvé a také
naposledy dostali neomezeny rozpocet na konstrukci svych soch
a v Japonsku pak stravili Sest mésici ve spolupraci s mistnimi
asistenty. Béhem Expa se na jejich vystavé vystiidalo kolem péti
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Cristal Baschet

miliont lidi. V nasledujicich letech zkonstruovali nescetné dalsich
soch pro rtizné ptilezitosti na riznych mistech celého svéta.

Budouci generace Baschetovych nastroji: Metalidic Baschet
a Bohemian Cristal Instrument

Jestlize energie obou bratrli v poslednich letech lehce uvadala,
o to vice se soustiedili na ptedani svych znalosti. Pod kfidlem oboru
Bellas Artes na barcelonské univerzit¢ UBE se podatilo vytvofit
katalansko-francouzskou uskupeni nazvané Metaludic Baschet
studio,* jehoZ naplni je zachovani dédictvi bratrti Baschetii, mapo-
vani jejich dosavadnich nastroji po svété, ale také tvorba novych
kusti pod nazvem aprés-Baschet sculptures (post-baschetovské
sochy). V Cele studia stoji mlady umelec a konstruktér Marti Ruiz
(*1982). Ten se stal béhem poslednich let spolupracovnikem
a pritelem bratri Baschetovych, kteii mu predali svoje know-how.
Na svou spolupraci s nimi vzpomina takto: ,,Francois, se kterymi
Jjsme meéli nejuzsi osobni vztah, se nam s radosti vénoval, oddané

4. Uskupeni pouziva take nazev Taller d‘Escultura Sonora Baschet (Dilna zvukovych
soch Baschet ). Srov. <http://www.tallerbaschet.cat>.

232



Premiéra dvou nastrojii Baschet na koncertu v ramci festivalu Sklenéné méstecko
v Zelezném Brodé. Foto Petr Cerva 2014

pomahal pri shromazdovani dokumentace a predaval nam sve
veskeré vedomosti. Prijimal nové pristupy a zdal se velmi spokojeny,
kdyz vidél, Ze jsme schopni se postarat o participativni ,, Please
Play* vystavy, vytvaret novou hudbu s jeho pitvodnimi sochami,
opravit a udrfovat je, a to pak zejména ty z Osaky sedmdesdtych
let. Kazdy krok, ve kterém jsme uspéli, byl pro néej velkou ulevou
a znamenim, Ze i kdyz opusti tento svét, nova krev bude pokracovat
v jejich cesté s respektem k minulosti a touhou po novych objevech.*
(Emailovy rozhovor s M. Ruizem, prosinec 2016)

Diky nékolikameési¢ni renovaci ptivedl Ruiz po Ctyficeti letech
k Zivotu zvukové sochy vystavené na Expu v Osace a v 1ét& 2015
usporadal rozsahlou vystavu Baschetovych soch v Barceloné. Byl
to také on, kdo m¢ uvedl do podivuhodného svéta zvukovych soch
bratrti Baschetll. Diky nému jsem také hrdym vlastnikem prvniho
ceského nastroje s jejich odkazem.

Bohemian Cristal Instrument, jak jsme nastroj nazvali, je soucasti
nové rodiny aprés-Baschet sculptures. Své jméno dostal diky
pouziti ¢eského skla na jeho vyrobu a slovo Cristal je nardzkou
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na puvodni Baschet Cristal, ktery je jeho ptedlohou. Vznikl v 1ét&
2012 po ¢trnacti dnech spoluprace s HG Ateliérem a sklarnami
Kolektiv. Poprvé jsme ho predstavili na Mezinarodnim sklaiském
sympoziu v Novém Boru téhoz roku v fijnu v ramci audiovizualni
performance Sklo vyteklo z prasklé vany na téma krize Ceského
sklatstvi. Tento Cesky nastroj z linie Cristal Baschett se stal prvnim
a zatim jedinym kusem na svété vytvorenym z ¢eského barevného
skla a jako odkaz na spolupraci je orientovany vertikalné do tvaru
Spanélského végjite. Od doby svého vzniku jsem méla moznost ho
predstavit na Ostravskych dnech (2015), TEDx talku v Kalifornii
nebo na festivalu Sklenéné méstetko v Zelezném Brodé (2014),
kde prob¢hl koncert se dvéma baschetovskymi nastroji — M. Ruiz
hral na klasicky Cristal Baschet a ja na na§ Bohemian Cristal
Instrument.

Zavér: umélecky a eticky odkaz

Po Sedesati letech umélecké prace bratii Baschetovi zanechali
nejen desitky unikatnich hudebnich nastroji a soch, ale také
jedineény moralni a intelektudlni rdmec jednani v kontextu
uméleckého svéta a jeho trzniho zaméfeni. Razantné se vymezili
vici procesu komodifikace nastroji,’ proti intelektualnimu elitafstvi
i institucionalizovanému, rigidnimu charakteru trhu s uménim.
I kdyz jim tento pfistup pfinesl mnohé problémy, byla to evidentné
jedind mozna cesta, ve které se oba umélci citili uptimni sami k sob¢
a svému uméleckému vyjadfeni.® I to bylo a je divodem, pro¢ se
jejich nastroje nikdy nestaly zalezitosti masového z&jmu nebo
zdrojem zavratného bohatstvi jejich tvirct, které bylo zamérem
mnoha jinych hudebnich vynalezcii, napt. Leona Theremina
s jeho Thereminem nebo Roberta Mooga s moog syntenzatory.
Frangois a Bernard Baschetovi se rozhodli, Ze mnohem vétsi cenu

W

Ani dnes neni mozné nastroje bratfi Baschetti nikde zakoupit.

6. To potvrzuje v emailovém rozhovoru z prosince 2016 i Marti Ruiz: ,,Francois nemél
zadny zdjem na osobnim uznani. Byl naopak aktivistou, bojovnikem za idedly
socidlniho vlivu védy a uméni az do svych poslednich dnt.*
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nez komodifikace uméni a konzervace dél v depozitatich muzei
a soukromych sbirkdch ma pro né moznost posouvat hranice
uméni, vnimani hudby a zvuku a sdileni téchto zkuSenosti a zazitki
s béznymi lidmi. Heslo ,,7ouch and Play* (,,Dotykej se a hraj*) se
tak stdva svéraznou, hravou a zaroven subverzivni metaforou, ktera
se promitala do celého tviirciho obdobi a zivotniho pfistupu bratii
Baschet.

Prameny:

Osobni a emailova komunikace s Martim Ruizem od ¢ervence 2010 do prosince 2016.
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The Baschet Brothers and their Sound Sculptures: Touch and Play!

In the early 1950s, Europe became a leader in pioneering music concepts. Artists like
Pierre Shaeffer and Karlheinz Stockhausen expanded ideas about what music, sound, and
live performance mean and represent. As participants in this artistic movement, Frangois
and Bernard Baschet brought their own perspectives on public performance and the use of
instruments. Over a period of six decades, they built a myriad of experimental instruments
and sound sculptures and utilized them for research, education, exhibitions, and
performances around the world. Based on a personal experience of building and performing
with apreés Baschet sculpture, Bohemian Cristal Instrument, the author demonstrates how
the Baschet brothers addressed the topic of democratization, the institutionalization of art,
audience participation, and commodification (Taylor) in their music and art work and how
this reflected their personal beliefs.

Key words: Instruments; experimental instruments; DIY instruments; sound sculptures;
the Baschet Brothers; glass; commodification; education.
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