TRIKRAT K PRAMENUM BLUES

Jan Sobotka

Je ptiznacnym paradoxem, ze Samuel Charters (1929-2015),
autor prvni publikace o blues (The Country Blues, 1959), se
vénoval nejstarsi sbirce americkych cernoSskych — doslovné
v titulu otrockych — pisni az nedlouho pied svoji smrti: monografie
na toto téma byla jeho posledni praci a vysla nakonec v roce, kdy
Charters zemfel.'

Lze se jen divit, jak malo pozornosti bylo v pfipadé blues
dosud vénovano tém nejzékladnéj$im pramentim a kolik prostoru
se naopak dostavalo vagnim romantizujicim, poetizujicim
a ideologizujicim pfedstavam. Podivame-li se ale na véc brylemi
sttedoevropského folkloristického skolometa, otazky jsou
jednoduché: Zachytily blues pisiiové sbirky 19. stoleti? Setkali
se sbératelé v terénu s prvnimi bluesmany? Kde hledat nejstarsi
nahravky?

Odpovéd prvni

Sbirka Slave Songs of the United States byla jako prvni svého
druhu otisténa vydavatelstvim A. Simpsona v New Yorku v roce
1867, tedy nedlouho poté, co u nas vysla tfeti sbirka SuSilova?
¢i sbirka Erbenova’. Jeji editofi William Francis Allen (1830-
1889), Lucy McKim Garrisonova (1842—1877) a Charles Pickard
Ware (1840-1921) jisté neposkytli 136 Cisly napévu s texty
vyvazeny a reprezentativni vzorek tehdejSi Cernosské lidové
zpévnosti — sami otevien¢ prohlasuji, ze k porozuméni dusi

1. Charters, Samuel 2015: Songs of Sorrow. Lucy McKim Garrison and ,, Slave Songs of
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SLAVE SONGS

Titulni list sbirky Slave Songs X
of the United States. New York:
A. Simpson, 1867

amerického ¢ernocha by bylo Zadouci poznat predevsim svétské
pisné (Allen — McKim Garrison — Ware 1867: vii). Drtiva vétSina
publikovanych pisni byla v§ak duchovnich. Autofi uvadéji, ze
vétSina z nich je ,,civilizovaného* razu, zatimco jen malad Cast
vykazuje ,,niterné barbarsky charakter (Tamtéz: vi). Za pozor-
nost stoji jejich snaha urcit napévy mozného afrického ptivodu
a jejich srovnani pisni z Port Royalu s romaikou predstavuje
prikladny worldmusikalismus (Tamtéz: viii).

Nekteré z pisni jsoundm na prvni pohled povédomé —za vSechny
Michael Row the Boat,* The Lonesome Valley’ nebo Nobody
Knows the Trouble I've Seen’. Styénych bodl s materialem, ktery

4. Srov. Allen — McKim Garrison — Ware 1867: 23, ¢. 31.
5. Tamtéz: 5, €. 7.
6. Tamtéz: 55, ¢. 74.
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LTmgwineto A-R-ba-m¥f, Ob.cossssscscannnnsscannns

o : g E R
For to see my mammy, A csssssssnnsssnsnnsnsssnnann

2 Ehs went from Ole Virgiooy,—0h,
Apd I'm ber pickaninny,—Ab.

3 Ehe Hvea on the Tombighes, —0h,
I wish [ bad ber wid me,—Ah.

4 Now I'm & good big nigger,—0Ob,
I reckon I won't git bigger,—Ah.

& But I'd like to ses my mammy~0h,
Who lives in Alabamy,—-Ah.

A specimen, so far as notes can give one, of the strunge barberio
Hlt:[lvll'rzt E:ﬁh-ﬂ vpon the Weatern ltnl.nE:.lI.]

bylo mozno slySet nazivo jest€ o sto let pozdéji v casech folk
revivalu, je zde dostatek.

V oddilu III nazvaném ,,Vnitrozemské otrokarské staty véetné
Tennessee, Arkansasu a reky Mississippi” pak narazime pod
¢islem 111 na pozoruhodny osmitaktovy, patficn¢ melancholicky
popevek I'm gwine to Alabamy zapsany v g moll, s poznamkou:
»Velmi dobry priklad, jak jen mozno podat v notach, podivnych
barbarskych pisni, jaké Ize slySet na zapadnich parnicich. *“ (Allen
— McKim Garrison — Ware 1867: 89, ¢. 111)

Kdybychom rozsitili — naptiklad zdvojenim prvnich ctyt taktd
— pocet taktli na dvanact, ziskali bychom ptikladnou bluesovou
»~dvanactku®. Mizeme zde vysledovat jak responzorialni principy
africké hudby, tak predzvést bluesové fraze, v niz zpivany vers
dokoncuje ¢i na n¢j odpovida nastroj.

Zadny nastroj zde vSak zaznamenan neni a je mozné, Ze
popevek byl zpivan sborem vice zpévakil, coz oboji jej od blues
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samoziejmé vzdaluje. Mame-li si zachovat stfizlivy pohled, pak
musime konstatovat, Ze v nejlepSim ptipade jde o tzv. field holler
(halekacku), pripadné lze uvazovat i work song (pracovni pisen),
tedy formy obecné povazované nikoliv za blues, ale za jeho
nejblizsi predchidce.

Komentar o podivné barbarské pisni samoziejmé okamzité
pripomene reakci Gertrudy Ma Rainey (1882/1886—1939) z roku
1902 na jeji prvni setkani s blues — ,,Pisnicka to byla tak podivna
a pusobiva...*“ (Leib 1981: 3) — stejné jako vzpominku Williama
Christophera Handyho (1873-1958) na jeho prvni setkani s blues:
»- - -Nejpodivnéjsi muzika, jakou jsem kdy slysel” (Handy 1941:
74). Pro oba tyto ¢erno$ské hudebni profesionaly bylo cokoliv
podobného blues stale jesté stejné neslychanou zalezitosti, jako
pro sbératele otrockych pisni Ctyticet let predtim, zkratka strange
barbaric, strange and poignant, the weirdest...

Odpovéd’ druha

Limity notového zapisu piekonal béhem prvnich let 20. stoleti
dalsi vyznamny pramen, zapisky a nahravky Howarda W. Oduma
(1884-1954), sociologa putujiciho po Mississippi a Georgii.
Odum sirovnézuvédomoval vyznam svétskych Cernosskych pisni,
jichz nakonec publikoval 115 ¢isel bez notace, ale s obsahlym
komentafem (Odum 1911). Na rozdil od jeho predchidcii se
u néj jiz ojedinéle setkavame se slovem blues. Vyrazné pocetngjsi
jsou tu uz pisné¢ ¢i jejich fragmenty, které zname z pozdéjsiho
bluesového repertoaru, opet nachazime material, ktery bychom
snadno dotvofili do podoby prikladnych blues, a je pravdépodob-
né, ze se Odum v terénu setkal dost moznd s prvnimi bluesmany,
byt’ je zatim nazyva jinymi terminy.

Po dvaceti letech sestavil tento badatel zajimavou tabulku,
v niz porovnal verse ze svych zvukovych zdznamt s texty blues
na gramofonovych deskach (Hamilton 2007: 34). Evidentni
souvislost vSak doprovodil povzdechem, ze mladsi na deskach
vydavana vrstva je méné poeticka a nemile obhroubla, ¢emuz lze
snadno véfit.
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Odum poftizoval své nahravky tésné pied tim, nez byly potizeny
prvni fonografické zaznamy v Cechach a na Moravé, a to v dobé,
do niz stfizlivgjsi autofi vahaveé kladou predpokladany nastup
jiz vyhranénych bluesmand (Evans 2005: 18). Nabizi se otazka,
pro¢ tyto nahravky nikdy nebyly pfedlozeny jako klicovy dikaz.
Dutivod je jednoduchy. Poté co je sbératel publikoval v roce 1911
v Casopisu americké spolecnosti pro lidovou piseri pod titulem
Lidové pisné a lidova poesie, jak se nachazeji ve svétskych pisnich
Cernochii z Jihu, valecky s nahravkami, které by uSetfily tolik
na8ich planych diskusi, nenavratné zmizely’ (Hamilton 2007: 35).

Odpovéd’ tieti

Absence podobnych nahravek nas privadi k poslednimu
z trestuhodné piehlizenych prament. Je s podivem, jak
houzevnaté je uvadén udaj o Crazy Blues Mamie Smithové
(1883—-1946) z roku 1920 jakozto o prvnim blues. Mohli
bychom byt jisté velkorysej$i a vratit se k nahravce Memphis
Blues Mortona Harveye (1886—1961) z roku 1914; tehdy ale Slo
o b&losskéh zpévaka, jehoz feeling byl vskutku netnosné ,,bily*.
Ale mohli — a méli — bychom byt naopak dasledné&jsi a zadat
To by nas pak ptivedlo k nahravkam z jara 1924, pofizenym
neznamym Edem Andrewsem. Je pfiznacné, Ze vydavatel, label
Okeh, dal na A stranu Selakové desky jeho Barrelhouse Blues
se skromnymi pozulstatky bohat$i harmonie a pfimocaré blues
Time Ain‘t Gonna Make Me Stay ponechal na stranu B (Gibbs
2013: 200).® Dluzno fici, ze trvalo jesté dva roky, neZ se blues
takovéto drsnosti definitivné prosadilo na hudebnim trhu.

Navzdory osudové ztraté, kterou predstavuji Odumovy zmizelé
zvukové snimky, miizeme se tu a tam setkat s nahravkami, které
nam umoziuji si ud€lat dosti konkrétni pfedstavu o podob¢

7. Potvrzeno v osobni komunikaci s Davidem Evansem v kvétnu 2016.
8. Barrelhouse Blues (https://www.youtube.com/watch?v=dAW3s32GruU) a Time Ain 't
Gonna Make Me Stay (https://www.youtube.com/watch?v=B I mhrxJ-e3k).
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WILL SLAYDEN

AFRICAN-AMERICAN BANJO SONGS FROM
WEST TENNESSEE

Cernosské hudby kolem ptelomu stoleti, tedy v momenté¢ zrodu
blues. Jednim z nejpozoruhodnéj$ich pramenti tohoto druhu jsou
nahravky banjisty Willa Slaydena,’ které shodou velmi §tastnych
okolnosti pofidil v roce 1952 mlady antropolog Charles McNutt
(*1928). Slaydenovi bylo udajné¢ kolem Sedesati, patfil tedy
ke star§i generaci bluesmant, nicmén¢ snad jeho nastroj jej na
pulstoleti pozdrzel u archaické podoby vznikajiciho Zanru.

Chceme-li tedy slySet blues v momenté vzniku, mizeme je
nalézt v ¢asovém Useku nékde mezi Slaydenovymi odrhovackami
a hotovymi blues Eda Andrewse.

9. CD Will Slayden: Afirican-American Banjo Songs from West Tennessee. Tennessee
Folklore Society, 2001.
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Three Times to the Sources of the Blues

The paper focuses on the origins of the blues. The author reminds us of the fact that so far
there has been very little attention devoted to the basic sources of the blues, as compared
to the large space devoted to vague, romanticizing, poeticizing, and ideologizing ideas
concerning the blues. The author attempts to comment on the questions of whether the
blues was captured in the early (American) song collections of the 19th century, whether
the collectors really met the first bluesmen in their field research, and where to look for
the oldest sound recordings. The author explores in detail the collection of Slave Songs
of the United States (1867), then song lyrics published by Howard W. Odum in 1911, and
finally two sound recordings. These include a shellac gramophone record of bluesman
Ed Andrews and the songs “Barrelhouse Blues”, and “Time Ain’t Gonna Make Me Stay”
which were published by Okeh in spring 1924, and the sound recordings of the banjo
player Will Slayden, acquired by anthropologist Charles McNutt in 1952.

Key words: The blues; song collections; field research; first recordings; William Francis

Allen, Lucy McKim Garrison, Charles Pickard Ware, Howard W. Odum, Ed Andrews,
Will Slayden.
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