ODKAZ PREDKU: MORAVSKY FOLKLOR
A MESTSKA AVANTGARDA

Julia Ulehla

Ve svém piispévku bych rada spojila n¢kolik uhlt pohledu. Je
to jednak ndzor aktivni muzikantky, dale postoj etnomuzikolozky
zkoumajici moravskou lidovou piseft a v neposledni fadé¢ mtj
osobni pohled, v némz se odrazi ma identita (ja jako produkt Ceské
diaspory). Zarovei se pokusim formou auto-etnografické ptipadové
studie okomentovat koncert, ktery jsem méla na Folkovych
prazdninach v Nameésti nad Oslavou v pondé€li 25. Cervence 2016.
Chci tak potvrdit svlij predpoklad, Ze mé scénickd predstaveni
prezentujici moravské lidové pisné mohou slouzit jako samostatna
vyzkumna metoda. V pocetnych ohlasech vefejnosti na sva
poédiova vystoupeni sleduji, jak riznorodé¢ jsou predstavy o tom,
jak ma moravska lidova pisen fungovat v dnesni spolecnosti. Jinak
feCeno: jak reaguji lidé, ktefi povazuji moravskou lidovou pisen
za soucast svého kulturniho a genetického dédictvi, kdyz s timto
tradi¢nim materidlem experimentuje cizinka s ¢eskymi koteny?

Tato pfipadova studie déle ukazuje tfi oblasti, které mohou byt
pro studium lidové pisné v modernim svété vyznamné. Poskytuje
jednak sbér dat, ktera se tykaji vysledkt a nasledkti ochrany textove
zdokumentovanych tradicnich materidli a pouziti transkripce
a textové zdokumentovanych tradi¢nich projevi v ptipadé, Ze
je oralni tradice ztracena. Dal$im momentem je dialog mezi
diasporou a domovem. Ten, ktery tato studie nabizi, se dotyka
otazek pivodu, kontinuity, autenticity, kulturni a politické identity
a hybridity. Zkoumana otazka ,,Jiného* (Other) ¢i rozporu mezi
etickym a emickym je proménliva a zaménitelnd. V neposledni
fadé muze tento text poslouzit jako vychozi bod pro kontinudlné
se rozvijejici vztah mezi tradici a experimentovanim, ¢i dokonce
mezi tradici a avantgardou.

Je tfeba zdlraznit, ze mlj vyzkum je v naprostém zacatku,
a to, co zde predkladam, jsou myslenky, ke kterym jsem dospéla
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v prvnim obdobi svého terénniho vyzkumu na Moravé, jenz byl
zahajen v Cervnu 2016. Ma pozorovani jsou tak védecka jen
zCasti a z vetsi Casti jsou zaloZena na rozhovorech, které se tykaly
mistnich ohlasti na mou uméleckou tvorbu spjatou s lidovymi
pisnémi. Pokud se mi povede tyto myslenky zptesnit a rozvinout,

pokusim se ziskané informace 1épe kvantifikovat a vymezit.
skkosk

Na koncertu v ramci festivalu Folkové prazdniny jsem spolu
se svym manzelem, kytaristou Aramem Bajakianem, ptedstavila
projekt Ddalava' — hudebni experiment zalozeny na lidovych
pisnich ze Slovacka, které sesbiral mutj pradédecek Vladimir
Ulehla (1888—1947) na pielomu 19. a 20. stoleti. Diky své odborné
kvalifikaci (byl biolog) mohl Ulehla v knize Zivd piseri (1949)
vytvorit a predlozit hloubkovou a novatorskou studii lidovych
pisni z mésta Straznice: piredstavil pisn¢€ jako zivé organismy,
které se velmi tésné vztahuji ke svému Zivotnimu prostredi.
Mne samotnou myslenky o Zivé pisni velice ovlivnily. Piestoze
jsem byla od této tradice odloucena, pokusila jsem se vybrané
pisné zasadit do kulturniho prostfedi mésta New Yorku, kde
jsme v dobé nataceni naseho prvniho alba pobyvali a kde jsme
zacali s projektem. Ve spolupraci s instrumentalisty z avantgardni
hudebni komunity z centra New Yorku jsem vytvofila kolem
zapist téchto pisni hudebni mikrokosmos. Snazila jsem se otisténé
pisnové materialy znovu ozivit, dat je opét do kontextu a vratit
jim jejich oralni podobu.

Miij otec opustil Ceskoslovensko v roce 1968 s myslenkou, Ze
se nebude smét nikdy vratit. Nakonec se usadil v Texasu, kde se
seznamil s mou matkou a vzal si ji — ma matka je Ameri¢anka
s francouzskymi, vel§skymi a Cerokijskymi pifedky. Doma jsme
nikdy nemluvili Cesky, ale od mych péti let jsme kazdoro¢né jezdili
za mymi prarodi¢i, strycem a jeho détmi na Moravu, do okoli
Brna. Hudebni tradice Slovacka jsem znala jen z poslechu, a to
kdyz si mtj otec doma zpival pfi poslechu nahravek se zndmym

1. Viz <http://www.dalavamusic.com>.
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hornackym primasem Martinem Hrbac¢em? ¢i kdyz se zpivalo na
navstéve u prarodici.

Projekt Dalava jsem zacala jako zpévacka, ne jako odbornice na
vyzkum tradi¢ni hudby. V§e zacalo vnitinim rozhovorem, ktery se
odehraval mezi mnou a knihou obsahujicich zapisy mého dédecka,
potom se konverzace zmeénila ve filozoficky dialog mezi mnou
a mym piedkem, k ¢emuz se piidal i m{j manzel jako hudebni
a tvar¢i spolupracovnik. Nakonec se spoluprace rozsifila o dalsi
hudebniky z avantgardnich hudebnich komunit v New Yorku
a potom i v kanadském Vancouveru. Z fiktivniho rozhovoru nad
pisnémi sesbiranymi mym dédeckem se stalo i téma pro mou
disertacni praci v oboru etnomuzikologie. Nakonec mne vyzkum
pfivedl na Moravu, kde jsem se dostala do kontaktu s nositeli
tradice a s konkrétnimi misty, kde tato hudba Zije stovky let.

Hudebni vysledky zminéného projektu poskytuji pékny priklad
toho, co se stane, kdyz je oralni tradice nepfitomna a jedinym
podnétem pro hudebni tvorbu zistava pisemna dokumentace
(jinymi slovy transkripce). Muzikanti ze Slovacka, ktefi pracuji
s tradi¢nimi pisnémi v kontextu hybridni hudby a world music,
opakované zduraznovali, jak daleko za konvencni hranice jsme
posunuli tradici. Také mluvili o tom, Ze na sob¢ citi tlak zachovat
tradicni hudbu a ptizpisobit se ji. Tento fakt jsem ja osobné pfi
tvorbé mé hudby viibec nebrala v uvahu; nicméné tento aspekt se
stava tim vic aktualni, ¢im vic se ptiblizuji praci mého dédecka
a k lidem a mistim, které maji zajem na zachovani tradice. Nékdo
mi fekl, ze si mysli, Ze pisné z projektu Ddlava zni tak, jak asi
bude znit moravska lidova hudba za sto let. Svétuji se zde s témito
z4azitky proto, ze doufam, ze hudba, kterd vznikne za podobnych
situaci, mize poslouzit vyzkumu, ktery by ptipadné poukazal
na tlaky, jimzZ jsou vystaveni hudebnici, ktefi pracuji s tradi¢ni

2. Martin Hrba¢ (*1939) — hudebni, zpévak, od roku 1966 stoji v ¢ele vlastni Hornacké
cimbalové muziky Martina Hrbace. Jako zpévak i primas hostoval Casto také s dvéma
rozhlasovymi télesy: Brnénskym rozhlasovym orchestrem lidovych nastroji (Brno)
a CM Technik (Ostrava). Patii k nejznaméj$im interpretim lidovych pisni z Hornacka
(Trachtulec 1997).
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hudbou v lokalnim kontextu, a na svobodu, kterou umoziuje
prace ve fyzickém odlouceni a s tiSténou strankou.

Druhy okruh mych tivah se tykd moznosti, jimiz mtze podiova
praxe a nasledny vyzkum tradi¢ni moravské hudby zahajit dialog
mezi diasporou a vlasti. V takovém dialogu by se probiraly
otazky plvodu, kontinuity, autenticity, kulturni a politické
identity a hybridity. V mém konkrétnim ptipadé je otazka pozice
vyzkumnika a predmétu studia dosti slozitd. Nebojim se dokonce
fici, Ze tim, ze vefejné vystupuji, se silova dynamika vyzkumnik
— zkoumany objekt pievratila, protoze to, co délam, je nejen
pozorovano, ale i podrobn¢ zkoumano, podobné jako ja zde
pozoruji a podrobné zkoumam postup svého terénniho vyzkumu.
Studovany ,,Jiny* (Other) pfedmét neboli eticky/emicky rozpor
se méni a prevraci. Protoze jsem produkt diaspory, protoze mam
slavného predka, ktery je hluboce spojen s tradi¢ni hudbou, protoze
mij otec uprchl z komunistického Ceskoslovenska a rozhodl
se zit v zahrani¢i, a protoze ja jsem négjak piekrocila tradici,
predstavuje tento projekt také zkouSku ohném, v niz je chapani
,Jiného* (Other) obnazeno a kde je verze ,Ja“ (Self) v New
Yorku, ¢i v mém piipade ,,Ja* (Self) ve Starém svéte, imaginarni.
Hudba a podiova praxe se stavaji optikou, jejimz prostiednictvim
vnimame hodnoty, priority a s nimi souvisejici estetiku.

Prakticky kazdy, s kym jsem se béhem svého vyzkumného
pobytu na Moravé setkala, se mne ptal, kdy mij otec odesel
z Ceskoslovenska a pro¢. Odhaduje se, ze b&hem komunistického
rezimu odeslo z Ceskoslovenska néco mezi 200 000 az miliénem
lidi, zalezi na zdroji informaci. A opét, prakticky kazdy, s kym jsem
mluvila, ma v cizing rodinu nebo znamé. Casto si fikam, jak by se
asi zménil mij Zivot, kdybych se narodila v Ceské republice, a ne
v Tennessee. A jak by se vzhledem ke zméné prostfedi zménila
hudba, kterou délam?

Projekt Ddlava zacal podobnou otazkou: Jaky vliv ma prostiedi
na kulturni produkty, jako jsou pisne? Mlizeme takové vlivy vnimat
a dokumentovat? Postupné vSak projekty pfinesl i nové otazky
a oblasti z&jmu. Napriklad: Jaky je vzajemny vztah mezi tradici
a experimentovanim? Maji nositelé tradice jiné zajmy, priority
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a tvirCi procesy nez ti, ktefi experimentuji s tradici? Mohou
vstoupit do vzajemného dialogu? Co jsou znaky autenticity? Miize
experimentalni uméleckd praxe zalozena na tradici slouzit jako
pravoplatna vyzkumna metoda? MiiZe ukazat predstavy o kulturné
specifické estetice a kulturnim vlastnictvi a odhalit mnozstvi roli,
které ma tradi¢ni hudba v modernim zivoté?

Jako pozorovatel, ktery je ¢astecné vn¢ a diva se dovnitf, jsem
ziskala dojem, ze mnoho lidi na Moravé vnima svou lidovou
hudbu jako kulturni dédictvi a stavi se k ni kriticky, i kdyz jsou s ni
spojeni ruzné, a to podle véku (takze premysleji o tom, jak lidovou
hudbu pouzival komunisticky rezim), podle mista a podle toho,
kam sméfuji svou identitu v ramci mistni, regiondlni, narodni nebo
i mezinarodni komunity. Kazdy vSak ma na moravskou lidovou
hudbu néjaky nézor, a tak mél také kazdy svlij nazor na to, co
s tou hudbou délam ja. V nasledujicich fadcich se s vami pod€lim
o n¢kolik ohlasi, které jsem zaznamenala po prezentaci své prace
v Ceské republice:

,, Co to udélala s nasi hudbou? *

,»Musite jesté pracovat na vyslovnosti.

,,Co vas na té muzice bavi? Opera se k vam hodi daleko
vic. Tohle je nejnizsi forma hudby, je to jen pro mé kamarady
v hospodeé, kdyz jsou vsichni opili. *

., Pro¢ neprelozite slova do anglictiny? Méla byste myslet na
sve posluchace a na to, aby se ta hudba libila vsem. **

., Mam velkou krizi. Pozadali mé, abych navrhl muzeum tradicni
moravské kultury. Kdyby bylo v Madarsku, nesel bych tam. Kdyby
bylo v Americe, nesel bych tam. Tradicni kultura mne nezajimd.
Jenom Jandacek a Martinii méli schopnost vzit lidové prvky a pre-
tvorit je tak, aby oslovily lidi na univerzalni a mezindarodni urovni. *
(To znamena: pokud neni clovék vyjimecny, nemél by zpracovavat
lidové tradice, pokud chce oslovit mezinarodni publikum)

, Kdyz zpivate, mam dojem, Ze jste dosahla néceho, co je
hluboko pod zemskym povrchem, co spojuje Ceskou republiku se
Spojenymi staty. Neco, co patii ke zdrojim lidského byti.

., Objevila jste novy, plny vyraz pro narodni hudbu. *
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Lidé také casto hovoii o fyzickém ohlasu na mutj zpév
a vystoupeni, napfiklad se rozplacou, maji husi kizi, nebo se jim
svira srdce ¢i zaludek. Ale dva nej¢astéjsi ohlasy jsou ,,Musite
jesté pracovat na vyslovnosti* a ,Rozplakala jste mne*.

Co vse lze z toho vyvodit? Znamena to, ze pro mnozstvi
nejruznéjsich lidi to znamena hodné véci. Ukazuje se, Ze rozdily
obecné Cestiny a jihomoravského dialektu jsou pro mnoho lidi
extrémné dulezité, mozna jeSté vice nez hudebni obsah pisni.
Déle se ukazuje, Ze je mozné dosdhnout néceho, co mize byt
komunikovano pres hranice kultur, ale co zaroven nelze vnimat
univerzaln¢é. Da se z toho vyvodit, Ze drzitelé kultury, jinymi
slovy posluchadi, jsou schopni vnimat mnoho vrstev simultanné,
pricemz tyto vrstvy se propojuji s okolim a navzajem mezi sebou.
Azarovei tak neustale meni hierarchii toho, jak je vnimame. Nékdy
je na povrchu vrstva lingvistického obsahu, jindy je to citlivost
na presné proporce fonemického rytmu a nuance frazovani, nebo
hudebni struktura, témbr ¢i vokalni vibrace, prchavé vzpominka,
nebo rozptyleni — napft. prazdny zaludek.

Myt vyzkum tradic¢ni kultury, ktery zacal v diaspote a ktery
provadim s pomoci transkripci tisténych pisni, miize mit vyznam
v SirSich debatich nez jen ve vyznamech a podnétech, které
maji v domacim prostiedi Slovacka ¢i Moravy. V soucasné dobé
jsme svédky jedné z nejvétSich masovych migraci lidi od druhé
sveétove valky. Kultura obecné je zvySenou mérou delokalizovana
a hybridizovana a rozsifeni oralni kultury zvySenou mérou zavisi
na nahravkach a tisténych médiich, Casto témer bez kontaktu
s piivodni kulturou. Hodnoceni experimentt diaspory s tradi¢nimi
inkarnacemi, a dokonce situace jako tato, v niz se ob¢ dv¢ setkavaji
a vzdjemné reaguji, vytvari v souvislosti s vySe popsanymi
proménami obrazek mnohostranné, dialogické a vyvijejici se
umeélecké praxe, v niz se vyznamy tvofi a razi si cestu v mnozstvi
riznych kontextd.

Dokonce i Vladimir Ulehla, ktery byl posedly zachovanim Zijici
lidové kultury, ktera (podle néj) zila jen na venkové v osobach
nositell tradice, mél kontakty na avantgardu. Jako takovy ptivedl
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na Slovacko Henryho Cowella’® a Jacquese Preverta®. Ja, v pozici
umeélkyné, se nesnazim obnovit tradici — to bych nikdy skute¢né
neuméla — ale divam se na pisné jako na jisty spiritualni zdroj, na
néco, co dava zivot a obsahuje tajné rezervoary.

Nez jsem v 1ét€¢ 2016 prijela na Moravu uskutecnit svij
terénni vyzkum, spocivala moje prace s Dalavou v New Yorku
a Vancouveru predevSim v tom, Ze jsem se snazila dostat ke
kofenim ¢i zdrojim tradice prostfednictvim vlastniho artefaktu
— experimentovala jsem s prepisy pisni, a to bud’ sama, nebo se
skupinou zpévacek, s hudebniky, za ptitomnosti publika. Nebo
kdyZ jsem s pisnémi zacinala pracovat, celé hodiny jsem si je
zpivala pro sebe, dlouhé mésice, abych zjistila, jak chtéji byt
zpivany. A potom se v nich v ur¢ittm momentu probudil Zivot,
ktery nevznikl jako zamér ¢i vysledek védomého vybéru, ale
zivot, ke kterému jsme dospéla prostfednictvim urcitého stavu
prazdnoty. V té chvili jsem pisni¢ky pfinesla mému manzelovi
Aramovi a spole¢né jsme potom pracovali na vybrouseni zvukové
podoby kazdé melodie.

V soucasné dob¢ vyuzivam nejen své predstavivosti a toho, co
jsem objevila o svych kofenech; dostala jsem se na konkrétni mista
a mezi lidi, ktefi sami zosobiiuji tradici; zdroje, z nichz Cerpam,
jsou neustale se rozsifujici konstelaci konkrétnich udalosti a mist.
Navzdy si budu pamatovat tichy a dlistojny zpév muze na pohibu ve
Straznici: jak zpival, bolest jeho srdce piimo hmatatelné zaplinovala
mistnost. Nikdy nezapomenu na to, jak jsem se na besedé u cimbalu
v brnénském Slovackém krazku uéila tancit danaj a jakou silu mél
muzsky zpév, kdyz se ten vecer zacalo muzicirovat.

Jako pokusny subjekt jsem hybridizovany organismus, ktery se
snazi vnést pisn¢ do nového, ciziho (zahrani¢niho) ekosystému.
Jinak feceno, z pozice heterogenné genetické diaspory se pokousim

3. Srov. Ulehla 1949: 61-62, podrobn&ji Drlikova 1995 a Sachs 2012.

4. Tuto informaci mém ustnim podanim od mé babicky Blanky Ulehlové a od mého
otce Martina Ulehly, kterému to fekla Marta Ulehlové, prvni Zena Vladimir Ulehly.
V materialech po mé babicce je také ulozen filmovy scénaf, na némz spolupracovali
Vladimir Ulehla, Jacques Prevert a Hanns Eisler.

112



objevit krajinu pisné€ — tedy jeji prostorovy, Casovy a psychofyzicky
terén, stejn€ jako jeji limindlni a komunalni moznosti a kontexty.
Motivace a otazky, které mne stile nuti, abych ve vyzkumu
Slovacka vytrvala, jsou prosté. Chci rozsifit své pochopeni toho, co
znamena byt ¢lovekem, pochopit, jak fungovat ve vztahu s jinym
clovékem, a také pokrocit smérem k poznani toho, kdo jsem a odkud
pochézim.
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Conjuring Ancestors: Moravian folklore in the urban avant-garde

This presentation explores the sources, both real and imagined, of a diasporic performance
practice/auto-ethnographic research on Moravian folk song. The New York/Vancouver
based Dalava project incorporates folk melodies from Slovacko that were transcribed
by Vladimir Ulehla in the first half of the 20th century. Ulehla used his expertise in the
biological sciences to perform an in-depth and novel study of folk songs from the town
of Straznice, and he considered the songs to be living organisms that were intimately
related to their ecological environs. Inspired by his ideas of living song, but confronted
with the reality of a deep cultural and familial heritage severed by diaspora, Vladimir’s
great-granddaughter Julia Ulehla has taken the seeds of the folk songs and transplanted
them into the ecological and cultural environs of her urban North American home. Along
with musicians from avant-garde musical communities in these cities, she created musical
microcosms around the song transcriptions, in an effort to re-animate, re-contextualize, and
re-oral-ize the archival song materials into sound and body. Despite forces of dispersion,
obstruction, and hybridization, what of the original source(s) can be made manifest? What
is authentic in this case? What is borrowed, stolen, or rightfully owned?

Key words: Traditional Moravian music; diaspora in America; Vladimir Ulehla; hybridity;
re-contextualization; authenticity.
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