FLAUTO DOLCE RINASCITO. NAVRAT ZOBCOVE
FLETNY DO SOUCASNEHO HUDEBNIHO ZIVOTA
AJEJI VYUZITI V CESKYCH FOLKLORNICH
SOUBORECH

Marta Ulrychova

Pro¢ tentokrat tak honosny nazev? Odpovéd’ je nasnade. Ma
evokovat atmosféru doby, kdy se Cesti interpreti v uvolnéném
ovzdusi konce 60. let 20. stoleti rozpomnéli jednak na nékde;jsi
jazyk vzdélanct, jednak na matefStinu umélctt dobyvajicich
nekdejsi evropska kulturni centra: Ars rediviva, Ars antiqua,
Collegium flauto dolce, Collegium quodlibet, Collegium pro arte
antiqua, Collegium fiddle dolce, Musica cum gaudio, posléze
v oblasti folklorni hudby Chorea bohemica, Musica bohemica,
Dolce miseria... U Ceského nazvu naopak paradoxné zlstavali
Prazsti madrigalistée. V instrumentaii uvedenych soubort se vedle
ostatnich historickych nastrojii zacala opét prosazovat zobcova
flétna, ackoliv predchazejici 19. stoleti tomuto nastroji ptalo jen
vyjimeéné.! Ve snaze objasnit novodoby prunik tohoto nastroje
do soucasné¢ho hudebniho zivota, potazmo i do instrumentate
folklornich kapel, musime tento proces trvajici u nas zhruba
tii desitky let sledovat nejprve z hlediska obecnych zmén
v pfistupu k interpretaci staré hudby, posléze i z hlediska hudebni
pedagogiky.?

1. Nastroj hojné pouzivany v renesanéni a barokni hudbé mizi v 18. stoleti z hudebniho
zivota, nebot’ jeho neprirazny, subtilni ton se jen stézi mohl prosadit mezi ostatnimi
nastroji, jejichz technické zdokonalovani vneslo do hudebni produkce nové pozadavky
— kvalitu téonu a snahu po zvukové plnosti.

2. Obliba zobcové flétny v Anglii koncem 19. stoleti sméfovala pozvolna od amatérského
k profesionalnimu hrani. O pozdviZeni jeji prestiZze jako koncertniho nastroje jak v slové,
tak souborové hie se v pribéhu 20. stoleti zaslouzila fada flétnistd. Za vSechny uved'me
Svycara Hanse Martina Lindeho (1930), Holand’any Franse Briiggena (1934-2014),
Waltera van Hauwe (1948) ¢i Petera Holtslaga (1957).
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Na konto interpretacni praxe lze jen velmi zjednoduSené
konstatovat, ze i do ¢eskych zemi pocinaje 60. 1éty doléhaly ze
zahranici hlasy pozadujici tzv. poucenou interpretaci predklasické
hudby. Na hudebni scéné se zacali vydélovat tzv. autentici
prosazujici hru na dobové nastroje a stylové provedeni skladeb
ve smyslu poucenosti, jak ji definovali autofi dobovych traktatl,
napf. Johann Joachim Quantz ve svém Pokusu o ndavod jak hrat
na pricnou fletnu (Quantz 1990: 13). Byt snaha o autenticitu
posléze ovladla i dalsi stylova obdobi vcetné romantismu i hudby
20. stoleti, brzy se na druhé strané vymezili skeptici poukazujici
na nemoznost rekonstruovat celou hudebni praxi se v§im vsudy,
tedy 1 s akustickym prostiedim a naroky nékdejsiho posluchace.
Za vsechny uvedu nazor soucasného strahovského regenschoriho
Vladimira Roubala: ,,Kdyby mél Bach k dispozici soudobé
pozouny, jisté by je rad pouzil. *®

Zatimco hraci na smyccové nastroje pracné shan€li stfevové
struny, cembalisté a gambisté stavitele dobovych nastroji, méli hraci
touzici po zobcové flétné cestu usnadnénou. Stacilo piejet statni
hranici do byvalé Némecké demokratické republiky a v Krusnych
horach navstivit v meéstecku Marktneukirchenu vyrobce pany
Schneidera a Heinricha. Za pomérné smésnou penézni castku
od 30 vychodonémeckych marek vySe si hraci potizovali slusné
interpreti, jimzZ byla oteviena i jina strana hranice, nevahali pasovat
nastroje jiné zvukové kvality ¢i jiného ladéni.

Ve skolni vyuce se zobcova flétna v zapadoevropskych zemich
zaCala prosazovat v 50. letech 20. stoleti. Jeji popularizaci
napomohlo Siroké uplatnéni v metodicky progresivnich hudebné
pedagogickych systémech, jakym byl napiiklad Schulwerk
Carla Orffa. Ty zafadily zobcovou flétnu mezi tzv. lehce
ovladatelné néstroje jako jeden z ispéSnych prostiedkti zvladnuti
nejelementarngjsich hudebnich prvku. Toto nazirani na zobcovou

3. Rozhovor s Vladimirem Roubalem, Praha 2000.
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flétnu u nas ziskalo pfevahu a neotfasly s nim ani interpretacni
vykony hract Jifiho Stivina (*1942), Petra Zejfarta aj., jakoz
i snahy zavést vyuku zobcové flétny do osnov vysokych §kol.*

Jaky byl a nadéle zistava stav vyuky na nasich ZUS? Zde se
setkavame s dvoji formou. Prvni je vyuziti zobcové flétny jako
ptipravky na tzv. velky dechovy nastroj, druhou pak piedstavuje
vyuka zobcové flétny jako hlavniho nastrojového oboru, a to
v rozpéti 1. a 2. cyklu. V prvém piipadé vyuku obstaravaji ucitelé
dechovych néstrojii, vétSinou absolventi konzervatoti, vojenské
hudebni Skoly, pedagogickych fakult, vyjime¢né vysokych
Skol umeéleckého zamétfeni. Mnozi nepokryté priznavaji, ze
se prohfesuji proti specifikim hry na zobcovou flétnu, aby
svého zaka co nejdiive pfipravili ke hfe na sviij nastroj. Také
v druhém piipade, kdy se zobcova flétna vyucuje jako samostatny
nastroj, zustavala a zistava vyuka pod jejich vedenim, i kdyz
nastesti pribyvaji absolventi konzervatofi, kteti se zde zobcové
flétné mohli vénovat jiz jako hlavnimu nastrojovému oboru.
K prilomovému okamziku — otevieni vyuky zobcové flétny na
naSich konzervatofich — doSlo az na pifelomu tisicileti, a to po
dlouhych diskusich a pritazich. Dosud nizky pocet absolventi
ovSem nemuze garantovat zadouci kvalitu vyuky. Jak dokazuje
vysoké procento déti navstévujicich vyuku zobcovych fléten na
nasich ZUS, patii tento nastroj k nejpozadovangjsim. V souvislosti
s ristem cen ostatnich nastrojii nemtizeme predpokladat, Ze by se
zajem utlumil.

4. O iniciativé Jitiho Stivina, kterou vyvinul v letech 1993-1994 ve prospéch otevieni
studijniho oboru so6lové zobcové flétny na prazské HAMU, informovala autorka tohoto
prispévku spolu s Mojmirem Polackem ve stati Zobcova flétna jako hlavni nastrojovy
obor — zbozné prani, ¢i potencialni realita na brnénské konferenci Musica viva in
schola 17. 10. 1995. J. Stivin se obratil na vedeni prazské HAMU, jmenovité¢ dékana
Josefa Chuchra, s navrhem zavést zde vyuku zobcové flétny jako hlavniho nastrojového
oboru. Poté, co se tehdejsi umélecka rada seznamila se Stivinovym dopisem, pfistoupila
na navrh uspotadat piehravku, v niz by adepti studia pted zastupci dechového oddéleni
prezentovali zobcovou flétnu jako seridzni koncertni nastroj, rovnocenny ostatnim.
Po ptehravce vedeni poukazalo na nizkou uroven predvedenych vykont a doporucilo
podminit studium nastroje na HAMU studiem na konzervatofi. Viz Korespondence
J. Stivina s dékanem HAMU J. Chuchrem, soukromy archiv Jana Kvapila.
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Velky podil na oblibé zobcové flétny v 70. letech mély aktivity
Vaclava Zilky (1924-2007) v podob& vychovnych koncertii®
a letnich akci.® Znamy prazsky flétnista tak nejenze poukazal
na lé¢ivé ucCinky tohoto néastroje, ale vyuzil ho jako prostiedku
uvadéjiciho déti i dospélé do svéta hudby.” Nevahal dokonce
této vychovné funkce vyuzit i v Zenskych napravnych zatizenich
(mag 1997).2

Ruku v ruce s rostouci popularitou nastroje v 60. a 70. letech
rostlo 1 uplatnéni plastovych variant japonskych vyrobcti Yamaha
a Aulos, jen vyjimecné¢ némecké firmy Honner. Japonské firmy
vyrabély flétny v péti variantaich — od sopraninové (F) pfes
sopranovou (C), altovou (F), tenorovou (C) az po basovou (F).
Dievéné nastroje si déti pofizovaly jen vyjimec¢né. Tato situace se
v 90. letech po otevieni hranic na zapad vyrazné zlepS$ila. Navic
pocinaje 90. lety se vyrobé dievénych nastrojii spolu se svymi
syny vénuje i znamy vyrobce dud Pavel Cip ze Zubii.

Zajem o hruna zobcovou flétnu si vyzadal i vznik instruktivniho
materialu. Obligatni metodickou pomuckou dodnes zistava
1. a 2. dil Skoly pro sopranovou zobcovou flétnu dalsiho velkého
propagatora zobcovych fléten Ladislava Daniela (1922-2015),
jakoz i jeho Skola hry na altovou zobcovou flétnu.’ Méné

5. Jejich sérii s nazvem Drevéna pistalka zahajil v roce 1976 v prazském Divadle hudby.

6. Pocinajerokem 1976 vedl vyuku v interpretacnich seminatich Setkdni pratel komorni hud-
by probihajicich v prvnich ¢trnéacti cervencovych dnech v Bechyni. Akce organizovala od
roku 1975 Ceskd hudebni spole¢nost. Po dvou roénicich ¢ast 7kl prevzal Jii Stivin.

7. Jako vysledek Zilkovy spoluprace s pediatry a alergology vznikl roku 1983 projekt
Léciva pistalka, ktery zahrnoval letni tabor Hutapi (Hudebni tabor pistcii), Skoleni
zdravotnich pracovnikii v brnénském Institutu pro vzdélavani zdravotnich pracovnikd
a seridl t¢hoZ nazvu vysilany v Ceskoslovenském rozhlase na stanici Regina. Od roku
1997 Zilka inicioval souté? Piskani pro zdravi organizovanou Institutem UCB pro
alergii spoleéné s prazskou agenturou Srdce. Po Zilkové smrti pro nedostatek finanénich
prostiedktl soutéz zanikla.

8. O stejné tematice informovala i CT 2 v potadu Hudebni klub odvysilaném 18. 5. 1997.

9. Klady a zapory této metodické pomticky jsem se podrobné zabyvala ve studiich
K problematice vyuky na nasich zdkladnich uméleckych Skolach (Ulrychova 1993:
71-79) a Poznamky k metodice hry na zdkladnich uméleckych Skolach (Ulrychova
1998: 125-128), dale v publikaci Metodické poznamky a studijni material ke hie na
sopranovou zobcovou flétnu z roku 1995.
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jsou vyuzivany Zdaklady hry na sopranovou zobcovou flétnu
Miloslava Klementa (1931), & autorova dvojdilna Skola hry na
altovou zobcovou fletnu. Také zde se v souCasnosti instruktivni
material vyrazn¢ obohatil. Uved’'me napt. Flautoskoly Jana a Evy
Kvapilovych.

Popularita zobcovych fléten motivovala v 70. letech i naSe
skladatele. Tiskem vysly skladby Petra Ebena (1929-2007), Jana
Hanuse (1915-2004), Lubose Sluky (*1928), Jana Déda (1936—
2015), Jana Malka (*1938) aj., zatimco jiné — Jifiho Berkovce
(1922-2008) ¢i Jana Kapra (1914-1988) vétSinou vzniklé na
pozadani Vaclava Zilky dosud zistavaji v rukopise. K tzv. klasické
puvodni tvorbé psané pro zobcovou flétnu, anebo jiné melodické
nastroje stejného ladéni (Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich
Hindel, Antonio Vivaldi, Georg Philip Telemann) se Zaci dostavaji
az ve vyssich ro¢nicich.

Jak jsem jiz nékolikrat naznadila, i v nékdejsim Ceskoslovensku
se objevily snahy pojmout zobcovou flétnu jako virtu6zni nastroj
rovnocenny ostatnim nastrojim. V tomto sméru se angazoval
zejména Jiti Stivin, ktery se ve svych cetnych a Zanrové
riznorodych aktivitach mimo jiné profiloval i jako hrac virtuézné
ovladajici hru na vSechny typy zobcovych fléten.! Jiz méné je
Sirsi vefejnosti znama jeho pedagogicka Cinnost, které se Stivin
vénoval na prelomu 70. a 80. let jako lektor letnich interpretacnich
kurzti Setkdni pratel komorni hudby v jihoceské Bechyni, posléze
na setkanich Capart ve svém bydlisti ve VSenorech u Prahy.
Motivoval a vychoval zde celou fadu pedagogli a interpreti,
z nichz mnohym se jiz podafilo vystudovat zobcovou flétnu na
zahrani¢nich Skolach. VétSinu z nich dnes najdeme na naSich
prednich hudebné pedagogickych pracovistich (Julii Branou na

10. V paméti zlstava predevsim jeho erbovni nahravka koncertantnich skladeb se zobcovou
flétnou Georga Philipa Telemanna (Supraphon 1981) ¢i flétnovych koncertl Antonia
Vivaldiho (Opus 1983). Mnozstvi skladeb baroknich mistri ve Stivinové interpretaci
obsahuji CD s nazvem Pocta svaté Cecilii, ktera jsou zaznamem koncertll pravidelné
potadanych Stivinem v listopadu k pfilezitosti jeho narozenin. Viz diskografie Jitiho
Stivina.
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plzeiiské konzervatoti, Jakuba Kydlicka na prazské konzervatofi,
Jana Kvapila na Pedagogické fakult¢ v Olomouci aj.). Stivinové
pedagogické Cinnosti, jeho metodam a osobnosti uditele jsem
s kolegou Christopherem Koyem vénovala samostatnou studii,
z niz vyjimam nésledujici: ,, Interest in Stivin can be observed
among a number of generations. Stivin is a musician who must be
seen and should be shown to children, for then they can learn what
music really is about. The multi faceted artist does not have to
strain and torment himself; he can remain true to himself without
undergoing under stress, or cheap knocking-down of others, but
can let him originality be his only advertising in our often rough
show-business world. “ (Ulrychova — Koy 2002: 249)!!

K renesanci zobcové fiétny muselo zakonité dojit i v oblasti
aranzi folklorniho materialu. Tento trend miZzeme pomérng dobie
sledovat diky archivu Ceského rozhlasu v Plzni uchovévajiciho
Cetné upravy Jaroslava (*¥*1939) a Josefa (*1946) Krckovych.
Lze pomémé s urcitosti tvrdit, ze praveé upravy Jaroslava Krcka
vzniklé v 70. letech pfedstavuji onen nami hledany nulovy bod,
jimiz se jeho Upravy plvodné zamyslené pro Plzensky lidovy
soubor lisily od piedchéazejicich uprav Lukdsovych a Blahovych.
Jaroslav Kréek nekomponoval pouze pro tento soubor. Plzenské
studio vSak vyuzival i po svém odchodu do Prahy, tedy po vzniku
souboru Chorea Bohemica'? a posléze Musica Bohemica'. Odklon
od romantizujiciho pojeti Jaroslav Kréek demonstroval na prvnim
LP souboru Chorea Bohemica v roce 1974 obsahujicim nahravky

11. ,, Zajem o Stivina lze pozorovat po mnoho generaci. Stivin je hudebnik, kterého musi
vidét zejména déti, aby viitbec pochopily, o cem je hudba. Tento vSestranny umélec
netvori pod tlakem, je si jist sam sebou, nenecha se vyvést z miry, ale miize si dovolit
byt originalni v nasem casto drsném prostiedi Soubyznysu.

12. Chorea Bohemica vznikla na podzim roku 1967 pii Ustiednim kulturnim domé Zelezni¢at
v Praze. Kromé pocatecnich Ceskych kordlkii vytvofila v oné dobé pasma Ceské legendy
a zpévy vanocni, Blazmiv den, a Chorea danza v choreografii Aleny Skéalové.

13. Musica Bohemica piisobila jako komorni soubor Symfonického orchestru hl. m. Prahy
FOK. Tento ansambl uvedl do tehdejsi ceskoslovenské diskografie tituly Vanocni
zpévy z doby husitské, Vianocné pastordle z baroknich kanciondli a Lidové zpévy
vanocni z doby klasicismu a baroka.
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Josef Kréek a jeho bratr Jaroslav Kréek. Obé foto Zdenék Vejvoda

z let 1972-1973 potizené v Ceskoslovenském rozhlase v Praze.'
Pavel Jurkovi¢ v privodnim slové vyzdvihuje Kr¢kovu ,, viili po
ptivodnosti “, jiz muze mit prave ,, vzdelany hudebnik, ktery volbou
a upravou, tedy uz podilem skladatelskym objevuje a zdiiraznuje
latentni znaky pisné.* Dale pokracuje: , Jestlize Krcek vybira
predevsim pisné starsi vrstvy a pouzZiva nezvyklych nastroji, neni
to staromilstvi: je to navrat k pisni v jeji nejzakladnéjsi podobé
a zaroven pro nasi dobu tak typicka potreba hledat novy, dosud
neslySeny zvuk, ktery dokonald nahravaci technika dovede
zachytiti velmi citlivé a dokaze ho umocnit.“ Toto nové pojeti
Ceské lidové pisné, které Jurkovi¢ nazyva ,navratem k ocisté
a prostote”, vedlo Krcka ke zdlraznéni tane¢niho charakteru
ceského folkloru pti hledani novych zvukovych kvalit. Kréek
dokazal zajimavé kombinovat staré nastroje s nastroji soucasnymi.
Vedle novotvarti vyrobenych truhldfem Bortivkou ze StruZince
(z bicich napt. jentakbouch, semtambouch) to byly rekonstrukce

14. Chorea Bohemica. LP. Praha: Supraphon 1974.
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Hudebni skladatel Jan Malek.
Foto Zdenék Vejvoda

nastroji lidového instrumentaie (ozembouch, pastyiska trouba
¢i lidova harficka), vedle starych nastroji (Zaltafe, ninéry,
trumsajtu) to byly praveé zobcové flétny rizného ladéni. Ty Kréek
kombinoval se smyccovymi nastroji, pficnou flétnou, klarinetem
a fagotem. Tato nove pojata instrumentace tak davala Kr¢kovym
upravam nadech hlubsi historické perspektivy. Kr¢kovy nahravky
jsou ostatné v§eobecné znamy i z dalsich ¢etnych gramofonovych
nahravek. Za vSechny uved'me Lidové zpévy vdnocni (1978),
Drevo se hudbou odiva (1979), Radujme se, veselme se (1982),
Ceské a moravské lidové balady (1987).

Ve stinu plsobeni Jaroslava Krcka zlstava ponékud
nezaslouzené tvorba jeho bratra Josefa. Vznikala béhem 70. let
pro plzetisky Soubor pisni a tancti Skoda, dnes piejmenovany na
Mladinu. V paméti zlstava predevs§im pasmo Husari, husari, Zito,
zZitecko a Selské rebelie. Ze zvukovych nosic¢ii pfipomenme Hej,
hej, koleda. Vanocni pisné z Podkrkonosi (1985) natoCené a fizené
souborem Musica bohemica, dale Staré svetske pisné (1989), pro
néz se podkladem stala znama sbirka ze Sadské, konecné pak
i Rittersberkovy Ceské narodni pisné (1990), na jejichz Gipravach
se podilel spolu s bratrem Jaroslavem. VSechny upravy byly psany

102



pro Musicu bohemicu, vedenou Jaroslavem. Teprve v 90. letech se
Josef osamostatnil odchodem do Pfibrami, kde zalozil amatérské
seskupeni Chairé. Domnivam se, Ze v uméni instrumentace
zobcovych fléten doSel Josef Krcek z naSich upravovateli
folklorniho materialu nejdale. Svéd¢i o tom i jeho soucasné Gipravy
pro soubor Chairé, jehoz je uméleckym vedoucim.

Bohuzel jen velmi malo je vefejnosti znama uprava folklorniho
materialu z pera prazského skladatele Jana Malka, ktery je shodou
okolnosti podobn¢ jako Zden€k Lukas a Jaroslav Kréek téz
poslucha¢ ze ttidy Miroslava Kabelace. Mensi ¢ast Malkovych
uprav pro Plzeiisky lidovy soubor vyuziva tradi¢niho nastrojového
obsazeni (napf. Jan Malek je autorem Koncertu pro dudy), vétSina
— vyuzivajici zobcovych fléten rizného ladéni a jejich kombinace
se smyccovymi a bicimi nastroji — pak v poloving 70. let vznikla
pro plzeniské amatérské téleso Dolce miseria (Sladka bida), které
se kromé¢ folkloru specializovalo i na hudbu starsich stylovych
obdobi, tedy renesance a baroka. Dodejme, ze jak Josef Krcek,
tak Jan Malek na zobcové flétny v souborech sami hrali.

skskk

Co fici zavérem? V 60. a 70. letech byl instrumentai nasich
souborll obohacen o novy nastroj. Divody jsou vysvétleny mym
predchazejicim textem — v piipad€é zobcové flétny se jednalo
o vSeobecné rozsifeny, snadno ovladatelny nastroj. V prostiedi
profesionalnich, ale i amatérskych soubori se o to zaslouzili
predevsim bratfi Jaroslav a Josef Krékové, ale také v Plzni plisobici
Jan Malek. Bez zobcovych fléten se v Cechach v sou¢asné dobé
obejde jen maloktery détsky folklorni soubor. Co se dospélych
souborl tyce, nelze vSak zobcovou flétnu pokladat za néstroj,
ktery by evokoval autenticitu nastrojového obsazeni dolozeného
sbéry a zpravami nasich folkloristi. Soubory z Chodska hrajici
s dudami, zobcovou flétnu zéasadné nepouzivaji, rovnéz tak
plzeniské soubory Jiskra a Mladina. Zobcovych fléten se naopak
pouziva tam, kde dudy obcas chybé&ji, anebo v piipadech, kdyz
aranzéii chtéji evokovat pastyiskou atmosféru. A zde bychom
mohli uvést nekone¢nou fadu ¢eskych folklornich soubort.
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Tento navrat zobcové flétny do hudebniho Zivota sice ptispél
k autenticité provozovaci praxe hudby predklasického obdobi, ale
paradoxn¢ ubral na autenticité v oblasti hudby lidové. Zobcové
flétny se uplatiiuji tam, kde ,, folklor slouzi tviirci, nikoliv tam,
kde se jeho jevistni interpreti snazi dobrat jeho autenti¢téjsi
podoby.
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Flauto dolce rinascito. The use of recorders in Czech folk ensembles
in the 1960s and 1970s

After a long interruption, the recorder started to win recognition again in the late 1960s
in Czechoslovakia. Within interpretation practice, this was caused by a pan-European
trend which started to include recorders in an instrumental line-up of ensembles which
interpreted the music of the pre-classical period; within the pedagogical field, the recorder
was understood as an easy, manageable musical instrument suitable for elementary
musical education. In her paper, the author observes in detail the arrival of the recorder
into the area of classical music and music pedagogy of the period, as well as the use of the
recorder in the arrangements of folk songs within the organized folk revival movement
of the period. These processes lasted for almost three decades. The use of the recorder in
the field of folk music arrangements can be observed very well in the examples of Czech
Radio in Plzen sound archives, as well as in commercial recordings of the 1970s and 1980s
with the arrangements by Jaroslav and Josef Kréek. Among other arrangers of folk music
of the period, the author names the frequent contributions of Jan Malek. In the present
day, the recorder is widely used by children’s folk ensembles. In adult folk ensembles,
the recorder is mostly used as a substitute for the missing bagpipe. Nevertheless, the way
in which the recorder is used within school education and interpretation practice these
days can hardly be considered typical for a folk instrument. Even more, since there are no
reports (on the recorder) by Czech collectors (of folk music), the sound of the recorder in
ensembles which perform folk music cannot be considered authentic.

Key words: The recorder; authentic interpretation of old music; folk ensembles; elementary
musical education; musical pedagogy.

105



