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Od folkloru k world music: Na pocatku bylo...

Uvodem

Hudebni festival Folkové prazdniny v Namésti nad Oslavou letos jiz
potfinacté (26.—27. 7. 2016) nabidl jako soucast svého programu odborné
kolokvium zaméfené na oblast hudby folklorni, folkové a etnické, na
Siroky zanr tzv. world music a také na hudbu vaznou, spjatou ovsem
n&jakym zptisobem s hudbou tradiéni. Ugastnici kolokvia mohli opét
po dva dny sledovat prednasky muzikologt, etnologi, etnomuzikologt,
hudebnich publicisti, rozhlasovych redaktorti, v neposledni rfadé pak
také samotnych muzikantd. Kolokvium je od pocatku platformou
pro setkavani prislusnikti akademické obce s hudebnimi publicisty
a hudebniky. Utastnici se kazdoroén& snazi najit spole¢nou fe¢ na
pfedem dané téma. V roce 2016 neslo kolokvium nazev Od folkloru
k world music: Na pocatku bylo...

Podle filozofa Jana Sokola teprve odchodem ¢lovéeka se stava jeho Zivot
ptibéhem, tak jako obraz musi mit svlij ram. Osobni piibch vzdy zacina
a konci, ale ¢innost, ktera zivot napliovala, kon¢it nemusi. I ona ma vsak
nékde své pocatky —ne¢kdy ryze osobni, jindy svazané s tradici, s modnimi
vlnami, s vyraznymi vzory. Pravé tivahy o vzniku hudebnich projevi,
jejich vyvoji, konci, anebo naopak pokracovani byly zakladem tématu
mezinarodniho kolokvia Od folkloru k folklorismu: Na pocatku bylo...
Zacatky mohou byt riznorodé: slavné, ale i neslavné, nékteré chténé, jiné
1ze oznacit jako kouzlo nechténého. U néekterych stalo na pocatku velké
ocekavani, nasledovalo vSak zklamani. Jindy ale velky tispéch. Nékteré
momenty spjaté s vyvojem hudebni kultury jsou dnes jiz historii, jiné
predznamenaly zformovani vyraznych prouda ¢i zanrt. Nekdy se daji
vystopovat osobni ¢i spolecenské priciny jejich vzniku, jindy se o nich jen
dohadujeme. Hledani odpovédi na otazku ,,pro¢ néco bylo, neni, anebo
je* patii ale k tomu nejzajimavéjsimu momentu pii studiu kultury a hudby
zvIast.

Prvni den kolokvia je jiz pravidelné¢ urcen badatelim vénujicim se
vyzkumu spjatému s oblasti tradi¢ni lidové kultury, zejména pak hudebniho
folkloru. Na programu byly etnologické a etnomuzikologické piispévky
zaméfené jednak na vysvétleni kontextu vzniku nékterych vyznamnych
meznikll zaznamenavani ceského hudebniho folkloru, jednak na promény
(inovace) tradice v moderni spolecnosti, jeji Glohu a nutnost ochrany



coby kulturniho dédictvi. Pozornost byla vénovana napf. také vyuziti
netradi¢nich hudebnich nastrojii (zobcovych fléten) pfi interpretaci
ceského hudebniho folkloru ¢i ozivovani moravskych lidovych pisnich na
pudé neworské hudebni avantgardy.

Prispévky publicisttl, rozhlasovych pracovnikd ¢i badatell, kteti se
zabyvaji hudbou svéta a modernimi stylové zanrovymi druhy, tvofily
podstatnou ¢ast programu kolokvia druhého dne. Mély Siroké tematické
rozpéti — od hledani pocéatkd dievniho blues ¢i prvnich kovbojskych
pisni v Ceskych zemich nebo nejranéjSich tvircich pocint ceskych
pisnic¢karek pies ostrivky jazzu ve 40. a 50. letech 20. stoleti v severni
Africe ¢i Italii a klezmerovou hudbu mimo diasporu az po rockovou
hudbu africkych Tuaregti na cesté kolem svéta ¢i minimalistickou hudbu
spojenou s litevskou spiritualitou. Nejriznéjs§im podobam zvuku se
vénovaly ptispévky o hudbé v mizejicich jazycich svéta, o jedineénych
sklenénych hudebnich nastrojich nebo o zvukovych vibracich, které
prispivaji k harmonii ¢lovéeka.

Vyhledavanou souéasti hudebniho kolokvia jsou kazdoroéni odpoledni
diskuse s umélci vystupujicimi na hudebnim festivalu. V roce 2016
odpovidala na otazky ucastnikd a posluchac¢t kolokvia Julia Ulehla,
zpévacka vénujici se mj. osobité interpretaci lidovych pisni, které na
Moravé zapsal jeji pradédegek, biolog a folklorista dr. Vladimir Ulehla.
Mluvila o tom, jakym zplsobem hledala cestu ke svym ceskym kofentim
a tradi¢ni kultufe Moravy, i o tom, jak vznikal hudebni experiment Ddlava,
v némz ona coby vystudovana operni zpévacka prezentuje ve spolupraci se
svym manzelem, kytaristou Aramem Bajakianem a dal$imi newyorskymi
muzikanty moravské lidové pisné¢ ze Slovacka. Diskutovalo se pak
zejména o tom, jak lidé v Ceské republice jeji pojeti vnimaji.

Sbornik Od folkloru kworld music: Na pocatku bylo... ptinasi pisemnou
podobu vétsiny prispévki prednesenych na kolokviu (nékteré texty autofi
dodali jak v ceské, tak v anglické verzi). Publikace odrazi nejen aktualni
vyzkumna témata badatelt, ale také Siroky zabér hudebnich publicisti
a nastavuje zrcadlo soucasné, rychle se vyvijejici spolenosti. Véfime,
ze pro ¢tenafe bude nejen poucenim, ale zejména inspiraci a rozsitenim
obzort.



From Folklore to World Music: In the beginning there
was...

Introduction

In 2016, the Folkové prazdniny folk music festival in Namést' nad
Oslavou, Czech Republic, included for the thirteenth time (2627 June,
2016) a specialized colloquy focused on folk music traditional and
modern, ethnic music and the broad genre of world music, as well as
classical music, provided it was somehow linked with traditional music.
For two days, the attendees of the colloquy observed the presentations
of musicologists, ethnologists, ethnomusicologists, music publicists,
radio broadcasters, and last but not least musicians themselves. Since
its establishment, the Namést' colloquy has provided a platform for
the meeting of scholars and academics with music journalists and
musicians.

According to philosopher Jan Sokol, it is the departure of a person
from life which turns life into a story, and the story needs a frame.
The personal story has a beginning and an end, but an activity which
filled the life does not have to end. There are all kinds of beginnings:
sometimes they are purely personal, sometimes they are tied to tradition,
to popular waves of the period, or to distinctive role models. Pondering
about the origin of music manifestations, their development, ending, or
continuation, we decided to make it the key theme of the international
colloquy From Folklore to Folklorism: In the beginning, there was...
Beginnings vary: they can be famous as well infamous, some of them
were intended, some of them just happened by chance. Sometimes there
were great expectations at the beginning, followed by disappointment, or,
in better cases, by success. Some moments connected to the development
of music culture have disappeared in history, some contributed to the
formation of distinctive streams or genres. Sometimes we can trace the
personal or social causes of their emergence, sometimes we have to
speculate. Asking “Why did this happen, why it does or does not exist”,
and looking for answers is one of the most interesting moments within
the study of culture and music especially.

Traditionally, the first day of the colloquy was devoted to research into
traditional culture, especially musical folklore, as presented by scholars
and researchers. The programme included presentations by ethnologists



and ethnomusicologists exploring the context of the beginning of some
important milestones in the recording of traditional Czech folk music,
which commented on the role of tradition and its transformations in
modern society, and the necessity to safeguard it as cultural heritage.
The focus of the presenters was also aimed at the use of non-traditional
musical instruments (such as the recorder) in the interpretation of Czech
musical folklore, and the second existence of Moravian folk songs in the
hands of New York city musical avant-garde.

The second day of the colloquy provided space for publicists, radio
broadcasters and researchers in the music of the world and modern
genres of music. There was a broad scope of presentations: the searching
for the earliest printed American blues songs or Czech cowboy songs
or the juvenile compositions of the teenage singer-songwriters; jazz in
the 1940s and 50s communities in the harbours of North Africa and
Italy; klezmer music outside of its diaspora; the Tuareg tribes of Africa
travelling around the globe with their rock music; and minimalist music
in connection with the traditional spiritual music of Lithuania. Various
forms of the sound of music were discussed in papers on the vanishing
languages of the world; unique glass DIY musical instruments; and on
music vibrations which contribute to human harmony.

A much sought-after part of the colloquy is an afternoon discussion
with an invited artist. In 2016, it was Julia Ulehla, speaking about her
New York/Vancouver-based project, Dalava. Ulehla is the grand-daughter
of Czech biologist and folklorist Dr. Vladimir Ulehla who collected and
recorded Moravian folk songs of Slovacko in the early 20th century.
Julia is a North American singer with a professional background in opera
singing and musicology and in Ddlava she attempts to revive the old
songs in a personal, experimental way. With her husband — guitarist Aram
Bajakian and musicians of New York City avant-garde, they presented
Dalava both in America and in Europe. In the colloquy discussion, Julia
shared her experience of presenting songs in the Czech Republic, and the
frequent emotional response of her Czech listeners.

The present volume of From folklore to world music: In the beginning
there was... brings printed versions of most of the colloquy presentations
(and offers some of them in English). It reflects not only the present-day
interests of scholars, but it shows a broad range of interests of publicists
as well, showing a multitude of topics from our fast-developing society.
We believe that the volume will not only educate and entertain its readers,
but it will provide inspiration and broadening of horizons as well.



NA POCATKU BYLA POLITIKA: NEKOLIK GLOS
K TZV. GUBERNIALNI SBERATELSKE AKCI

Marta Toncrova

Zajem o lidovou pisent v jeho nejstar$i a zakladni podobé,
to znamena sbér materialu a jeho vydavani, zpravidla souvisel
s myslenkovymi proudy osvicenstvi. Podnétem ke vzniku
pisiovych sbirek v§ak nemusel vzdy byt jen kulturni, vlastenecky
¢i podobny bohuliby zamér. Zda se, ze zcela jiné divody vedly
k zorganizovani akce, kterd se uskutecnila na zacatku 19. stoleti
v ¢asti rakouskych korunnich zemich, tedy i v ¢eském prostiedi.
Slo o rozsahly sbér lidovych pisni, v &eské odborné literatuie
nejcastéji oznaCovany jako gubernialni, vyvolany videnskou
Spolecnosti pratel hudby (Gesellschaft der Musikfreunde des
osterreichischen Kaiserstaates zu Wien). Zapoc¢al vroce 1819ana
veétsSiné mist, to znamena v Hornim a Dolnim Rakousku, v Tyrolsku,
ve gtyrsku, v Ilyrii, na Moravé a ve Slezsku, v témze roce také
skonéil. Pouze v Cechach se sbirani pisni protahlo az do roku
1823. Soucasné etnomuzikologické badani stale vysoce hodnoti
celou akci i jeji vysledky. Divodu je hned nékolik. Predevs§im je
to staii i rozsah celé sbératelské aktivity a také absence jakékoliv
selekce materialu pii jeho zapisovani.? Navic uZz v té dobé, na
zacatku 19. stoleti, byl disledné dodrzovan pozadavek zdznamu
obou slozek pisni, tj. textu i napévu. Ke kladtim lze ptipocist také
fakt, Ze se podatilo vérné zaznamenat originalni znéni. Nepocitalo
se s otisténim (vydanim) pisni, a proto nebylo nutno néco ménit,
naptiklad v z4jmu hledisek etickych, estetickych a dalSich. To vse

1. Podrobné o pocatku akce srov. Schmidt 1969a: 1n; Vetterl 1994: 9.

2. K selektivnimu pfistupu a cenzufe v oblasti sbéru a vydavani lidové pisni srov. Uhlikova,
Lucie 2015: Duch a povaha naroda v pisni. Idealizovany obraz lidové pisné v tisténych
sbirkach prvni poloviny 19. stoleti. In: Wogerbauer, Michael — Pisa, Petr — Samal, Petr —
Janacek, Pavel akol.: Vobecném zajmu. Cenzura a socialni regulace literatury v moderni
Ceské kulture 1749-2014. Svazek 1/ 1749-1938. Praha: Academia, s. 333-344.



byly pozadavky, které se na sbératelstvi kladly dusledné az o sto
let pozdéji.

I pfes jedinecnost celého podniku bylo jeho dobové hodnoceni
ruzné. Nékteti znalci tuto akei pfimo odsuzovali jako nepotiebnou
a nic nepiinasejici, napt. v Brn¢ Zijici historik a politik Christian
d‘Elvert (1803—1896) se o ni vyjadfil jako o ,.bohuzel zcela
nestastné a nepouzitelné sbirce starych lidovych melodii z Moravy
a Slezska“ (Vetterl 1994: 31, pozn. 15). Vedle novodobych,
prevazné ocenujicich vyrokll a nazort se vétSinou ztraci témer vse
ostatni, co s timto rozsahlym sbératelskym aktem tésné souviselo,
predevsim samotny smysl celého velkolepého projektu. Cil byl
nejspise ryze politicky. Byl podnicen snahou projevit navenek
v nejvyssich kruzich uslechtily zajem o lidovou kulturu narodi
zijicich v rakouském cisafstvi, a to v dobé, kdy nalada Sirokych
vrstev nebyla vladnoucimu rodu ptiznivé naklonénd. Ziejmé
proto se ze strany spravnich organti neobjevily zadné zabrany.
Nepochopitelné ovSem je, ze po vyvolani celé akce, kterd ve své
dobé i v dalsim dlouhém obdobi po ni neméla svym rozsahem
obdoby a pro monarchii méla mit dalezity vyznam, nasledoval
napadny nezajem o jeji pribéh a vysledky, o jejich uloZeni,
dalsi zpracovani ¢i vyuziti v praxi. Tento nezajem byl ziejmy
jak u téch, kdo akei vyvolali, tak u nejvyssich mist i1 u ostatnich
aktéra, ktefi byli na zdklad¢ nafizeni shora za jeji provedeni pfimo
odpovédni.

Statnimi Ufady ftizena a podporovana akce postradala
konkrétnéji nastavény cil. Vznikla zjevné nikoli z védeckého ¢i
vlastenecky motivovaného zajmu, ale spise z nahodného popudu
v prostiedi zminéné videnské Spolecnosti pratel hudby (Deutsch
— Hofer 1969: 11-21). Jako hlavni iniciator se uvadi Joseph
Sonnleithner (1766—1835), rakousky pravnik, hudebnik a prvni
jednatel spolecnosti. Byl dostatecné erudovany k tomu, aby akci
dobte a odborné ptipravil. Jeho ucast vsak ve skute¢nosti spocivala
pouze ve stanoveni ramcovych pokynt, které urCovaly, co se ma
sbirat a co je vhodné zapisovat. V dal§im pribéhu Sonnleithnertv
zajem zcela pominul. Akci ve skutecnosti vénovaly vétsi pozornost
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urady, které dostaly zvlastni a neCekany tkol, nez hlavni iniciator,
to znamena videfiskd hudebni spole¢nost. Zajem uradd ovsem
taky zcela ustal tim, Ze ptikazy byly provedeny a material, sice ne
v Uplnosti, byl shromazdén. Tim vse skoncilo. Tak tomu bylo na
dlouhych sto padesat let.

V Ceském prostredi se zejména ze strany inteligence béhem
akce i po jejim ukonceni projevil spiSe negativni postoj. Jisté v tom
hraly svou roli osobni divody. Dochazelo napt. k védomému
zdrzovani vydani Slovanskych narodnich pisni (1822-1825)
Frantiska Ladislava Celakovského, které autor piipravoval pravé
v dobé& konani zminéné sbératelské akce (Celakovsky 1946: 582).
Podle slov folkloristy Jaroslava Markla (1931-1985) ,,tak doslo
pravé v dob& cenzurovani Celakovského sbirky k neoficialnim
pfipravam vydani guberniem ziskanych pisni. Tato sbirka,
skvostn¢ vypravena a opatfena honosnym vénovanim nejvyssimu
purkrabimu zemé ceské, méla vyjit co nejdiive, jako Slechetny
diikaz vladni tolerance a diky uménimilovné §lechté. Usp&chu
pfipravované reprezentacni sbirky mohl vsak vazné usSkodit
vydavatelsky zamér Celakovského.“ (Markl 1987: 27-28)
Prednost samoziejmé dostaly prace na vystupu z celorakouského
projektu dedikovanému hrabéti Harrachovi pted vydavatelskym
snazenim Celakovského. Cenzura neéekané zalala ohrozovat
dosud pomérn¢ hladky prab¢h ptipravnych praci na jeho edici
lidovych pisni vSech slovanskych narodii s ptidavkem litevskych
pisni, které mély byt do edice rovnéz zafazeny. V piipadé
Celakovského byla proto odmitavé reakce na priibéh gubernialni
akce pochopitelna. Jsou znama také odsuzujici slova jeho
blizkého pritele a spolupracovnika Josefa Vlastimila Kamaryta
na adresu gubernialniho sbéru, pfesnéji jeho vydané ¢asti, tzv.
Rittersberkovy sbirky: ,,Ndrodni pisné jsou pamatky historické;
ale narodni, ne pak takové, jaké nezbedna liza necudnym hrdlem
prondsi [...] jaké ledajaky hladovy, obycejné kramadr ze své
kotrby chase zpiva, takovéto vpravde celéemu narodu verejné na
cti utrhd, vSechny jiné narody prelhava, kdo se opovazi za narodni
Jje vydavati.* (Markl 1987: 101)
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Ke kritikiim sbéru patfil rovnéz FrantiSek Bartos (1837-1906),
ktery se vyjadfil preziravé k vysledkim akce v pfedmluvé ke
své druhé pisnové edici (Barto§ 1889: V). Nicméné svilij postoj
prehodnotil a zatadil pies dvé stovky pisni do své tieti sbirky,
kterou pripravil k tisku spolecné s Leosem Janackem.® Negativné
hodnotili gubernialni sbér také Karel Jaromir Erben, Otakar
Hostinsky, Otakar Zich a dalsi badatelé. Kladné pfijeti najdeme
u literarniho historika Stanislava Soucka (1870-1935), ktery se
zabyval materidlem shromazdénym pii akci v roce 1819 podrobné,
aspon jeho moravskoslezskou casti a hodnotil ji nasledovné:
»Neni pochyby, zZe sbirka 7 roku z r. 1819 zasluhuje vyddini
celd pro sviij obsah i pitvod [zdUraznéno S. Souckem]. Jsout tu
zaznamy pisni lidu ceského na Morave (nehledime-li k drobné
sbirecce Frycajove v Gallasovée Muze Moravské) nejstarsi,
mnohdy uplnéjsi, spravnejsi a cennéjsi vsech pozdéjsich a jsou tu
zaznamy nékterych pisni a hudebnich skladeb potom zapadlych;
Jsou tu varianty pro védecké studium tradice poetické a hudebni
uz svou existenci dilezité; jsou tu skladby umélé, aestheticky
sice malocenné, ale zajimavé kulturnimu historikovi, jez spolu
s nékterymi skladbami jiz vydanymi a jinymi dosud ve starsich
sbornicich rukopisnych se tajicimi daji latku k nenapsané dosud
kapitole o umélé poesii nasi ve veku XVIII.; jsou tu mimo napévy
téchto skladeb tii ,opery’, které spolu se svéma textem pouze
znamymi operami z Muzy Moravské [...] vvmohou si zminku
nejen v déjinach basnictvi, nez i v déjinach hudby,; posléze jsou
tu poznamky prispevatelii, leckdy velmi zajimavé. Ale sbirka
i svwm puvodem je otisku hodna. Je dokument absolutistického
rezimu, jenz sice tolik porozumél zalibé romantické doby a mél
tolik osvicenosti, ze uredni sluzby a vliv propiijcoval k provedeni
ukolu ciste kulturniho, ale tak malo citil socialné a tak malo
myslil prakticky, Ze veskerou prdci, neoslazenou a nevzpruzenou
sebe mensi nadéji jakékoliv odmeny, uvalil predem na proletire

3. Srov. Barto$ — Janacek 1899-1901.
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tehdejsi, ucitele, z nichz jeden mohl za ,Finale ‘ ke svému prispévku
Jiste pravem sloziti popéevek

Rektori jsou hodni lidi,
maji psoty dosti:
rektor chodi oskubany
a preceptor bosky

a s trpkosti zretelnou si stesknouti, Ze urady sice pro cest a zdar
Skoly zakazuji uciteli pridobyvati si skrovného chleba vyhravanim
po hospodach, ale ukladaji mu ukol, ktery ho stal cely rocni
sobotales od jednoho ditete.” (Soucek 1910: 5-6) Celkove lze
konstatovat, Ze badatelé v pribéhu 19. a na zacatku 20. stoleti
hodnotili akci zna¢né rozdiln€ od toho, jak ji vnimé soucasna
odborna vefejnost.

Velmi podrobné je popsana situace kolem gubernialniho sbéru
ve studiich, které pfipojil k edici nejstarSich Ceskych sbirek
Jaroslav Markl (1987). Ten prostudoval mnoZzstvi materiald,
které se z akce v Cechach v pomé&mé bohaté mife zachovalo (na
rozdil od moravské strany, kde byla vétSina spisového materialu
skartovana). Priblizil vSechny znamé okolnosti akce, zatimco
v pracich jinych autor je pozornost vénovana spiSe pribéhu
akce, jejim vysledkiim, popfipadé¢ dalsim osudim ziskaného
materialu. Konecna Marklova hypotéza o akci zni: ,,Gesellschaft
der Musikfreunde neméla na sbéru zadny prokazatelny zdjem
a jeji jméno figuruje v dobovych aktech ryze formalné. Podil
Sonnleithneriv spocival v pouhém namétu, jehoz uskutecneni
bylo jiz vyhradni zdleZitosti ministerstva vnitra. Narizeny sber byl
podniknut nikoliv pro ziskani lidovych pisni, nybrz pro samotny
pritbéh sbéru, jehoz povaha mohla priznivé zapuisobit v politicky,
narodnostné i socialné kritickém obdobi.” (Markl 1987: 35)

Otazky vyvolava i nazev akce a jeho hmatatelny vysledek, tedy
zapisy lidovych pisni riznych narodt habsburské monarchie.
V ceském prostiedi se obecné ujalo u odborné verejnosti
a jejim prostiednictvim i u amatérskych zajemct pojmenovani
,gubernidlni sbirka‘. V literatufe se mizeme setkat i s dalSimi
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nazvy. V rakouské produkci se pise o tzv. Sonnleithnerove
sbirce (Sonnleithner-Sammlung).* V ¢eském badani se pouzival
jesté na zacatku 20. stoleti nazev ,Kolovratsky rukopis‘, podle
nejvyssiho purkrabiho hrabéte Kolovrata, ktery ovSem pouze
vydal natizeni k provedeni sbéru. Jako ,Kolovratska sbirka‘ byl
material oznacen v némecké literatufe jesté zcela nedavno.’ Ve
vSech ptipadech je ziejmé, Ze zminéné nazvy neodpovidaji presné
realit€. Nejsou vypoveédi o autorovi nebo o potadateli pisnové
sbirky. Je znamo, ze osoby, jejichz jména sbirka nese, na realizaci
akce nemély zadny podil, anebo se o ni zaslouzily jen nepatrné.
Také nazev Ceské ¢asti gubernialniho sbéru, ktera se jako jedina
ve své dob¢ dockala vytisténi, tedy tzv. Rittersberkova sbirka,
neodpovida podilu editora Jana Rittera z Rittersberka (1780—
1841) na realizaci edice. Jeho zasluhy se omezily na zvetfejnéni
spiSe namatkového vybéru ¢asti pisinovych zapisu, ktery provedl
teditel prazské konzervatote Bedfich Divis Weber (1766—1842).
Rittersberk pisné bez odborného piepracovani vydal anonymné
v roce 1825 pod nazvem Ceské ndarodni pisné / Béhmische
Volkslieder. Spojeni jména editora a dila nevyvolalo v odbornych
kruzich zadné namitky, tento problém se nijak nefesSil. Na to
byl zajem o sbér pisni a jeho dalsi osudy zjevné prili$ nepatrny.
Nezajimali se o néj ani iniciatofi akce, ani skute¢ni sbératelé
— muzikanti, ucitelé, vedouci kurt ad., ktefi dostali praci navic
na zaklad¢ prikazu, nedobrovolné a mimo ramec svych nevalné
placenych povinnosti.

Jisté zamysleni vyvolava rovnéz nazev ,gubernialni sbirka‘.
Jde o oznadeni v praxi bézné¢ pouzivané, avsak jednoznacné
srozumitelné vétSinou jen hrstce zasvécenych odborniki.
Ne¢kdy je nejasné i pro n€. Vice napovida oznaceni historikim,
kterym neni cizi v naSem prostfedi spiSe minimaln¢ pouzivané
slovo ,gubernium‘ nebo ,gubernidlni‘. Nez se vSak dostaneme

4. Tak nazval vysledek gubernialniho sbéru rakousky badatel Raimund Zoder (1929: 49n).
5.,,...der sogennanten Gubernial — oder Kolovratschen Sammlung™ (Schroubek 2008: 117).
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k vysvétleni pojmu, je na misté kratké odboceni tizce souvisejici
s naznaCenym problémem. S nepfesnym nazvem pisniové edice se
totiz setkavame v literatuie pomérné Casto. Kuptikladu oznaceni
Susilova sbirka odpovida skutecnosti, nebot” FrantiSek Susil
byl skute¢né autorem zapisu pisni a soucasné editorem tisténé
podoby, podobné jako tfeba Cenék Holas.® Ale napf. znama
Erbenova sbirka soustfed’'uje zapisy nejen samotného Erbena,
ale 1 zaznamy jinych sbérateld. Navic oznaceni Erbenova sbirka
se muze vztahovat ke tfem riznym edicim, stejn€ jako tomu je
u tii tzv. BartoSovych sbirek. Zde se aspon pro rozliSeni zauzivalo
oznaceni B I, B 1T a B III. Jestlize na titulnich listech jsou napsana
jména F. BartoSe, K. J. Erbena ¢i jinych, jde o jména editort,
tedy sestavovatelll sbirky, nikoli o autory pisnovych zapisu.
Oznaceni téchto sbirek je tedy pfinejmensim nepfesné. Abychom
neuvadéli priklady jen z daleké minulosti, pfipomenme sbirku
lidovych pisni a tancti z Valasskokloboucka, kterd se uvadi pod
jménem Karla Vetterla, ve 2. svazku je spoluautorkou Zdenka
Jelinkova.” V duchu tymové prace, ktera se zacala systematicky
prosazovat v nové vzniklém Ustavu pro etnografii a folkloristiku
Ceskoslovenské akademie véd na zacatku 50. let 20. stoleti, se
na priprave této vzorové pisiiové edice podileli i dalsi odbornici.
Cilem bylo, aby pfislusné ¢asti byly zpracovany dialektologem,
historikem, etnografem, folkloristou.®

V uvedenych ptipadech se tituly edici odvijely od autort ¢i
editort, tj. osob. Jak ale ke svému oznaceni piisla tzv. gubernialni
sbirka? Ttebaze se toto oznaceni i pfes svou neobvyklost vZzilo
jako urCity terminus technicus, postrada presnost i opravnénost,
po jeho ptivodu ostatné nikdo nepatral. Nedavno, diky upozornéni

6. Holas, Cengk 1908-1910: Ceské lidové pisné a tance I— VI. Praha: B. Kogi.

7. Vetterl, Karel (ed.) 1955: Lidové pisné a tance z Valasskokloboucka I. Praha: CSAV;
Vetterl, Karel — Jelinkova, Zdenka (eds.) 1960: Lidové pisné a tance z Valasskokloboucka
I1. Praha: CSAV.

8. Srov. Uhlikova, Lucie (ed.) 2011: Hudebni a tanecni folklor v ediéni praxi. Praha:
Etnologicky tstav AV CR, v. v. i., s. 35-36.
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kolegyn¢ Lucie Uhlikové, jsme sledovali pouziti terminu
v oblasti hudebni folkloristiky. Slovem ,gubernium‘ byl na
pocatku 19. stoleti oznacen tfad v rakouskych zemich, termin byl
pozdéji nahrazen slovem mistodrzitelstvi. Nejvyssi spravni trad
(tedy gubernium) byl ziizen v Praze, Brng, ve Styrském Hradci,
v Innsbrucku, v Terstu, ve Lvové, v Benatkach, Milan¢, Zadaru
a v Kluzi. Ceské gubernium nahradilo kralovskou reprezentaci
a komoru. V jeho Cele vSak zlstala osoba s pivodnim titulem
nejvyssi purkrabi. Na Moravé bylo gubernium ziizeno jen na Cas,
protoze v roce 1782 byla Morava se Slezskem spojena v jeden
administrativni celek, ktery byl pod vedenim zemského hejtmana
fizen Moravskoslezskym guberniem (Ottitv slovnik naucny 1896:
580). Odtud pak zjevne bylo ptisouzeno adjektivum gubernialni
onomu déni, které¢ prob&hlo na izemi spravované timto uradem.
V odbornych textech vénovanych sbératelské akci zroku 1819 je pak
mozno najit odvozena slova, napt. moravsky gubernator, zejména
pak spojeni adjektiva se substantivem, napi. gubernidlni akce,
gubernialni narizeni, gubernialni akta nebo v néméin¢ Gubernial
Verordnung. Pouziti adjektiva ,gubernialni‘ neni ov§em adekvatni.
V této dnes rozsitené podobé oznaceni sbéru nebo sbirky jakoby
se odrazela Cinnost tfadu, Cinnost Gfednikd gubernia. Ti byli sice
povéfeni zadat kol a patrné 1 dohlédnout na jeho splnéni, vykonani
vsech nutnych ¢innosti spojenych se sbérem vsak bylo nafizeno
zcela jinym aktérGm, hudebniklim, vedoucim ktiru, uciteliim,
varhanikim a v§em ostatnim, ktefi byli schopni zaznamenat pisn¢
v jejich kompletni podobé.

Slovo ,gubernium‘ se objevuje v titulu, pod nimz byly sebrané
pisn¢ zafazeny do sbirek FrantiSkova muzea v Brné, pozdéji
preneseny do Moravského zemského archivu. Uplny nazev fondu
zni Lidové pisné. Shirka némeckych a ceskych lidovych pisni,
kostelnich zpévii, melodii z Moravy a Slezska sebrand v roce 1819
na zakladé pokynu moravskoslezského gubernia (Volkslieder.
Sammlung deutscher und bohmischer Volkslieder, Kirchengesdnge,
Melodie aus Mdhren und Schlesien gesammelt im Jahre 1819 im
Aufirages mdhr.-schles. Guberniums). Nazev rukopisu Ceské ¢asti
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ulozené v Praze zni Shirka ceskych narodnich pisni duchovniho
i svetského obsahu kromé narodnich tancii s nebo bez textu
(Sammlung bohmischer Nationallieder geistlichen und weltlichen
Inhaltes nebst Nationaltinzen mit und ohne Text); tak jej nazval
B. D. Weber, ktery pofidil vybor ze zésilek doSlych do roku
1923 do Prahy v ramci gubernidlni akce. Némecké adjektivum
gubernial se objevuje také v dobové korespondenci. Kantor Jan
Vincenc Merli¢ek ze Zeletic, jeden z moravskych prispévateld, si
ve svém pripisu ke sbirce stézuje na jjmu, kterd mu ucasti na sbéru
vznikla: ,,Podle nejvyssiho narizeni bylo uciteliim zakdazano hrat
v hospodach. Aby vSak mohl ucinit zadost gubernialnimu narizeni
a ziskal nekolik lidovych pisni, musel ze své trpké mzdy obétovat
Jednorocni skolné za jedno dite.” (Vetterl 1994: 10)

Pokud jde o zavedeni ¢i nejstar$i pouziti ndzvu ,gubernialni
sbirka‘ v odborném textu, zdalo se, ze adjektivum ,gubernialni
prisoudil nejstarSimu souboru pistiovych zapisi brnénsky
muzikolog a folklorista Karel Vetterl (1898—1979). Ten se jako
prvni zacal odborn¢ a soustavné zabyvat moravskoslezskou casti
sbirky, kterd byla po skonceni akce ulozena ve dvou nestejnych
exemplatich v Brné a ve Vidni. Jeho cilem bylo zpfistupnit jeden
z nejstarsich pisiiovych soubort Siroké vefejnosti formou tisténé
edice. O sbirce uz pied Vetterlem pojednali FrantiSek Bartos,
Stanislav Souéek, Cen&k Zibrt a dalsi odbornici. Sougek se sbirkou
zabyval nejpodrobnéji v roce 1910 ve studii Jak pouzito sbirky
lidovych pisni a tancii moravskych a slezskych, porizené r. 1819.
Podrobné zde probral a popsal, jak Barto§ pouzil pisné zapsané
v roce 1819 ve své posledni edici (1899-1901), jak zachazel
s materidlem, jaké byly jeho zdsahy do originalti apod. Vzdy se
vSak mluvi o pisiiové sbirce z roku 1819, piicemz samotny Bartos
pouzil nepiesné oznaceni ,,prvni sbirka ¢eskych lidovych pisni®.
Cengk Zibrt v dile Bibliograficky prehled ceskych narodnich pisni
(1895) pise rovnéZ jen o sbirce z roku 1819. Tiebaze se termin
gubernialni sbirka nejcastéji spojoval se jménem Karla Vetterla,
ten jej pouzil az ve studii Volkslied-Sammelergebnisse in Mdhren
und Schlesien aus dem Jahre 1819 z roku 1973.° Jiz zminény
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Jaroslav Markl ale piSe o ,gubernialni sbirce‘ ve studii otisténé
v Casopisu Hudebni rozhledy v roce 1955 a v 60. letech 20. stoleti
to byl mezi hudebnimi folkloristy zcela bézné pouzivany termin.
Nicméné uz v edici Moravské pisné milostné, zpracované Leosem
JanaCkem a Pavlem Vasou ve druhém desetileti 20. stoleti,
najdeme u nékterych pisni udaj gubernialni nebo gubernialni
1819.1° Pres zatim dolozené dobové doklady, které naznacuji
puvod nazvu, zlstava neobjasnéné, pro¢ se zminéné oznaceni
ujalo pouze v ¢eském prostiedi.

Posledni zajimavosti je problém vydani tohoto vyznamného
pisnového pramene. Je ziejma jistd naléhavost, az spéch pfi
realizaci sbératelské akce. Nekteti sbératelé méli podle prikazu
ufednikdt dodat pisn¢ do dvou tydna (Vetterl 1970: 235). Po
splnéni tkolu se vSak o vysledky jejich prace nikdo nezajimal.
Kromé¢ tzv. Rittersberkovy sbirky z roku 1825 vysel az v roce
1987 Webertv vybeér z ceské ¢asti sbéru (tzv. Kolovratsky rukopis)
spolu s dal§imi dobovymi sbirkami (reedice Ritersberkovy sbirky,
sbirka ze Sadské a dalsi), ptipraveny k vydani J. Marklem. Dalsi
¢ast objevena v 90. letech 20. stoleti je dostupna jako faksimile ve
zpracovani Lubomira Tyllnera. V roce 1994 po nékolikaletych
neuspésnych jednanich s vydavatelstvimi konecné vysla
moravskoslezska ¢ast gubernialniho sbéru, uz na konci 70. let
20. stoleti k tisku pfichystana K. Vetterlem. Zapisy rakouskych
pisni vychazely po malych souborech, ucelené¢ sbéry byly
zvefejnény az na konci 20. stoleti v ramci edice Corpus musicae
popularis Austriacae.*® Slovinské a chorvatské pisné — pokud se
podatilo zjistit, publikovany nebyly, ¢ast byla zni¢ena a zbytek je
ulozen v instituci Glasbeno narodopisni institut v Lublani.

9. V recenzi rakouského katalogu (Deutsch — Hofer 1969) tykajiciho se gubernialniho
sbéru, pise K. Vetterl pouze o sbirce z roku 1819 (srov. Vetterl 1970).

10. Srov. Janacek — Vasa 1930[-1937]: ¢. 9, 11, 24, 25/1a, 32 ad.

11. Kunz, Tomas Anton, 1995: Béhmische Nationalgesiinge und Ténze. Ceské néarodni zpévy
a tance. L, II. Ed. Lubomir Tyllner. Praha: Ustav pro etnografii a folkloristiku AV CR.

12. Srov. Deutsch — Hofer 1969.
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Zavér

Vysvétleni divoda vzniku pisiiového sbéru z roku 1819 ¢i jeho
neptresného oznaceni slovem gubernialni uz ziejmé nepovedou ke
zméné ndzvu sbirky ani nazorti na jeji vyznam. ZUstava jednim
z naSich nejstarSich pisnovych pramenti, na ktery pak navazovaly
dalsi sbératelské aktivity. Zavérem zopakujme, co bylo v pivodnim
zameéru, jak jej formuloval J. Sonnleithner — zaznamenat vSechno,
co lid zpiva, svétské i duchovni skladby. Tedy nezapisovat pouze
lidové pisné, nybrz cely manifestni dobovy repertoar, tj. skute¢né
zpivané pisné, hrané skladby a provozované tance. Vznikl tak
obraz lidového zpévu, dnesni terminologii bychom fekli obraz
podoby spontanniho zpivani a zpévnosti viibec, nikoli pouze
skladba repertoaru zpivanych lidovych pisni. Ze sbirky plyne, ze
repertoar netvofily pouze lidové pisné, ale také dalsi zanry. Na
jeho skladbu méla vliv Skola, kostel, dramaticka dila, spolec¢ensky
a kulturni zivot vibec, cestovani, migrace obyvatelstva apod.
Dalsi vyzkumy tuto skute¢nost potvrdily. Gubernialni sbirka, ptes
vSechna sva omezeni, je tohoto stavu nejstarSim dokladem. Ptes
vsechny vyhrady ze strany riznych odbornikt je tfeba ji chapat tak,
jak ji charakterizoval rakousky etnomuzikolog Leopold Schmidt:
»--- tudiz Sonnleithnerova sbirka musi byt prijimana tak, jak vznikla:
Jako prirez lidovym zpévem v rakouskych zemich tésnée po skonceni
napoleonskych valek.” (,,Somit muss die Sonnleithner-Sammlung
auch so genommen werden, wie sie entstanden ist: eine Querschnitt-
Sammlung durch den Volksgesang in den Osterreichischen Landern
knapp nach Beendigung der Napoleonischen Kriege.”) (Schmidt
1969b: 11)

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace RVO:
68378076.
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At the Beginning, There Was Politics: Some remarks concerning
a gubernatorial collecting

A gubernatorial collecting was an early 19th century activity which was initiated by the
Society of Friends of Music in Vienna, Austria. Following the ideas of the Enlightenment
concerning its understanding of relics of material and spiritual culture, the aim was to
collect folk songs, dances, and music. The rendering of the gubernatorial collecting was
ordered by Franz Earl of Saurau, Minister of Interior and Lord Chancellor. The instructions
for collectors, namely teachers, musicians, priests, and church choir masters, were prepared
by the first secretary and founder of the Society of Friends of Music, Joseph Sonnleithner.
The collecting took place (within the lands of the Habsburg Empire) in 1819, but in the
Czech lands it lasted till 1823. The main aims of the collecting activity were obviously
political, especially the effort to demonstrate the recognition of culture of individual nations
within the Habsburg Empire. These nations started to advocate themselves independently,
as well as openly show their dissatisfaction with their unity within the Austrian rule. The
gubernatorial collecting was very fast; the recorded material was deposited in Vienna,
where it stayed unnoticed for the next one hundred and fifty years. Nevertheless, the songs
of the Czech lands had a different fate. The contemporary scholarly research appreciates
the value of the collection for its age, extent, and the fact that it includes all songs written
down without moralistic censorship, thus providing a real picture of the period song
repertoire, and a consistent record of both song parts: song lyrics and song melody. In spite
of the fact that the results represented a unique and extensive song resource for the folk
singing study, the period reflections of the gubernatorial collecting were predominantly
unfavourable. In the Czech lands the collecting became known as the gubernatorial;
which was perhaps because of the responsibility for its rendition in the Czech lands by
gubernatorial clerks in Bohemia and Moravia. In the Austrian lands, the collecting is
known as the Sonnleithner Collecting (Sonnleithner-Sammlung), after the first secretary
of the Vienna musical society and possibly the initiator of the whole activity.

Key words: Folk songs; folk song collecting; politics; the Habsburg Empire; the Austrian
Monarchy; Sonnleithner-Sammlung.

21



AT THE BEGINNING, THERE WAS POLITICS:
SOME REMARKS CONCERNING
A GUBERNATORIAL COLLECTING

Marta Toncrova

The interest in folk songs in its oldest and basic form, which means
in the collecting of material and its publishing, usually related to
the Enlightenment schools of thought. Song collections did not only
emerge based on cultural, patriotic or similar meritorious intention.
The events which took place in Austrian crown lands—which means
also in the Czech environment—in the early 19" century seems to
have been organized for completely different reasons. The events
concerned a large collection of folk songs which is most often
called “gubernatorial” in Czech specialized literature and which
was brought about by the Vienna Gesellschaft der Musikfreunde
des Osterreichischen Kaiserstaates zu Wien [Society of Friends of
the Music in the Austrian Imperial State]). The activity started in
1819* and ended in the same year in most places, i.e. in Upper and
Lower Austria, Tyrol, Styria, Illyria, in Moravia and in Silesia. Only
in Bohemia werethe songs collected until 1823. The contemporary
ethnomusicological research still very much appreciates the
aforementioned project and its results. There are several reasons for
this. First of all, it is the age and volume of the entire collecting
activity as well as the absence of any selection of the recorded
material.2 Moreover, as early as at that time, i.e. at the outset of the
19" century, the collecting of songs strictly respected the request

1. For details about the commencement of the project see Schmidt 1969a: 1n; Vetterl 1994: 9.

2. About the selective attitude to and censorship in the field of folk songs see Uhlikova,
Lucie.2015. “Duch a povaha naroda v pisni. Idealizovany obraz lidové pisné v tisténych
sbirkach prvni poloviny 19. stoleti” [The spirit and character of the nation in a song
: Idealized image of folk songs in the printed collections of early 19th century] in
Wogerbauer, Michael — Pisa, Petr — Samal, Petr — Janacek, Pavel and others. V obecném
zajmu. Cenzura a socidlni regulace literatury v moderni Ceské kulture 1749-2014.
Svazek 1/ 1749—1938. Praha: Academia. 333—-344.
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to record both components of a song, i.e. the text and the melody.
The fact that they could faithfully record the original form is also
positive. Nobody reckoned on the publishing of songs, and for this
reason it was not necessary to change anything, for example due to
ethic, aesthetic and other perspectives. All the above demands were
strictly placed on collecting activities one hundred years later.

Despite the uniqueness of the project, its assessment differed
at that time. Some experts condemned the project as something
unnecessary which would not bring anything new—e.g. Christian
d’Elvert (1803-1896), a historian and politician living in Brno,
wrote about it as “An unfortunately unhappy and unusable
collection of old folk melodies from Moravia and Silesia” (quoted
as to Vetterl 1994: 31, note 15). Nearly everything else closely
relating to that large collecting activity, especially the sense
of that great project, mostly disappears beside the modern and
predominantly appreciative statements and opinions. The aim
was probably pure political. It was encouraged by the struggle to
express—ostensibly and in the highest circles—a generous interest
in the folk culture of the nations living in the Austrian Empire in
the time, when wide social strata did not look with favour on the
ruling House. This was probably the reason why the administration
did not stop the project. However, it is hard to understand that the
start of the project, which had no parallel with its volume in that
period and for a long time later and which was supposed to be
very important for the monarchy, was followed by a conspicuous
indifference towards its course and results, their storing,
consequent treatment and use in practice. This indifference could
be seen both in the case of those who brought about the projects,
and in the case of the highest positions and other parties that were
responsible for the project based on the orders from on high.

The project administered and supported by state authorities lacked
a more particular target. It was obviously not based on a scientific
or patriotically motivated interest, but rather on an accidental
impetus within the Society of Friends of the Music (Deutsch —
Hofer 1969: 11-21). Joseph Sonnleithner (1766—1835), an Austrian
lawyer, musician and the first secretary of the Society, is usually

23



mentioned as the major organizer. He was knowledgeable enough
to prepare the project well and in a professional way. However,
his participation consisted only in the determination of frame
instructions that defined what was to be collected and recorded.
During the next course, Sonnleither’s interest completely faded. In
reality, it was the state authorities—which were given a special and
unexpected task—that paid higher attention to the project than its
initiator—i.e. the Vienna Society of Friends of the Music. However,
the authorities were no longer interested in the project, after the
instructions had been met and the material had been collected, even
though not in full. This meant the end of the project for the next one
hundred and fifty years.

In the Czech environment, the attitude to the project, even after
its end, was rather negative, above all from the intelligentsia.
It must have been personal reasons that played a role in it. For
example, the publication of the Slovanské narodni pisné [Slavic
National Songs] (1822—1825) by Frantisek Ladislav Celakovsky,
which the author prepared during the abovementioned collecting
project (Celakovsky 1946: 582), was deliberately delayed.
As Jaroslav Markl (1931-1985) said: “The songs collected by
gubernium were unofficially prepared for publication at the
very time when Celakovsky’s collection was censored. The
gubernatorial collection, splendidly prepared and provided with
a magnificent dedication to the highest burgrave of Bohemia, was
expected to be published as soon as possible, as noble-minded
evidence of governmental tolerance thanks to the art-loving
nobility. However, the publisher s intention with Celakovsky could
have done harm to the success of the prepared representative
collection.” (Markl 1987: 27-28). Of course, the works on the
outcome of the all-Austrian project dedicated to Count Harrach
took precedence over Celakovsky’s publishing endeavours. The
censorship began to endanger the reasonably smooth preparations
for his edition of folk songs of all Slavonic nations with enclosed
Latvian songs which were to be included in the edition too. In the
case of Celakovsky, his disapproving reaction to the gubernatorial
project was understandable. Well-known are also the rejecting
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words of Josef Vlastimil Kamaryt, Celakovsky’s close friend and
collaborator, about the gubernatorial collection, and more exactly
about its published section called the Rittersberg collection: “7The
national songs are historical monuments; but the national songs,
not the ones uttered by the naughty rabble in their immodest voice
[...], not the ones sung usually by a hungry grocer from his head
to domestic servants, those who dare to pass such songs off as the
national ones slander the whole nation and deceive other nations
with lies.” (Markl 1987: 101)

FrantiSek Bartos§ (1837-1906) was one of the critics of the
collection too. He expressed his dismissive opinion of the results
of the project in the foreword for his second song edition (Barto$
1889: V). However, he changed his feelings and incorporated two
hundred songs into his third collection, which he prepared for
print together with Leo$ Janacek.® The gubernatorial collecting
was negatively assessed by Karel Jaromir Erben, Otakar
Hostinsky, Otakar Zich and other researchers. Stanislav Soucek
(1870-1935), a literary historian, expressed a positive opinion. In
1819, he dealt thoroughly with the material collected within the
project, at least with its Moravian-Silesian section, and he wrote:
“There is no doubt that the collection from 1819 is worthy of
being published as a whole due to its content and origin [bold
print by Stanislav Soucek]. One can find recordings of the songs
sung by the Czech people in Moravia, which are (if we do not take
into account a small Frycaj collection in the Muza Moravska [The
Moravian Muse] by Gallas) the oldest ones, and sometimes even
more complete, correct and valuable than those published in all
follow-up collections; one can find recordings of several songs
and musical compositions that sank into oblivion later, there are
also variants for a scientific study of poetic and musical traditions
which are important due to their existence as well as artificial
compositions which are not highly valued as to their aesthetics
but interesting for a cultural historian and which—alongside

3. See Barto§ — Janacek 1899—-1901.
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some already published pieces and other ones that are still hidden
in older manuscripts—can offer material for a chapter about
artificial poetry in the 18" century, which has not been written
to date; in addition to melodies to these compositions, one can
find three ’operas‘ which, together with two operas from the
muza Moravskd [Moravian Muse], [...] will succeed in being
mentioned not only in the history of poetry, but also in the history
of music, then there are also notes written by contributors, which
are sometimes interesting. However, the collection is worthy of
printing due to its origin. It is a document about the absolutistic
regime that understood the fondness for the romantic period and
was enlightened enough to lend its administrative services and
influence to implement a pure cultural task, but its social feeling
and practical thinking were so poor that it imposed all the work,
not sweetened and not strenghened by a merest hope of any
renumeration, on the proletarians of that time—teachers—one
of whom was really entitled to compose the following chant as
a 'Finale * of his contribution

Rectors are good people,
they have quite a lot of troubles:
the rector is ragged
and the preceptor is barefooted

and to complain with bitter disappointment that although the
authorities forbid the teachers to make some scant extra money by
playing in pubs due to the merit and luck of the school, they set him
a task that cost him a year-worth sobotales [= a fee collected for
teaching on Saturdays] from one child.” (Soucek 1910: 5-6) It can
be stated in general that the researchers of the 19™ and early 20™
centuries assessed the project differently from how it is perceived
by the contemporary professional public.

The situation relating to the gubernatorial collecting is thoroughly
described in the studies that Jaroslav Markl (1987) attached to
the edition of the oldest Czech collections. Markl studied a lot of
project materials that survived in a quite large amount in Bohemia
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(in contrast to the Moravian part where most of the records were
shredded). He depicted all the well-known circumstances of the
project, while the works by other authors rather inform about the
course of the project, its results and consequent fate of the collected
materials. The final hypothesis that Markl says about the project
is: “Gesellschaft der Musikfreunde [The Society of Friends of the
Music] was not demonstrably interested in the collecting and its
name plays a pure formal role in the period files. Sonnleither's
participation consisted in the mere suggestion the implementation
of which was the matter solely of the Ministry of Interior. The
ordered collecting was done not because of the recording of folk
songs, but because of the course of the collecting whose nature
could make a positive impression in a politically, nationally and
socially critical period.” (Markl 1987: 35)

The name of the project and its tangible results, i.e. records of
folk songs of different nations living in the Habsburg Monarchy,
also gives rise to questions. The Czech professional public and—
through its activity—all those interested, accepted the name
“gubernatorial collecting”. In the literature, we can encounter
other names. Austrian works wrote about Sonnleithner’s collection
(Sonnleithner-Sammlung).* Czech researchers used the name
“Kolowrat Manuscript” after Count Kolowrat, the highest burgrave,
who, however, merely issued an order to carry out the collecting.
The material was called the “Kolowrat Collection” in German
literature quite recently.’ It is obvious in all the above cases that the
mentioned names do not correspond to the reality. They do not say
anything about the author or the organizer of the song collection. It
is well known that the people who the collection is named after did
not take any part in the implementation of the project, or they were
instrumental to it only insignificantly. The name of the Bohemian
section of the gubernatorial collecting, which was the only one

4. This is what the gubernatorial collecting was called by Austrian researcher Raimund
Zoder (1929: 49n).

5. ,...der sogennanten Gubernial — oder Kolovratschen Sammlung® (Schroubek
2008: 117).
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printed at the time, the Rittersberg Collection, does not correspond
to the participation of the editor Jan Ritter from Rittersberg
(1780-1841) in the implementation of the edition. His merits were
restricted to the publication of a rather random selection of a part
of the song records, which was made by Bedfich Divi§ Weber
(1766—-1842), the director of the Prague Conservatory. Rittersberg
published the songs—without expert revision—anonymously
under the name Ceské ndrodni pisné [Bohemian National Songs] /
Bohmische Volkslieder in 1825. The relation between the name of
the editor and the work did not cause any objections in professional
circles and the problem was not solved in any way. For this, the
interest in the collecting of songs and the follow-up fate of the
collection was too small. The collection did even not draw the
attention of the project initiators or real collectors—musicians,
teachers, regenschoris, etc., who were given an involuntary extra
job based on an order and beyond their poorly paid duties.

The name ‘“gubernatorial collection” is another reason for
reflection. This name is commonly used in practice; however, it can
be mostly understood by a few knowledgeable experts. Sometimes,
the name is not clear even for them. The name is more familiar for
the historians who know the words “guberniya” and “gubernatorial”,
which are rather less used in the Czech environment. Before we
explain the word, a short digression closely relating to the indicated
issue is worth mentioning. The reason is that we encounter imprecise
names of song editions quite often in the literature. For example, the
name “Susil Collection” corresponds to the fact that Frantisek Susil
recorded the songs and he was also an editor of the printed form, as
for example Cenék Holas was.® On the other hand, the well-known
Erben Collection, for example, concentrates on recordings made
not only by Erben himself, but also by other collectors. Moreover,
the name Erben Collection can relate to three diverse editions, as
is the case with the three named Barto§ Collections. These used
designations B I, B II and B III ought to be differentiated. If the

6. Holas, Cenék. 1908-1910. Ceské lidové pisné a tance I.— VI. Praha: B. Kodi.
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names of FrantiSek Bartos, Karel Jaromir Erben and others are
written on the front page, these are the names of editors, i.e. those
who compiled the collection, not the names of those who recorded
the songs. For this reason, the designation of these collections is—at
the very least—imprecise. So as not to mention only examples from
a long time ago, we may remember the collection of folk songs and
dances from the Valasské Klobouky area, which is mentioned under
the name of Karel Vetterl, and Zdenka Jelinkové is a co-author of
the 2" volume.” In the spirit of team cooperation, which started
to be promoted systematically at the Institute of Ethnography
and Folkloristics of the Czechoslovak Academy of Sciences at
the beginning of the 1950s, other experts also took part in the
preparation of this model song edition. The objective was to have
the corresponding sections treated by a dialectologist, historian,
ethnographer and folklorist.®

In the cases mentioned above, the edition titles related to the
names of authors or editors, i.e. people; however, in which way
was the gubernatorial collecting given its name? Although
the name—despite its strangeness—became established as
a certain terminus technicus, it lacks exactness and legitimacy;
after all, nobody was looking for its origin. Recently, thanks to
information from our colleague Lucie Uhlikova, we were able to
monitor the use of the term in the field of musical folkloristics.
In the early 19" century, the name gubernium was used for an
authority in Austrian lands; the term was later replaced by the
word mistodrzitelstvi [governorship]. The highest administration
authorities, i.e. gubernium, were established in Prague, Brno,
Graz, Innsbruck, Trieste, Lvov, Venezia, Milan, Zadar, and Clu;.
The Bohemian gubernium replaced the former royal representation
and chamber. However, the authority was led by a person who

7. Vetterl, Karel (ed.). 1955. Lidové pisné a tance z Valasskokloboucka I. Praha: CSAV;
Vetterl, Karel —Jelinkova, Zdenka (eds.). 1960. Lidové pisné a tancez Valasskokloboucka
II. Praha: CSAV.

8. See Uhlikova, Lucie (ed.). 2011. Hudebni a tanecni folklor v edicni praxi. Praha:
Etnologicky ustav AV CR, v. v. 1., pp. 35-36.
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continued to use the original title of “the highest burgrave”. In
Moravia, the gubernium was established only for a certain period,
as in 1782, Moravia and Silesia formed one administration unit
which was governed by the Moravian-Silesian Gubernium under
the leadership of the land gubernator (Ottitv slovnik naucny [Otto’s
Encyclopaedia] 1896: 580). From this, the adjective gubernatorial
was assigned to events that took place on the territory administered
by the authority mentioned above. In professional texts devoted to
the collecting project in 1819, one can find derived words, such as
Moravian gubernator, and especially connections of adjectives and
substantives, for example gubernatorial event, gubernatorial order,
gubernatorial files, or Gubernial Verordnung in German. However,
the use of the adjective gubernatorial is not appropriate. The name
of the collecting or collection, widespread today, seems to reflect
the activity of an authority, the activity of gubernium clerks. These
were authorised to assign a task and probably to check whether
the task was fulfilled, but completely different actors, musicians,
regenschoris, teachers, organists and others, who were able to
record songs in their entire form, were ordered to do all the other
necessary work relating to the collecting.

The word gubernium is included in the title under which the
collected songs were incorporated into the collections at the
Francis Museum in Brno, after that they were transferred to the
Moravian Land Archives. The full name of the collection is Lidové
pisné. Sbirka némeckych a ceskych lidovych pisni, kostelnich
zpevii, melodii z Moravy a Slezska sebrana v roce 1819 na zaklade
pokynu moravskoslezského gubernia (Volkslieder. Sammlung
deutscher und bohmischer Volkslieder, Kirchengesdnge, Melodie
aus Mdhren und Schlesien gesammelt im Jahre 1819 im Aufirages
mdéhr.-schles. Guberniums [Folk Songs. The Collection of German
and Bohemian Folk Songs, Church Songs, Melodies from Moravia
and Silesia collected in 1819 by order of the Moravian-Silesian
Guberniums]). The manuscript of the Bohemian section stored
in Prague is called Sbirka ceskych ndarodnich pisni duchovniho
i svetskeho obsahu kromé ndarodnich tancit s nebo bez textu
(Sammlung bohmischer Nationallieder geistlichen und weltlichen
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Inhaltes nebst Nationaltinzen mit und ohne Text [The Collection
of Czech National Songs with Spiritual and Profane Content
in addition to National Dances with Text or without It]); the
collection was given its name by B. D. Weber who selected the
songs from shipments which were delivered to Prague in 1923
within the gubernial project.) The German adjective gubernial
also appears in the correspondence from that time. The teacher Jan
Vincenc Merli¢ek from Zeletice, one of the Moravian contributors,
complains in his letter regarding the collection about the pecuniary
lost he suffered through his participation in the collection:
“According to the highest order, the teachers were forbidden to
play in pubs. However, to comply with the gubernatorial order and
to record some folk songs, he had to sacrifice a one-year school fee
for one child from his poor salary.” (Vetterl 1994: 10)

As to the introduction or the oldest use of the name “gubernatorial
collecting” in professional texts, it is the Brno musicologist and
folklorist Karel Vetterl (1898—1979) who seems to assign (in his
German language study) the adjective gubernial to the oldest
collection of song records. He was the first one who began to
deal professionally and systematically with the Moravian-Silesian
section of the collection, which was stored in two non-identical
copies in Brno and Vienna, after the project had ended. His objective
was to make one of the oldest song complexes accessible to the
general public in the form of a printed edition. FrantiSek Bartos,
Stanislav Soucek, Cenék Zibrt and other experts wrote about the
collection prior to Karel Vetterl. Stanislav Soucek dealt with the
collection in detail in 1910, in his study called Jak pouzito sbirky
lidovych pisni a tancii moravskych a slezskych, porizené r. 1819
[How the Collection of Moravian and Silesian Folk Songs and
Dances, Collected in 1819, Was Used]. In the study, he explained
and described thoroughly how Barto$ used the songs recorded in
1819 in his last edition (1899-1901), how he treated the material,
to which extent he modified the originals, etc. However, he always
speaks about “the song collection from 1819, whereby Bartos
himself also defined the collection vaguely as “the first collection
of Czech folk songs”. Cenék Zibrt in his work Bibliograficky
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prehled ceskych narodnich pisni [A Bibliographic Overview of
Czech National Songs] (1895) also writes solely about the 1819
collection. Although the term “gubernatorial collection” was mostly
associated with Karel Vetterl, he did not use that term before his
study Volkslied-Sammelergebnisse in Mdhren und Schlesien aus
dem Jahre 1819, written in 1973.° But Jaroslav Markl, mentioned
above, writes about a gubernatorial collection as early as in his
study published in the Hudebni rozhledy journal [Musical Horizons]
in 1955, and the term was commonly used by musical folklorists in
the 1960s. Nevertheless, the term “gubernatorial” or “gubernatorial
1819” can be found as a description of some songs in the edition
of Moravské pisné milostné [Moravian Love Songs], which was
processed by Leos Janacek and Pavel Vasa in the 1920s.'° Despite
the hitherto period documents, which indicate the origin of the
term, it has not been clarified yet why the term was accepted only
in the Czech environment.

The final interesting fact is an issue concerning the publishing of
this important song source. It is possible to notice a certain urgency,
maybe a hurry with the implementation of the project. Some of the
collectors, based on the instructions given, had to deliver the songs
within two weeks (Vetterl 1970: 235). But after they fulfilled the
task, nobody was interested in the results of their work. Besides
the Rittersberg Collection from the year 1825, it was the Weber
selection from the Bohemian part of the collecting (the Kolowrat
Manuscript, prepared for the publication by Jaroslav Markl)
alongside other period collections (the re-edition of the Rittersberg
Collection, the Sadska Collection and others) that was published as
late as in 1987. Another part, which was discovered in the 1990s, is
available as a facsimile prepared by Lubomir Tyllner.* In 1994, after

9. In the review of an Austrian catalogue (Deutsch — Hofer 1969) relating to the gubernatorial
collection, Karel Vetterl writes only about a 1819 collecting (see Vetterl 1970).

10. See Janacek — Vasa 1930[—-1937]: No. 9, 11, 24, 25/1a, 32 etc.

11. Kunz, Tomas Anton. 1995. Bohmische Nationalgesinge und Téinze. Ceské ndrodni
zpévy a tance. I, II, edited by Lubomir Tyllner. Praha: Ustav pro etnografii
a folkloristiku AV CR.
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years of failed negotiations with publishing houses, the Moravian-
Silesian part of the gubernatorial collecting was at last published,
although Karel Vetterl prepared it for print at the end of the 1970s.
The recordings of Austrian songs were published to a limited extent;
the comprehensive collections were published at the end of the 20
century, within the edition Corpus musicae popularis Austriacae.*
The Slovenian and Croatian songs—as far as we could find out—
have not been published yet; part of them was destroyed and the rest
has been stored at Glasbeno Narodopisni Institut in Lubljana.

Conclusion

The explanation of the reasons for the 1819 collecting of songs
and the misleading designation of the collection as a gubernatorial
one will probably cause neither a change in the collection’s name
nor the opinions on its importance. The collection remains one of the
oldest Czech song sources, and it was followed by other collecting
activities. Let us repeat in the conclusion what the original intention
as formulated by Sonnleithner was: to record everything that people
sing, both profane and spiritual compositions. This means not
to record solely folk songs but the entire active repertoire of that
time, i.e. the really sung songs, played compositions, and performed
dances. In this way, a picture of folk singing developed; using today’s
terminology, we would define it as a picture of spontaneous singing
and singing abilities, not only as a repertoire of sung folk songs.
As can be seen from the collection, the repertoire did not include
folk songs only, other genres were also included, because the singing
repertoire was influenced by school, church, dramatic plays, social
and cultural life, travelling, migration of inhabitants, etc. The follow-
up research confirmed this fact. The gubernatorial collection, despite
all its limitations, is the oldest document of the described situation.
Despite all objections from different experts, the collection must be
understood as it was characterized by the Austrian ethnomusicologist

12. See Deutsch — Hofer 1969.
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Leopold Schmidt: “...and for this reason, the Sonnleithner
Collection must be accepted as it was compiled: as a cross-section
of folk singing in Austrian lands immediately after the end of the
Napoleonic wars.” (,,Somit muss die Sonnleithner-Sammlung auch
so genommen werden, wie sie entstanden ist: eine Querschnitt-
Sammlung durch den Volksgesang in den osterreichischen Léndern
knapp nach Beendigung der Napoleonischen Kriege.”) (Schmidt
19690: 11).

The study has been written with the institutional support of the Institute of Ethnology of
the Czech Academy of Sciences, v. v. i., RVO:6837876.
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Summary

A gubernatorial collecting was an early 19th century activity which was initiated by the
Society of Friends of Music in Vienna, Austria. Following the ideas of the Enlightenment
concerning its understanding of relics of material and spiritual culture, the aim was to
collect folk songs, dances, and music. The rendering of the gubernatorial collecting was
ordered by Franz Earl of Saurau, Minister of Interior and Lord Chancellor. The instructions
for collectors, namely teachers, musicians, priests, and church choir masters, were prepared
by the first secretary and founder of the Society of Friends of Music, Joseph Sonnleithner.
The collecting took place (within the lands of the Habsburg Empire) in 1819, but in the
Czech lands it lasted till 1823. The main aims of the collecting activity were obviously
political, especially the effort to demonstrate the recognition of culture of individual nations
within the Habsburg Empire. These nations started to advocate themselves independently,
as well as openly show their dissatisfaction with their unity within the Austrian rule. The
gubernatorial collecting was very fast; the recorded material was deposited in Vienna,
where it stayed unnoticed for the next one hundred and fifty years. Nevertheless, the songs
of the Czech lands had a different fate. The contemporary scholarly research appreciates
the value of the collection for its age, extent, and the fact that it includes all songs written
down without moralistic censorship, thus providing a real picture of the period song
repertoire, and a consistent record of both song parts: song lyrics and song melody. In spite
of the fact that the results represented a unique and extensive song resource for the folk
singing study, the period reflections of the gubernatorial collecting were predominantly
unfavourable. In the Czech lands the collecting became known as the gubernatorial;
which was perhaps because of the responsibility for its rendition in the Czech lands by
gubernatorial clerks in Bohemia and Moravia. In the Austrian lands, the collecting is
known as the Sonnleithner Collecting (Sonnleithner-Sammlung), after the first secretary
of the Vienna musical society and possibly the initiator of the whole activity.

Key words: Folk songs; folk song collecting; politics; the Habsburg Empire; the Austrian
Monarchy; Sonnleithner-Sammlung.
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FETIS NEJSTARSIHO ZVUKU. VEDA, POLITIKA
A FASCINACE POCATKY NAHRAVANI ZVUKU

Matéj Kratochvil

wAch profesore, ja bych tak rdada naslouchala Goethovu
hlasu! Rikd se, 2e mél tak nadherny organ a ze vse, co rekl, bylo
tak smysluplné. Ach, kéz by jen byval mohl mluvit do fonografu!
Ach! Ach!** (Friedlander 1916: 159)! Rozdychténa slova sle¢ny
Anny Pomkeové inspirovala profesora Abnossaha Pschorra ke
konstrukci zafizeni, jez do fonografického zaznamu doslova
vydestilovalo slova z hlasového organu velkého basnika, jejichz
rezonance i mnoho let po jeho smrti tékala mezi zdmi jeho
pracovny. Kromé fonografu k tomu bylo tieba vytvorit repliku
velikdnova hrtanu, ktery se stal filtrem umoznujicim slySet slova
zdanlivé davno odeznéla. Bizarni zvukovy experiment, zahrnujici
mimo jiné exhumaci Goethova téla, se samoziejmé neodehral ve
skutecnosti, ale v povidce Salomona Friedldndera, némeckého
filozofa a spisovatele.? Byt' v tomto piipadé jde tedy o fikci, kolekce
historickych zdznamt, které v poslednich desetiletich vychazeji
z Sera archivil a prinaseji hlasy zemftelych velikand, jsou ditkazem,
7e je cosi, co nds fascinuje na moznosti slySet hlasy a zvuky z co
nejdavnéjsi minulosti. Co plati pro mluvené slovo, lze bezpeéné
vztahnout i na hudbu. Technologické zjednoduseni digitalizace
zvukovych médii vedla k produkei celych fad nahravek, jejichz
hlavni hodnotou neni samotnd kvalita obsahu, ale jeho stafi,
moznost nést titul ,,nejstarsi zvukovy zaznam® v libovolném zanru
¢i geografické oblasti. Friedldnder svou povidku ,, Goethe hovori
do fonografu“ napsal v roce 1916, kdy tento technicky vynalez byl
jiz rozsitenou vymozenosti a kdy s nim téz pracovala fada badateld
oboru dnes zvaného etnomuzikologie.

1. Vsechny pieklady z angli¢tiny a némciny Mat¢j Kratochvil.
2. Friedldnder své texty, véetné citované povidky, publikoval ptivodné pod pseudonymem
Mynona, tedy Anonym psano pozpatku.
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Magie pritahujici nas k historickym zvukovym zaznamtiim ma
koteny v podstaté zvuku a v technologii jeho zachycovani. Zvuk
je ve své podstaté chvénim vzduchu, jez jehla fonografu uvéznila
ve voskové drazce. Pti prehravani jsou pak tytéz vibrace vyslany
k nasemu uchu, ¢imz vznika jakasi kontinuita mezi minulosti
a pritomnosti, nesrovnatelna se ctenim pisemnych zaznamd.
Nadseni sleény Anny z Goethova hlasu ma nepiehlédnutelny
eroticky podton a hlas se pro ni stava fetiSem, symbolem, do n¢jz
je soustfedén obdiv ke slavnému muzi. V tom, jak dnesni doba
pristupuje k historickym nahravkam, je takovy fetiS§ismus skryt
pod védeckym priistupem, pfi blizSim pohledu je ovSem snadno
rozpoznatelny. V nasledujicich odstavcich bych rad shrnul nékteré
obecnéjsi myslenky, které se mi vynofily v hlavé v pribéhu let,
kdy jsem se zabyval historickymi zvukovymi ziznamy. Ceho
vseho se stal zrod zvukového zaznamu pocatkem a ve kterych
ptipadech jde jen o iluzi pocatku?

Riizné druhy piibéhu

Zijeme v dobé& posedlé archivaci. Nikdy v historii nebylo tolik
energie vynalozeno na vytvafeni soupisti, hromadéni dokladd,
systematizovani a katalogizaci. Kromé usnadnéni fungovani
vefejné spravy a spiiznénych oblasti maji tyto ¢innosti jiny
dilezity cil, a tim je vytvafeni pfibéht. Diky archivovanym
datim mtzeme sledovat piibéh HDP nebo volebnich preferenci,
které si zavaznosti nezadaji s davnymi kronikami. V kultufe je
fascinace pifibéhy skladanymi z archivnich dat vSudypfitomna.
Ze skic se pred nami formuje tfeba pifibéh zrozeni Dvotrakovy
symfonie, a ¢im vice mame k dispozici archivnich materiali, tim
lepsi a plastictéjsi pribeh bude.

Piibchy jsou ovSem rizného druhu a lisi se pak i to, co v nich
povazujeme za dulezité. Zatimco napiiklad u pohadek zalezi
pfedevSim na vyuasténi a zavéreCném ponauceni, u prib&hi
rodokmeny slouzily k dolozeni pivodu a z ného vyplyvajicich
narokt, jejich smyslem bylo tedy prokazat, ze dotyc¢na linie
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saha bez preruseni do co nejdavnéjSich Cast. Zdanlivé smésné
Ipéni na zdokumentované kontinuit¢ méa velkou symbolickou
silu a neomezuje se zdaleka na aristokratické rody. I ptfi badani
o vyvoji kultury mame sklony vytvaret piibehy a posloupnosti,
potiebujeme pievadét zjevny chaos existence lidskych spolecenstvi
do tvart, které nam davaji né¢jaky smysl. Abychom tyto piibéhy
mohli vytvaret, hleddme dokumenty, popisujeme je, fadime do
posloupnosti. Cim starsi dokument k n&jakému piibéhu najdeme,
tim dale se posouva pocatek nasSeho piibéhu. VétSinou to v nas
vyvolava vzruSeni, pocit, ze pribéh, ktery sepisujeme, jde jeste
o néco hloubgji, nez jsme doposud vedéli, a je jesté o néco
s pisemnymi prameny, at’ $lo o pocty poddanych nebo o zapisy
pisni. Zvukovy zaznam ptedstavoval zcela novy prvek. Vnasel do
hry objektivitu, nebo alespon jeji zdani.

K dokumentovani svych zivotl a déjin pouziva lidstvo rGzna
média. Nékdy ndm ovSem déla problém rozlisit, kdy se rodi novy
jev, a kdy se jedna pouze o novy zpisob, jak existujici projevy
dokumentujeme. Tak je to napiiklad se vznikem pisma — to zcela
zasadné ovlivnilo zplsob lidského mysleni i komunikace a dalo
vzniknout novym formam. Vedle zcela novych projevi vsak bylo
vyuzito k zachyceni téch forem, které existovaly pred rozsitenim
pisma a vyvijely se paraleln¢ s tim. Pfikladem mohou byt epické
pisiiové formy na Balkané i na dalSich mistech, které existovaly
mnohem dfive, nez je badatelé zacali zaznamenavat. Jejich podoba,
jak je fixovana v nejstarSich zapisech nebo nahravkach, je jen
jednou z nekone¢ného mnozstvi variant, jichZ tento zanr nabyval.?

Podobnou situaci mizeme pozorovat u zvukového zaznamu.
Kdyz Jesse Walter Fewkes v bfeznu roku 1890 nahral zpév
indiant kmene Passamaquoddy (¢imz zahdjil piibéh terénniho
nahravani tradi¢ni hudby), nahral jen momentalni projev tradice,
ktera existovala davno pted tim, nez mezi indiany dorazil (Brady
1999: 52). Zaména pocatku dokumentace s pocatkem existence

3. K problému fixace a proménlivosti balkanského epického zpévu viz Lord 2000: 124-138.
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mize vytvorit pibeh dosti odlisny od reality. Nejstarsi nahravky
— at’ uz evropské lidové hudby, nebo kultur mimoevropskych
— vznikaly nahodile, a tak prvni zaznamenany interpret mohl
byt typickym reprezentantem, stejn¢ tak ale mohlo jit v ramci
dokumentovaného jevu o projev netypicky, ktery se ovSem aktem
fixovani v drazkach voskovych valecku stal jistym symbolem.

Napiiklad na samém pocatku 20. stoleti britska spole¢nost
Gramophone Company zahajila své nahravaci aktivity v Indii,
kam vyslala Fredericka Gaisberga, producenta, jenzZ mél v Evropé
mimo jiné na starosti nahravky proslulého operniho pévce
Enrica Carusa. V hotelovém pokoji v Kalkaté natoCil Gaisberg
v listopadu 1902 zpévacku Gauhar Jaan (Farrell 1993). Neni
jisté, zda slo o skutecné prvni nahravku indické hudby, rozhodné
se vSak jednalo o zrod prvni indické hvézdy gramofonového
pramyslu, kterd za sebou nechala vice nez Sest set nahravek.
Paradoxné byla tato umélkyné arménsko-zidovského ptvodu
a spiSe nez o reprezentantku indické hudby Slo o uméleckou
a spolecenskou svétoobcanku. Pocatky ptibéht hudebnich kultur
psané zvukovym zdznamem tak jsou velmi ¢asto v podobné mlze
jako mytologic¢ti predkové panovnickych rodin.

Podobné se miizeme obratit do ¢eské historie, k nejstar§im
zvukovym zaznamim ceské lidové hudby. Kdyz Otakar Zich
nahral v roce 1909 blatského dudaka Frantiska Kopsika, nezvécnil
tim pravdépodobné typického predstavitele jihoceské dudackeé hry,
ale nadprimérné technicky zdatného hrace s t¢émeét metronomicky
ptesnou hrou (Tyllner 2001: 13).

Miha kolem pocatkti zvukovych zaznamu je nékdy zplsobena
jen nedostatkem systemati¢nosti, nepfiznivymi okolnostmi ¢i
neochotou interpretd. Jindy je ovSem tfeba brat v potaz i jiné vlivy.
Politickeé sily, které si uvédomovaly vyznam zvukového zaznamu
pfi psani pfibéhu naroda nebo jiné skupiny, se ne¢kdy aktivne
angazovaly tak, aby bylo zaznamenano to, co shledavaly vhodnym,
a naopak, aby néckteré elementy zlstaly nezdokumentované.
S takovym cilem pozvala tureckd vlada ve 30. letech 20. stoleti
madarského hudebniho skladatele a etnomuzikologa Bélu Bartoka
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Interpreti Fonografické komise Ceské akademie véd a uméni, nedatovino [pravdépodob-
né 1929]. Archiv AV CR — Masarykuiv ustav, v. v. i., Fond CAVU..
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(1881-1945), aby nahraval tamni lidovou hudbu, a s podobnym
zadanim fungovala ve stejné dobé tzv. Fonograficka komise Ceské
akademie véd a uméni. Ta deklarovala sviij cil zdokumentovat
hudbu a nafeéi tehdejsiho Ceskoslovenska, z n&jz oviem vynechala
némecké, madarské, Zidovské a romské prvky. Rozsahla kolekce
pofizena komisi tak piedstavuje ceskoslovenskou kulturu mnohem
homogennéjsi, nez ve skutecnosti byla (Kratochvil 2009).

Novy zptisob vnimani

Jinym ptipadem vztahu mezi hudbou a zvukovym zdznamem
jsou jevy, které skuteCné¢ vdéci za své zrozeni zvukovému
zdznamu a bez n¢j by pravdépodobné nebyly mozné. Oblasti,
u jejichz pocatkt mizeme hledat zvukovy zdznam, je kazdopadné
obor zvany piiblizn€ od 50. let 20. stoleti etnomuzikologie, na
prelomu 19. a 20. stoleti naptiklad srovnavaci hudebni véda. Tato
v&dni disciplina pracovala do zrozeni fonografu* pouze s notovym
zapisem hudby ¢i jejim slovnim popisem, coz do zna¢né miry
limitovalo moznosti badatelii. Otto Abraham a Erich Moritz
von Hornbostel, zasadni osobnosti pocatkii etnomuzikologie,
ocenovali v roce 1904 na fonografu moznost ,, nahrdt hudebni kus
a studovat jej v pohodli studia, kde vizualni slozka tolik neodvadi
pozornost jako pri predvadeni exotickymi narody* (Abraham —
Hornbostel 1904: 224).

Vyznamny rumunsky folklorista Constantin Brailoiu (1893—
1958) shrnul klady fonografického zdznamu v roce 1931: ,,Jen
stroj je mimo vSi pochybnost objektivni a jen jeho reprodukce
je nezpochybnitelna a uplna. Jakkoliv dobre zapiseme do not
predvadenou melodii, vidy v nasem zapise bude néco chybet, at'jiz
téembr hlasu, nebo zvidstni zdobeni dané stylem sedldackého zpévu,
nemluvé o zvukovych barvach nastrojii. S mechanickym zaznamem
navic zabranime unavé informantii a to nam pomiize ziskat
rozsahlejsi sbirku. Konecné nam poskytuje prostredek ke kontrole,
bez niz se neobejde zZadna exakini véda. *“ (Brailoiu 1931: 204)

4. Thomas Edison zveftejnil sviij vynalez v roce 1877.
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Thomas Edison s fonografem.
Foto Mathew Brady1878

Hudba jako znéjici struktura, nikoliv jiz jako notovy zapis, se
tak stala pfedmétem védy, pfedmétem vice ¢i méné exaktniho
zkoumani. Predev§im se vSak zvukovy zaznam stal pocatkem
jiného pfemysleni o hudbé, a to nejen mezi védci, ale mezi
chtél-li ¢loveék slySet hudbu, mél jen dvé moznosti: sam
n¢jakou vytvorfit, ¢i byt v misté a Case pritomen tam, kde
n¢jaka byla provozovana. Hudba tedy byla udalosti, procesem,
z ekonomického hlediska sluzbou. Se zvukovym zdznamem
odpadla nutnost pfizpisobovat se dob¢ a mistu produkce hudby.
Mame-li hudbu doma v podobé nahravky, je jen na nas, kdy
zacne znit. Ze sluzby se nahle stava zbozi, hudba je vSak zaroven
vytrzena ze svého puvodniho kontextu a je mozné ji snadno
presazovat do kontextt jinych.

Je dobie zdokumentovano, jak se jednotlivé hudebni kultury
navzajem ovliviiovaly, ale nastup zvukového zaznamu dodal
tomuto ovliviiovani zcela jinou dynamiku a nové mozZnosti.
Fonograficky ¢i gramofonovy primysl v tomto ohledu byl jednak
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zprosttedkovatelem, jednak pfimo iniciatorem novych forem
a fuzi. V prvnich desetiletich 20. stoleti nahravaci spole¢nosti
v mnoha ohledech doplnovaly, ¢i dokonce suplovaly c¢innost
etnomuzikologli. Ve snaze nabidnout potencialnim zakazniktim
co nejlakavéjsi vybér sestavovaly katalogy az piekvapiveé
rozmanitého obsahu. Britska spole¢nost Gramophone Company
meélavroce 1910 ve svém katalogu 14 000 titult hudby oznacované
tehdy jako ,,orientalni“, tedy pochazejici z Asie a severni Afriky.
Francouzska firma Pathé méla mj. silnou pozici v severni
Africe a jiz v roce 1902 nabizela rozsahly katalog egyptskych
nahravek, k nimz v nasledujicich letech ptibyly desky s vykony
hudebnikt z Alzirska, Tunisu, Maroka, ale téZ Ruska a z Ciny.
V roce 1907 byla zalozena prvni komer¢ni nahravaci spolec¢nost
s kofeny jinde nez v Evropé€ ¢i Spojenych statech americkych.
Slo o skupinu libanonskych obchodnikil z rodiny Bayda, kteii
s vyuzitim némecké technologie zalozili znacku Baidaphon, naniz
vydavali hudbu své zem¢. Takovychto spolecnosti se postupem
Casu objevilo vice, v roce 1910 napf. indicka firma Ramagraph
(Gronow 1981). Tyto nahravky pfedstavovaly hudbu casto
v mnoha ohledech upravenou pro potteby zvukového zaznamu,
at’ jiz §lo o ¢asové trvani nebo o obsazeni upravované tak, aby
1épe reagovalo na limity tehdejsich zvukovych zatizeni.

Mnoho pocatki

Vposlednichletechses vyvojemtechnologii stale Castéji dostavaji
na vefejnost v digitalizované podob€ mnohé ,,nejstarsi nahravky*
riznych koncin svéta i rlznych zanrd. Jejich Suméni a praskani
v nas muze vzbuzovat pocit, ze je nasim uSim zprostfedkovavan
primy kontakt se samotnym pocatkem hudby. V urcitych ohledech
to mize byt pravda, je ovSem tfeba mit na paméti, Ze je mnoho
druhti poc¢atkii a kazdy mize znamenat néco jiného.

Proslaveny slogan kanadského filosofa, literarniho kritika
a medidlniho teoretika Marshalla McLuhana (1911-1980)
,,médium je poselstvi® byva citovan spise v souvislosti s analyzami
soucasné medialni komunikace, ale je uzite¢né vztahnout ho také

43



na historickou perspektivu.’ Zvukovy zaznam totiz mizeme najit
u pocatku mnoha jevti souvisejicich s hudbou, ale zarovein malokdy
analyzovanych. Jednou z téchto novych skutecnosti je pravé ona
témei automaticka dostupnost ¢ehokoliv kdykoliv. ,,7Tam, kde diive
byl jen uzky vybér z riznych obdobi a skladatelii, magnetofon ve
spojeni s dlouhohrajici deskou poskytl nabidku plného hudebni
spektra, v némz je Sestndcté stoleti stejné dostupné jako devatendcté
a cinska lidova pisen je tak blizka jako pisenn madarskad.” (McLuhan
1964: 283) Vedle nadSeni z novych moznosti ovSem McLuhan
upozornil na zrozeni obav z oc¢ekavani dopadl technologického
vyvoje na vztah spoleCnosti k hudb¢: ,,Postreh Johna Philipa
Sousy, skladatele a kapelnika dechovych orchestrii, ukazuje, jak
komplikované byl fonograf zprvu prijiman. Rekl: ,,S fonografem
vyjdou z mody hlasova cviceni! Co se pak stane s ndrodnimi
hrdly? Nebudou oslabena? Co bude s plicemi naroda? Nezmensi
se? " (McLuhan 1964: 275) Sousa tedy dal prichod obavam, zda
rozsifeni poslechu reprodukované hudby neni pocatkem ztraty
schopnosti lidi aktivné hudbu vytvaret. Obavam, které jsou dodnes
zivé, byt je t€zké je néjak exaktné podlozit.

V knize vénované roli zvukového zaznamu v americké historii
piSe historik William Howland Kenney: ,,Nahrana hudba hrala
duleZitou roli v podnécovani a zachovavani toho, cemu se vika
,kolektivni pamet’”. “ (Kenney 1999: xiv) Ptidava tim dalsi polozku
na seznam modalit vztahu mezi lidskym spolecenstvim a hudbou,
které se objevily, ¢i radikalné zménily s ptichodem zvukového
zdznamu. Tento seznam nemize byt nikdy definitivni, protoze
kazdy krok v technologickém vyvoji mize zaroven byt pocatkem
nového zplsobu chapani hudby. Snaha pochopit a kriticky
zhodnotit tyto stale nové pocatky je dulezitéjsi nez objevovani
zapadlych archivnich nahravek nebo destilovani hlast velkych
basnikt z rezonanci dlicich mezi zdmi jejich pracoven.

5. Zde mam na mysli zptisob, jak jsou McLuhanovy myslenky dnes aplikovany. On sam
se historii médii vénoval, pfedev§im prave v citované knize Understanding Media. The
Extensions of Man.
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*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076.
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The Fetish of the Oldest Sound. Science, politics, and the fascination
with the beginnings of sound recordings

The invention of the phonograph in the late 19th century started an obsession with the
recorded sound as a document of history. As such it became an important part of the
human need to create stories from archival materials and to see them as parts of objective
truth, a direct connection with the past. With the growing accessibility of historical audio
documents, we need to look critically at these sources and at the possibility to take them
as a trace leading to the beginning of a particular part of music history. The present
paper shows in which ways we can see the phenomenon of sound recording truly as the
beginning of something new and in which cases such an impression can be misleading.
Unconsciously or with a political or other intent, recordings can present music in a very
different, sometimes distorted form. With special focus on traditional music, the author
attempts to formulate some general ideas that should be kept in mind when dealing with
historical recordings so that we do not become too fascinated with the “past speaking
directly to us”.

Key words: Sound recording, traditional music, phonograph, media theory, music and politics.
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OCHRANA KULTURNIHO DEDICTVI — POCATEK
PRIBEHU S OTEVRENYM KONCEM

Martina Pavlicova

V piispévku namést'ského kolokvia z roku 2013 jsme se s Lucii
Uhlikovou zabyvaly otazkou, jak je folklor v¢lenén ¢i vclenovan
do kulturniho dédictvi.> Uvahy, co je obsahem kulturniho dédictvi,
pripadné diskuse terminologické i jiné, postupné ziskavaji své
kontury —svéd¢i o tom mnohé nové studie v ¢eském i mezinarodnim
prostiedi; za inspirativni Ize v nedavné dobé povazovat napt. studii
$védského badatele Matse Nilssona v Narodopisné revue,? v niz se
zabyva rozdilem mezi kulturnim dédictvim a tradici.

Podstatou spolecenskych véd je vyzkum socialniho prostiedi
s vazbami na minulost i soucasnost, a to v sob¢& samoziejmé
obsahuje, jako jeden z vyraznych aspektd, velkou dynamiku
vyvoje. Nepopiratelné se tento rys projevuje i v kulturni
dimenzi, a nam se tak naskytd moznost sledovani toho, co
ochrana kulturniho dédictvi pfinasi. V zajmu objektivity je nutno
konstatovat, ze tento piib¢h se odviji v Ceském kontextu témer
dve stoleti, s vétsi ¢i mensi intenzitou, ktera vzdy souvisela
s politickymi, ekonomickymi a kulturnimi podminkami okolni
spole¢nosti a samoziejme 1 s osobnim nasmérovanim téch, kteti
byli hybateli tohoto ptibeéhu. Dosvédcuji to déjiny veédy, at’ jiz
etnologie (narodopisu), muzikologie, historie, literarni védy, ale
také nejrtiznéjsi doklady vlastivédné, filantropické, organizacni
atd., které provazeji vyvoj kultury v lokdlnim, regionalnim,
narodnim i nadnarodnim méftitku.?

1. Srov. Pavlicova — Uhlikova 2013.

2. Srov. Nilsson, Mats 2015: Udrzte tancovani pii zivoté. Nékolik osobnich postieht
o tanci jako tradici a kulturnim dédictvi. Narodopisna revue 25, s. 291-296.

3. Nekteré tvahy viz Pavlicova, Martina 2011: Lidova kultura volné k pouziti — zamysleni
nad jeji ochranou a vyuzivanim. In: Pfibylova, Irena — Uhlikov4, Lucie (eds.): Od
Jfolkloru k world music: Cesty za vizi. Nam&st’ nad Oslavou: Méstské kulturni stredisko,
s.28-38.
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V Ceskych zemich se za vyrazny bod v zdjmu o tradi¢ni lidovou
kulturu povazuje Ndarodopisnd vystava ceskoslovanska, ktera se
konala v Praze v roce 1895. Od ni se zacala odvijet fada odbornych,
ale i amatérskych aktivit na tomto poli. I pred ni Ize jmenovat mnohé
udalosti, které jiz v sobé mély zakdédovany snahy prezentovat
iudrzovat odkaz tradi¢ni lidové kultury (napf. tzv. Jubilejni vystava
v roce 1891 predstavila lidovou kulturu v expozici ¢eské chalupy?).
Ale praveé az Narodopisna vystava ¢eskoslovanska piedstavovala
udalost, ktera muze byt nahlizena vicerym zplsobem: meznik
pro vyvoj narodopisu jako védeckého oboru vcetné budovani
sbirkovych fondll materidlni i nematerialni kultury, meznik pro
vyvoj scénického folklorismu — tedy predvadéni ,,zivého uméni,
vznik spolkli a sdruzeni s cilem interpretace folkloru ¢i lidové
kultury na scéné viibec, nakonec i jako meznik ochrany a vyuziti
lidové kultury v ramci kultury narodni. Ucitelé, vlastivédni
pracovnici, spisovatelé, hudebni skladatelé¢ a dalsi piedstavitelé
inteligence si jiz v té dobé nékolik desetileti nejen uvédomovali
zanik tradi¢ni lidové kultury a jejich hodnot, ale mnozi se zapojili
do snah uchovavat je ¢i vratit do ,,ptivodniho* prostiedi.

V riznych evropskych zemich nalézame snahy obdobné. Napt.
¢innost Cecila Sharpa (1859-1924) v oblasti lidového tance v Anglii
byla na tomto foru z rlznych pohledl jiz vicekrat popsana, ale
v podstaté na celém evropském teritoriu se od 19. stoleti objevovala
narodni hnuti, jez vyuzivala lidovou kulturu v nejriznéjsSich
podobach. Vzpomenme napf. etnicky a statni vyvoj Finska, ktery
byl zavrsen az roku 1917 a jehoZ emancipacni proces se odvijel
pod sedmisetletou Svédskou a od 19. stoleti pod ruskou nadvladou.
Vyznamnou roli zde sehral epos Kalevala, mytologicky piibch
Eliase Lonnrota (1802—1884) sestaveny na zaklad¢ legend, povésti
a pisni. I presto, ze byl vytvofen uméle, stal se zakladem finské
identity a jeho pokraovani nachazime v kulturnich projevech
Finska az do soucasnosti. Nakonec i 28. Unor, den, kdy vysla

4. Srov. napt. Kiizova, Alena — Pavlicova, Martina — Valka, Miroslav 2015: Lidové tradice
Jjako soucast kulturniho dédictvi. Brno: Masarykova univerzita, s. 100-102.
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Kalevala v roce 1849 ve finalni podob¢ (Pra-Kalevala vysla v roce
1833, Stara Kalevala v roce 1835), je ve Finsku slaven jako narodni
svatek —Den Kalevaly.* V nové&jsich déjinach mtizeme piipomenout
napi. Mad’arsko, kde ve 30. letech 20. stoleti vzniklo hnuti, jehoz
cilem bylo propagovat a popularizovat lidovy tanec a pisné¢ mezi
mladymi lidmi ve méstech i na venkové. Hnuti se v piekladu
nazyvalo Kytice z perel a jeho clenové vyhledavali pamétniky, kteii
znali tradice. Cile byly nejenom sbératelské, ale i ochranitelské, coz
se posléze vyuzilo i v kulturni politice Mad’arska po druhé svétové
valce (Kiirti 2001: 100-101).

Snahy na mezinarodnim poli, které vedly k nastoleni konceptu
nehmotného  kulturniho dédictvi (hmotné bylo vnimano
v ochranitelskych tendencich podstatné diive — viz Umluva
0 ochrané svétového kulturniho a prirodniho dédictvi z roku 1972)
se daji vystopovat jiz téméf pred tfemi desitkami let. Na Generalni
konferenci UNESCO vroce 1989 bylo ptijato Doporuceni k ochrané
tradicni a lidové kultury. Tento dokument nezlstal bez odezvy
ani v Ceské republice — v roce 1995 se zde konala mezinarodni
porada expertd UNESCO ze zemi stfedni a vychodni Evropy, ktera
zhodnotila pInéni uvedeného Doporuceni v danych zemich. Porada
se konala v Narodnim tstavu lidové kultury (NULK) ve Straznici,
coz napomohlo ke konani dalSich expertnich setkani. Tato instituce
pak vydala pro UNESCO metodologickou pfirucku Zdsady
ochrany tradicni lidové kultury pred nevhodnou komercionalizact.
V roce 2002 byla vytvorena ¢eska varianta programu UNESCO
Zijici lidské poklady, a to Nositelé tradice lidovych remesel.

V roce 1999 byl ve Washingtonu ptijat Akcni plan na ochranu
a rozvoj nehmotného kulturniho dédictvi, v roce 2001 pak vydalo
UNESCO Vseobecnou deklaraci ke kulturni rozmanitosti.

V roce 2003 byla na 32. zasedani Generalni konference
UNESCO piijata Umluva o zachovini nehmotného kulturniho
deédictvi. Umluva u svych &lenskych statd pozaduje zaloZeni

5. O vyznamu Kalevaly pro finskou kulturu srov. napt. Polak, Martin 2011: Geneze finského
folklorismu. Bakalatska prace. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity.
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narodniho seznamu (Ceskd republika splnila tuto podminku
v roce 2009 — Seznam nematerialnich statkl tradicni a lidové
kultury Ceské republiky; ptijemcem navrhii na zapis do seznamu
je Ministerstvo kultury, navrhy na zapis posuzuje Narodni rada
pro tradi¢ni lidovou kulturu. Spravou seznamu je povéten NULK
ve Straznici, ktery zajist'uje redokumentaci zapsanych statki).®

Existuji vSak i jiné dokumenty, které na kulturné-politickém
poli pracuji s kulturnim dédictvim — napt. The Faro Convention of
the Value of Cultural Heritage for Society (Ramcovad umluva Rady
Evropy o hodnote kulturniho dédictvi pro spolecnost) z roku 2005.
Mimo jiné se zde uvadi, Ze Clenské staty se zavazuji podporovat tictu
k nedotknutelnosti kulturniho dédictvi, zabezpecit, aby vSechny
technické normy zohlednily zvlastni pozadavky kulturniho dédictvi,
podporovat vyuziti materiald, postupl a zruénosti vychazejicich
z tradice a zkoumat moznosti na jejich vyuziti v soucasnosti.”

Pod tihou vyctu téchto a dalSich mezinarodnich deklaraci
a prohlaseni, které se Casto nesou v oficidlnim ufednim toénu, se
vsak skryva, pro etnologa mnohem zajimavéjsi, samotna napli
téchto snah. Piesto nelze celou problematiku od pohledu politického
a ufedniho zcela odd¢lit; vine se jak statni spravou, jez zastituje
plnéni mezinarodnich dohod, tak jednotlivymi samospravami, jez
maji v kompetenci konkrétni kulturni projevy, které pod ochranu
danych umluv spadaji. Pokud vSak nebudeme vidét jiné souvislosti,
je nebezpeci, ze v tomto thlu pohledu se problematika ochrany
kulturniho dédictvi mtize stat pon¢kud formalni otazkou, ktera sice
bude medializovana napt. kvili zahrani¢nim vazbam, ale vlastni
smysl této ochrany ponékud unikne.

Zamétime-li se na ,terén®, ktery nas jako etnology ve vztahu
k ochrané lidové kultury zajima nejvice, vidime ho v souvislosti
s nasim oborem v nékolika rovinach.

6. Podrobngji o historii deklaraci UNESCO viz Blahtsek, Jan 2010: Slovacky verbunk
v Reprezentativnim seznamu nematerialniho kulturniho dédictvi lidstva. In: Blahusek,
Jan a kol.: Slovdcky verburik. Soucasny stav a perspektivy. Straznice: NULK, s. 9—17.

7. ,,Council of Europe Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for
Society.” Council of Europe [online] [cit. 15. 7. 2016]. Dostupné z: < https://www.coe.
int/en/web/conventions/full-list/-/conventions/rms/0900001680083746>.
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Prvni rovina je teoretickd, kdy jako badatelé osvétlujeme
podstatu konkrétniho projevu v ramci kulturniho dédictvi (podle
nastavené definice Umluvy UNESCO) a piipadné posuzujeme, zda
pod samotnou ochranu spada. Dalsi rovinou je oblast aplikované
etnologie ¢i antropologie, kdy odbornik mtize vstupovat do
samotného procesu formovani tradice — neni to zalezitost samoziej-
mé nova, tyto tendence vidime jiz od dob NVC, kdy pouceni zajemci
usmeriovali dalsi zivot projev tradi¢ni lidové kultury a zaslouzili
se tak o formovani folklorniho hnuti ¢i obecné folklorismu.
V ptipadé ochrany kulturniho dédictvi na mezinarodnim poli pak
odbornici z jednotlivych zemi vstupuji na kolbisté s cilem uspét ve
,»volné* soutézi UNESCO o zapisy na svetové seznamy. Posledni
rovinou je ta, ktera sméfuje k podstaté etnologie: vyzkum a studium
kulturnich projevti a procest, které souviseji s tendencemi ochrany
kulturniho dédictvi, ale zaroven vyvéraji z transmise kulturnich
hodnot lokality a z role jejich nositeld.

Jako etnologové vidime samoziejmé moznosti interpretace
studia projevil tradicni lidové kultury: etnicita, narodni ¢i lokalni
identita, ale také napft. globalni ¢i transnacionalni kontext (Reed
1998). Z vySe nastinénych rovin vSak celkem jednoznaéné
vyplyvé, ze zékladnim thlem pohledu ve vztahu ke snaham
ochrany kulturniho dédictvi je pfedevSim ten prvni — tedy ten,
ktery dané projevy dava do souvislosti etnickych, regionalnich,
narodnich, sebeurCovacich. Ptipadny pohled globalni je spise
potvrzenim vyznamu etnické ¢i jiné identity v dnesnim svéte.

Ackoli hlavni d&j ptibehu je jasny — tedy tradi¢ni lidova kultura
a snahy o jeji udrzeni, oziveni ¢i ochranu, kulisy piibéhu stejné
nebyly a nejsou, stejné tak jako nékteré jeho zapletky. Zcela jinak
vyznivaji piibéhy tradi¢ni kultury byvalych kolonidlnich zemi,
at’ jiz v zemich plivodu, nebo pii pienosu do prostoru byvalych
kolonidlnich mocnosti. Odlisn¢ lze vypravét piibéhy ze zemi,
které se emancipovaly z velkych fisi, nebo téch, které pattily
do vlivu nékdejsiho Sovétského svazu. A odlisné jsou i piibehy
etnik, jejichz kultura vzdy zlistdvala minoritni v urcitém celku,
byla asimilovéana ¢i vyhlazovana a sama by nem¢la silu napt. ke
statnim sebeurcovacim procestim.
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Jestlize v Ceském prostfedi se zajem o lidovou kulturu
v 19. stoleti odvijel od podob narodniho hnuti (zminéna Jubilejni
vystava v roce 1891 byla po neucasti némeckého etnika — spory
mezi mladocechy a staroCechy — pfimo manifestaci CeSstvi),
vznik nového statu v roce 1918 posilil ve vztahu k lidové kultute
funkce identity v konceptu ceského, resp. Ceskoslovenského
naroda na tikor etnickych mensin v tehdejsim Ceskoslovensku.
Druhé polovina 20. stoleti se u nas zcela jednozna¢né v projevech
i uvahéch nesla ve stinu ,,zelezné opony*. UZ v poloviné 30. let
20. stoleti bylo v nékdejsim Sovétském svazu deklarovano ,,lidové
uméni jako zaklad veskeré sovétské kultury a v nésledném
dogmatu ,socialistického realismu* se stal folklor pramenem
vseho nejlepsiho v kultufe. Vznikaly modely scénickych
hudebnich a tanecnich prezentaci, které byly charakteristické
unifikaci a zasahovaly 1 kulturni scénu satelitnich stati (Herzog
2010: 116). I kdyz se v tomto hnuti Casto realizovaly vyznamné
umeélecké osobnosti, jez s postupem let piehodnotily své
dobové nazory, 50. léta 20. stoleti velmi silné zasahla i je. Napft.
choreografka Alena Skalova (1926-2003), ktera se podilela se
Souborem pisni a tanci Josefa Vycpalka na tvorbé filmu Zitra
se bude tancit vsude (1952), v roce 1953 v publikaci zachycujici
pasmo c¢eskych a valaSskych tanct z tohoto filmu mj. napsala:
., Lidovy tanec zaujimd na nasich profesiondalnich scénach stale
vice mista a je nam dnes zcela jasné, zZe lidovy tanec jako celé
nase lidové umeéni musi byt a bude zakladem, z nehoz se obrodi
veskere nase tanecni umeni . (Skalova 1953: 5)

Nelze vsak prehlédnout i mnohé dal$i navaznosti, které ceskou
lidovou kulturu v obdobi socialismu stavély do jednoznaéné
zvyhodnéné pozice. Byly to pfenesené vazby pravé na narodni
obrozeni, cozptesné vystihlnapt. literarniteoretik VladimirMacura
(1945-1999): . Cteni* aktudini situace pomoci obrozenskeho
kodu, neustala konfrontace socialistické pritomnosti s obrozenim
méla dvoji funkci. Na jedné strané funkci regulativni, normativni:
kladla na soucasnost pozadavky normy zkonstruované z urcitych
dilcich momentii tradice (znovu je treba zopakovat, Ze rovnéz za
cenu jeji podstatné celkové deformace dané propojovanim prvkii
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riznych casovych rovin a dislednym potlacovanim vseho, co se
nehodilo). Na strané druhé méla funkci, kterou bychom mohli
oznacit jako adaptacni. Novy svét socialismu byl predkladan jako
tradicni autenticky sveét ,ceskych hodnot‘. Narod se zdal byt od
nich pouze vzdalen burzoazni kulturou, kterd prervala prirozené
lidové koreny, na nichz stavéli nasi ,buditelé’. Budovani nové
kultury tak bylo podle této logiky navratem k viastnim zakladiim,
z nichz se zrodila ceska kultura a od nichz byla v podstaté
cizorodymi zdasahy odvedena, tedy navratem k prirozenosti.*
(Macura 1992: 57) Stejné tak Vladimir Macura mimochodem
pfipomina dal$i momenty, které v piipad¢ predavani lidovych
tradic fungovaly, i kdyz je posunovaly jinym smérem. Uvadi
to na prikladu prezentace lidovych tancti na prvni spartakiadé
v roce 1955. Jejich pfedobrazem byly tance moravskych sokolti
jiz pred prvni svétovou valkou (viz napt. dobfe zdokumentovana
ptipravovana sokolska slavnost Moravsky rok 1914%), spartakiadni
predstaveni vSak miftilo jinam: ,, Tanecni skupiny se tu sjely ze
viech oblasti zemé, aby reprezentovaly Ceskoslovensko jako
celek a demonstrovaly spolecné radost jako neménny ,stav duse*
socialistického lidu. “ (Macura 1992: 66)

Druha polovina 20. stoleti v zdjmu o lidovou kulturu postupné
prinesla dalsi impulsy odborné i umélecké, které samoziejme
nesetrvavaly na dogmatech povalecného obdobi a které
vyraznym zpusobem zasahly do péce o lidové tradice vesmés
pozitivné (muzejni expozice, muzea v piirode, rozvoj scénického
folklorismu v ramci osvétovych koncepci, folklorni festivaly ad.)
(Pavlicova— Uhlikova 2008). Nova situace se zménou politickych
podminek pfisla po roce 1989 a v tendencich ochrany nehmotného
kulturniho dédictvi se v podstaté prolnula s vySe nastinénymi
koncepcemi UNESCO.

Ackoli se v nasich tvahach nepohybujeme ve velkych kulturnich
systémech a odvijeji se spiSe z praktickych znalosti ,,vlastniho*

8. Srov. O Moravském roku 1914. Rozhovor Dugana Holého s Vladimirem Sev¢ikem
a Martinou Pavlicovou. Narodopisnd revue 3, 1993, s. 93—102.
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terénu, ktery se v poslednim stoleti ve vztahu k tradicni lidové
kultufe nebyvale proménil, mohli bychom citovat slova antropologa
Clauda Lévi-Strausse (1908-2009), jez vyslovil ve své eseji Rasa
a déjiny, kterou vydalo UNESCO v roce 1952: ,, Mezindrodnim
institucim jisté neuniklo, Ze ve svéte, jenz je ohrozen monotonnosti
a jednotvarnosti, je nutné uchovat rozmanitost kultur. Chapou
rovneéz, ze k dosazeni tohoto cile nebude stacit uchovavat mistni
tradice a uméle udrzovat na zivu minulost. Zachovan musi byt
fakt rozmanitosti, nikoli historicky obsah, ktery mu poskytla kazda
epocha a ktery by nikdo nedokazal prodluzovat za jeji viastni
hranice. “ (Lévi-Strauss 1999: 61) Claude Lévi-Strauss nenabidl
konkrétni feseni, které samozrejmée ani nabidnout nelze. Piesto si
z této filozofické otazky mizeme odnést smér uvazovani o nasi
vlastni lidové kultufe a projevech, které z ni chceme ochranovat.
Nelze totiz dat presny navod jak, a zaroven nelze presné vytycit
mantinely, kudy by jejich vyvoj mél jit.

StéZejnim zapisim na Reprezentativni seznam nematerialniho
kulturniho dedictvi lidstva UNESCO z ceského a moravského
prostfedi (slovacky tanec verbuilkk, masopustni obchizky
a masky na Hlinecku a jizda krald) je v podstaté méné nez deset
let. Vyjimkou je tanec verbuik, ktery byl zapsan v roce 2005.
I jeho metodické nastroje, jeZz maji vést k zachovani tance (tedy
predevsim souté¢z verbiit), dospély do stadia jistého kulturniho
artefaktu, ktery se vyviji sam o sob¢. Neni to ojedin¢la skute¢nost,
protoze z narodnich i mezinarodnich zapist kulturnich statk je
patrné, ze nékteré prvky danych projevi predstavuji stale pfenos
tradice nejen popularizuji, ale zdroven ptispivajik jejich predavani)
nabaluji na sebe elementy zcela nové. Srbské badatelky Dragana

ceye

ven e

2015: 303). U zapisu vztahujicich se ke kalendainimu cyklu (coz
se tyka hlineckého masopustu a jizdy krald) je stile vyznamna
funkce svatecni prilezitosti pro mistni komunitu, i kdyz i zde se
prezentaci téchto obyceju pii jinych pfilezitostech piekracuje
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puvodni ramec kulturniho projevu a vznikaji tak nova paradigmata
kulturniho dédictvi.’

Podminky Umluvy UNESCO, které je potieba pii ochrand
kulturnich projevi nematerialniho dédictvi dodrzet, hovofi jasné:
nelze tolerovat piipadnou pievazujici komercionalizaci a turismus,
tedy musi se dbat na eticky rozmér, a je bezpodminecné nutné,
aby projev byl svazan s nositeli, jez jej predavaji z generace
na generaci. Je ziejmé, Ze ani zde se nelze opfit o kvantifikaci
a jedna se spise o duch zakona nez o jeho literu. Ale pravé proto je
nutné onen ,,duch zakona“ podpofit tak, aby byl srozumitelny pro
vSechny zcastnéné: nejen pro etnology a dalsi odborniky, kteti
mohou teoretickym problémliim vice porozumét, ale predevsim
pro nositele a zainteresované pfimo v terénu. Text Umluvy
nefika nic o tom, Ze projev ma byt uchovavan v podob¢, v jaké
byl zapsan — ostatné slova Clauda Lévi-Strausse, kterd jsme
citovali, naznacuji, Ze to pfi vyvoji kultury neni ani mozné. Jak
ma ale zapsany a ochraiiovany projev ve svych dalSich podobach
vypadat? Pro obecnou odpovéd’ mizeme sahnout po pokracovani
citatu Lévi-Strausse: ,, Tolerance neni kontemplativni stanovisko,
udeélujici odpustky vsemu, co bylo nebo co je. Je to dynamicky
postoj, spocivajici v predvidani, chapani a podpore vseho, co
jevi odhodlani byt. Rozmanitost lidskych kultur je za nami, kolem
nas a pred nami. Jediny pozadavek (jenz je pro kazdého jedince
zdrojem odpovidajicich povinnosti), ktery bychom se mohli
viici ni snazit uplatnit, je ten, aby se uskuteciiovala v takovych
podobach, které by prispivaly k vetsi stédrosti vsech ostatnich.
(Lévi-Strauss 1999: 61)

Piibéh ochrany kulturniho dédictvi tedy nekon¢i.'® Musime si
ho vSak pripominat, abychom nesetrvavali jenom v nasem pohledu
a s nasim vkladem do né&j jako jedinym moznym. A méli bychom
pfipominat i podstatu toho, jaky ma smysl kulturu uchovavat,

9. Srov. napi. Stavélova, Daniela 2013: VI¢novska jizda kralii pohledem soucasného
vyzkumu (experimentu). Narodopisna revue 23, s. 3—13.

10. Obdobn¢ jsme to s Lucii Uhlikovou konstatovaly i u folkloru, ale trochu v jinych
souvislostech (srov. Pavlicova — Uhlikova 2013).
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rozvijetiochranovat, a to samozfejmé nejenom lidovou, ktera z thlu
nasi odborné specializace urcuje hlavni vysek naseho zajmu.

A na zaver jesté jedna poznamka. Ochrana lidové kultury se
odehrava na poli kulturné-politickém, které je cCasto vysadou
statniho ¢i spravniho systému. V roce 1946 vydal vyznamny
sociolog Inocenc Arnost Blaha esej Kultura a politika. 1 kdyz
zde mizeme vidét onu povalecnou ideu socialni spravedInosti,
kterou fada intelektudll pfisuzovala (myln¢) politickému systému
v Sovétském svazu, samotna uvaha o vztahu kultury a politiky
je velmi podnétna. Pomér mezi kulturou a politikou vyjadril
Inocenc Arnos Blaha v péti bodech: kultura nad politikou, kultura
pod politikou, kultura vedle politiky, politika v kultufe a kultura
v politice (Blaha 1946: 9). Pravé ten posledni vztah povazuje za
idedl, o ,, kterém bude moci byt mluveno, az do ni proniknou prvky
vedecke (logické), esteticke [...] a prvky filosofické a ethicke. "
(Blaha 1946: 27) Zcela jist¢ to neplati jenom pro politiku, ale
i kulturné-politickou sféru, ktera tvofi vyznamny ramec ochrany
kulturniho dédictvi. A zcela jisté by si tento étos méli pfipominat
vsichni, ktefi se v prostoru dotykajiciho se lidové tradice pohybuyji.
Rozvijeni pfibéhu o lidové kultufe, zajmu o ni a o jeji ochrané
zélezi vzdy jen na téch, kteti se tohoto procesu zucastnuji.
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The Safeguarding of Cultural Heritage: A beginning of an open-
ending story

The essence of social sciences is the research of social setting and its links to the past
and present. One of the issues which is discussed within this context in a cultural setting
is the protection or safeguarding of cultural heritage. In the Czech lands, this issue
has been discussed for almost two centuries, with bigger or smaller intensity, and was
always connected with the political, economic, and cultural conditions of the society
around it. This can be proved by the history of science, be it ethnology (ethnography),
musicology, history, or literary science, as well as various proofs in national history and
geography, philanthropy, organizations, and more, which follow the development of
culture within local, regional, national, and multinational levels. The first efforts, which
led to an introduction of the concept of intangible cultural heritage, appeared three decades
ago; they were represented especially by UNESCO. They climaxed in 2003, when the
General Conference of UNESCO accepted the Convention for the Safeguarding of the
Intangible Cultural Heritage. To avoid it being a mere formality, it is necessary to include
a broader perspective, especially a professional approach to ethnology. It includes the
study of history (such as the Ethnographic Czechoslovak Exhibition in Prague in 1895,
which opened a further interest in traditional folk culture in Bohemia and Moravia, and
which was followed by numerous professional as well as non-professional activities in the
field). Apart from the study of history, there is the study of processes and manifestations
in which traditional folk culture has had an important role (such as ethnicity, national and
local identity). The conditions of the UNESCO Convention, which must be fulfilled in
the safeguarding of the cultural manifestations of intangible heritage, are clear: possible
commercialization and tourism cannot be tolerated, and the ethical aspect must be
observed; it is essential that a manifestation (of tradition) is linked with its bearers, who
pass it from generation to generation. The final interpretation of the convention depends on
professionals: they must make it understandable to all involved, both the scholars and the
bearers of the tradition in the country, and they must follow its ethical dimension.

Key words: UNESCO; Safeguarding of the Intangible Heritage; history; traditional folk
culture; Bohemia; Moravia.
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THE SAFEGUARDING OF CULTURAL HERITAGE:
A BEGINNING OF AN OPEN-ENDING STORY

Martina Pavlicova

In this paper, presented at the Naméest Colloquy in 2013,
Lucie Uhlikova and I focused on how folklore has been
incorporated into the cultural heritage.! Reflections on what
that heritage embraces and attendant discussions of terminology
and related issues have gradually come into focus. An inspiring
example from among the rising numbers of new studies
undertaken both here and abroad is the 2015 paper by the Swedish
researcher Mats Nilsson, published in the Journal of Ethnology
(Ndrodopisna revue), which examines the difference between the
cultural heritage and tradition.?

The essence of the social sciences is to research the social
environment and its ties to past and present. Key is its strong
developmental dynamic, and this is indisputably reflected in the
cultural dimension, as well. Thus we have the opportunity to
observe what protecting the cultural heritage brings. Objectively,
it is a story which has been unfolding in the Czech environment
for almost two hundred years, one whose intensity has fluctuated
with the political, economic, and cultural conditions of the
time and with the personal inclinations of its protagonists. This
is visible in the history of science—in ethnology, musicology,
history, and literary criticism—as it is in various local historical,
philanthropic, organizational, and other documents that have

1. Cf. Pavlicova — Uhlikova 2013.

2. Cf. Nilsson, Mats. 2015. “Udrzte tancovani pii zivoté. Nékolik osobnich postiehtl
o tanci jako tradici a kulturnim dédictvi.” Ndrodopisna revue 25: 291-296. The author
perceives folk dance as cultural heritage in the sense that it has been recorded and
presented to spectators in an unchanging manner. Tradition entails the dance “being
continuously practised” at various occasions.
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accompanied cultural development at the local, regional, national,
and international levels.?

In Bohemia and Moravia, the Czechoslavic Ethnographic
Exhibition (Narodopisna vystava ceskoslovanska) of 1895 was
a watershed event for interest in traditional folk culture, giving
rise to a flowering of scholarly and amateur activities in the area.
Even prior to the exhibition, a number of events took place that
tried to maintain and present the legacy of traditional folk culture.
Among them was the Anniversary Exhibition of 1891, which
presented folk culture using the setting of the traditional Czech
village house.* But not until the Czechoslavic Ethnographic
Exhibition did an event take place with significance on multiple
horizons: it was a milestone in the development of ethnology
as a scientific field, including the establishment of collections of
tangible and intangible culture; a milestone in the development
of sconic folklorism, i.e., the presentation of “live” art and the
establishment of clubs and associations interpreting folklore
or folk culture on the stage; and, finally, a milestone in the
protection and use of folk culture within national culture.
At that time, teachers, ethnographers, writers, composers, and
other representatives of the intelligentsia had been aware—for
several decades—that traditional folk culture and its values were
dying. Many of these people had also taken part in maintaining
traditional culture and values and strived to return them to their
“original” environment.

Similar efforts may be found in a number of other European
countries. The work of Cecil Sharp (1859-1924) on folk dancing
in England, for instance, has been described at this forum several
times and from several points of view. But national movements

3. Some such considerations are available in Pavlicova, Martina. 2011. “Lidova kultura
volné k pouziti — zamysleni nad jeji ochranou a vyuzivanim” in Od folkloru k world
music: Cesty za vizi, edited by Irena Pfibylova and Lucie Uhlikova, 28-38. Namest’
nad Oslavou: Méstské kulturni stredisko.

4. Cf,, e.g., Kiizova, Alena — Pavlicova, Martina — Valka, Miroslav. 2015. Lidové tradice
Jako soucast kulturniho dédictvi. Brno: Masarykova univerzita (pp. 100-102).
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making use of folk culture in its various forms have sprung up
across Europe since the 19th century. They include the ethnic and
state development of Finland, which attained final form only in
1917. The country’s emancipation process had unfolded during
seven hundred years of domination by the Swedish and, starting
in the 19th century, by the Russians. For the Finish, the Kalevala
epic, a mythological story by Elias Lonnrot (1802—-1884) put
together on the basis of legends, tales, and songs, played a key
role. Despite its artificial origin, it became the basis of the Finnish
identity. The epic is still a force in Finnish culture to this day:
February 28, 1849, the publication date of the final version of
Kalevala (earlier versions known as the Proto Kalevala and the
Old Kalevala had been published in 1833 and 1835 respectively),
is even celebrated as a national holiday—Kalevala Day.’> A more
recent example is that of Hungary. In the 1930s, a movement arose
aimed at promoting and popularizing folk dancing and singing
among young people in towns and villages. The movement was
called the Bouquet of Pearls, and its members sought witnesses
who knew the traditions. They were not only collectors but
guardians, a role in Hungary’s cultural politics they took up once
again after World War II had ended (Kiirti 2001: 100-101).
International efforts to establish the intangible cultural heritage
began almost three decades ago. (The tangible heritage was
recognised to be worthy of protection much earlier—see the 1972
Convention Concerning the Protection of the World Cultural and
Natural Heritage.) In 1989, at the UNESCO General Conference,
a Recommendation on the Safeguarding of Traditional Culture
and Folklore was adopted. The impact of the document was
felt in the Czech Republic, too. In 1995, the country hosted an
international meeting of UNESCO experts from the countries of
Central and Eastern Europe who evaluated the implementation
of the Recommendation in the region. The meeting was held at

5. For Kalevala’s significance for the Finish culture, cf., e.g., Polak, Martin. 2011. Geneze
finského folklorismu. Bachelor thesis. Brno: Masarykova univerzita.
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the National Institute of Folk Culture in Straznice and formed the
basis for further scholarly gatherings. The National Institute of
Folk Culture subsequently issued a methodology guidebook for
UNESCO: Principles of Protection of Traditional Folk Culture
from Inappropriate Commercialisation. In 2002, a Czech variant
of the UNESCO Living Human Treasures program, entitled
Bearers of the Tradition of Folk Crafts was established.

In 1999, an Action Plan for Safeguarding the Intangible Cultural
Heritage was adopted in Washington, and in 2001, UNESCO
published the Universal Declaration on Cultural Diversity.

In 2003, at the 32nd General Conference, the Convention for
the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage was adopted.
The Convention demands UNESCO member states establish
a Representative List recording the Intangible Cultural Heritage
of Humanity. (The Czech Republic met this condition in 2009
by preparing the Representative List of the Intangible Cultural
Heritage of Humanity of the Czech Republic. Applications are
received by the Ministry of Culture and are assessed by the National
Council for Traditional Folk Culture. The List is administered by
the National Institute of Folk Culture in Straznice, which provides
for re-documentation of the assets recorded).®

There are other cultural/political documents that concern the
cultural heritage. One is the 2005 Faro Convention on the Value
of Cultural Heritage for Society. Among other things, signatories
pledge to respect the inviolability of the cultural heritage; to
ensure that all technical standards take the specific needs of the
cultural heritage into account; to promote and explore the present-
day use of materials, techniques, and skills based on tradition.’

6. For more detailed history of the UNESCO declarations, see Blahtisek, Jan. 2010.
“Slovacky verbuiik v Reprezentativnim seznamu nematerialniho kulturniho dédictvi
lidstva” in Blahtsek, Jan a kol.: Slovdcky verbunk. Soucasny stav a perspektivy.
Straznice: Narodni ustav lidové kultury. 9—17.

7. “Council of Europe Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for
Society.” Council of Europe [online] [accessed July 15 2016]. Retrieved from: <https://
www.coe.int/en/web/conventions/full-list/-/conventions/rms/0900001680083746>.
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But of much greater interest to ethnographers than this
list of official sounding, formal declarations—a list which is
by no means exhaustive—is the subject itself. It cannot be
completely disentangled from political and official viewpoints:
the public administrative bodies responsible for compliance with
international agreements must be taken into account, as must the
individual local governments whose competencies include the
specific cultural expressions that are subject to the conventions’
protection. If all these contexts are not considered, there is
a danger that protection of the cultural heritage will become
a formal issue, one that will receive media coverage insofar as it
touches on international obligations, but whose essential meaning
may fall by the wayside.

Focusing on the “terrain”, the thing most interesting to us as
ethnographers, several levels are discernible.

The first level is theoretical. As researchers, we explain the
nature of a specific expression within the context of the cultural
heritage according to the definition indicated in the UNESCO
Convention. Potentially, we assess whether the expression is or
is not covered under the protections. The next level consists in
applied ethnology or anthropology. Here, experts may directly
intervene in the tradition-forming process. This is nothing
new. Such tendencies have been apparent from the time of the
Czechoslavic Ethnographic Exhibition. Well-informed enthusiasts
have shaped the future course of folk culture expressions and
thus contributed to the formation of the folk movement, and
folklorism in general.

Then there is the protection of the cultural heritage in the
international arena, where experts from individual countries
come to battle in the UNESCO “free competition” to have their
items entered into the world heritage lists. And the final level
goes to the very heart of ethnology: research into and the study
of cultural expressions and processes related to protection of
cultural heritage. These explorations, however, are coloured by
the transmission of the cultural values of a particular location
and the role played by the bearers of culture.
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As ethnologists, of course, we see an opportunity to study the
expressions of traditional folk culture: ethnicity, national and local
identity, global and transnational contexts (Reed 1998). Of the
levels discussed above, it is clearly the first that provides a basis
for investigating efforts to protect the cultural heritage, since it
places individual expressions into their ethnic, regional, national,
and self-determination contexts. Any global view simply confirms
ethnic or some other identity in the contemporary world.

The main storyline is clear—traditional folk culture and the
efforts made to maintain it, to revive and protect it—but the setting
of the story changes, and so does the plot. Sometimes the focus
is the traditional culture of an ex-colony, sometimes the culture
of the colonizers. Sometimes it is the story of a country that
has gained emancipation from a vast empire, or those countries
that were under the sway of the former Soviet Union. Still other
stories concern the cultures of ethnicities that have always lived
as minorities within a greater whole or those that have been
assimilated or exterminated and thus had no means left by which
to establish self-determination.

If within the Czech environment the interest in folk culture in
the 19th century was based upon a national movement—the 1891
Anniversary Exhibition was a direct expression of Czech national
identity, since the German ethnicity refused to take part after
a dispute between the Young Czech Party and the National Party—
then the origin of a new state in 1918 reinforced the role played by
identity in the folk culture of the Czech, or Czechoslovak, nation
at the expense of ethnic minorities in Czechoslovakia. Cultural
expressions and considerations in the second half of the 20th century
were clearly influenced by the “Iron Curtain”. Within the Soviet
Union, “folk art” had been declared the basis of all Soviet culture as
early as the 1930s. The subsequent rise of “socialist realism” made
folk art the preferred source of culture. Models of stage music and
dance presentation came into being that were unified in character
and influenced the cultural scene in Soviet satellite countries, as
well (Herzog 2010:116). Significant Czech artists frequently took
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part in the movement, and although they re-evaluated their stance
over time, the 1950s nonetheless strongly impacted them. They
included Alena Skalova (1926-2003), the choreographer, who
worked on the film “Zitra se bude tancit vsude” (1952) with the
song-and-dance troupe “Soubor pisni a tancti Josefa Vycpalka”. In
1953, in a book describing the selection of Czech and Moravian
Wallachian dances featured in the film, she wrote: “Folk dance
has assumed a position of growing prominence on the professional
stage. Today, it is very clear to us that folk dance, like folk art as
a whole, must and will be the basis for the revival of all our dance
art.” (Skalova 1953: 5)

Many other factors placed Czech folk culture in an advantaged
position during the socialist era. They included attempts to
build on the national revival period accurately described by the
literary theorist Vladimir Macura (1945-1999): “Decoding the
current situation using the revivalists’ code and the continued
confrontation between the socialist presence and the revival
served a double purpose. On the one hand, it had a regulatory
and normative function: it placed requirements on the present
that were construed from partial moments of the tradition. (Once
again, it should be noted that this took place at the expense of
a substantial general deformation of the tradition due to the
interconnection of various time levels and the thoroughgoing
suppression of anything that did not fit.) On the other, it fulfilled
what might be labelled an adaptive function. The new world
of socialism was presented as an authentic world of ‘Czech
values’. The nation seemed to be disconnected from these
values by bourgeois culture that severed the natural human
roots that our ‘revivalists’ built on. According to this logic, the
construction of new culture thus represented a return to the roots
from which the Czech culture was born, and from which it was
separated by foreign actions. Therefore, it was a return to the
natural.” (Macura 1992: 57) Macura notes other factors that
worked towards the transference of the folk tradition, although
they pushed it in a different direction. He presents an example,
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using the folk dance presentations of the first Spartakiade in
1955. These presentations were based on dances that had been
performed by Moravian “Sokol” groups prior to World War 1.
(See, e.g., the well-documented Sokol event Moravian Year,
which took place in 1914%) The Spartakiade performance,
however, had a different goal: “Dance groups from all parts of
the country arrived there to represent Czechoslovakia as a whole
and to jointly demonstrate joy as the permanent ‘state of soul’ of
the socialist people.” (Macura 1992: 66)

The second half of the 20th century gradually brought further
impetus for an interest in folk culture that did not stand on
the dogmas of the post-war period. It had its greatest impact
on care taken to preserve folk culture in the form of museum
exhibitions and by establishing open-air museums, developing
scenic folklorism for educational purposes, holding folk culture
festivals, and so on. (Pavlicova — Uhlikova 2008) The political
changes of 1989 brought the protection of the intangible cultural
heritage in the country practically into line with the UNESCO
concepts outlined earlier.

Although our concern here is not with large-scale cultural
systems but rather the practical knowledge of our “own”
terrain—something that has undergone unprecedented change
in its relationship to traditional folk culture—the words of
anthropologist Claude Lévi-Strauss (1908-2009) are nevertheless
apropos: in his essay Race and History, published by UNESCO
in 1952, he says, “The need to preserve the diversity of cultures
in a world which is threatened by monotony and uniformity has
surely not escaped our international institutions. They must also
be aware that it is not enough to nurture local traditions and
to save the past for a short period longer. It is diversity itself
which must be saved, not the outward and visible form in which
each period has clothed that diversity, and which can never be

8. Cf. “O Moravském roku 1914. Rozhovor Dusana Holého s Vladimirem Sevéikem
a Martinou Pavlicovou.” Ndarodopisnda revue 3 (1993): 93—102.

64



preserved beyond the period which gave it birth.” (Lévi-Strauss
1999: 61) Claude Lévi-Strauss did not offer a specific solution,
since one is in any event impossible. But despite the lack of
an answer, from a philosophical standpoint, Lévi-Strauss’s
observation may inspire the direction we take in considering our
own folk culture and which expressions we wish to protect. This
may be helpful, since no specific guidebook exists as to how
these expressions are to develop nor what stages they are to pass
through.

Key inscriptions of cultural expressions from Bohemia and
Moravia, namely the Carnival processions and masks in the
Hlinecko region and the Ride of the Kings, were recorded in the
UNESCO Representative List of the Intangible Cultural Heritage
of Humanity less than ten years ago. The only exception is the
“Verbuik’, a Slovacko region dance, which was entered in 2005.
Even the methodological tools aimed at preserving the dance—
particularly the contest of recruiters—became a sort of cultural
artefact that underwent its own development. This situation is
not unique. Both Czech and international inscriptions of cultural
assets make it clear that some elements of the expressions
on the list do still represent a transfer of the original tradition.
However by means of festivals and public presentations—which
not only popularize these traditions but also contribute to their
transference—they take on entirely new features. Serbian

.....

PR

2015: 303). For inscriptions related to the calendar cycle—the
Hlinecko Carnival and the Ride of the Kings—the fact that these
events represent festive occasions for the local community is of
key importance, although their presentation on other occasions
exceeds the original boundaries of cultural expression, thereby
giving rise to new cultural heritage paradigms.’

9. Cf., e.g., Stavélova, Daniela. 2013. “VI¢novska jizda krali pohledem soucasného
vyzkumu (experimentu).” Narodopisnd revue 23: 3—13.
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The UNESCO conditions, which must be met if expressions
of the intangible cultural heritage are to be protected, speak
clearly: the dominant motivation cannot be commercialization
and tourism. Care must be taken to ensure their ethical aspect,
to make certain that they are heartfelt expressions of the bearers
who pass them from one generation to the next. Clearly, there
is no firm basis in quantification; it is the spirit of the law rather
than the letter of it which is to be observed. But this means the
“spirit of the law” must be supported to be comprehensible for all
stakeholders: not only ethnographers and other experts who may
have a deeper understanding of theoretical issues, but particularly
the tradition bearers and stakeholders in the field. The Convention
text says nothing about the expression being maintained in the
form in which it was inscribed. Moreover, the words of Claude
Lévi-Strauss suggest that this is not even possible given cultural
development. But what should future inscribed and protected
expressions look like? For a general idea, we return to Lévi-Strauss:
“Tolerance is not a contemplative attitude, dispensing indulgence
to what has been or what is still in being. It is a dynamic attitude,
consisting in the anticipation, understanding and promotion of
what is struggling into being. We can see the diversity of human
cultures behind us, around us, and before us. The only demand
that we can justly make (entailing corresponding duties for every
individual) is that all the forms this diversity may take may be
so many contributions to the fullness of all the others.” (Lévi-
Strauss 1999: 61)

The story of cultural heritage protection does not end here. '
But we must be aware of it so that we do not become trapped
within our own point of view, using it as the only possible input.
And we must call attention to the core truth that culture must
be maintained, developed, and protected. This is not only so, of
course, for folk culture, the key subject of our expertise.

10. Lucie Uhlikova and I stated this similarly in the case of folk culture, albeit in a slightly
different context. See Pavlicova — Uhlikova 2013.
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One final note in conclusion. The protection of folk culture
takes place within the cultural/political realm and is thus frequently
shepherded solely by the state or by the administrative system. In
1946, the leading sociologist Inocenc Arnost Blaha published the
essay Culture and Politics. Although it illustrates the post-war
notion of social equality, something many intellectuals (wrongly)
attributed to the Soviet political system, his consideration of
the relationship between culture and politics is inspiring. Blaha
expressed the relationship between culture and politics in five
points: culture over politics, culture under politics, culture
alongside politics, politics in culture and culture in politics (Blaha
1946: 9). It is the last of these relationships he considered the ideal
“which can come under discussion only once culture includes
elements of science (logic), aesthetics [ ...] as well as philosophical
and ethical elements.” (Blaha 1946: 27) This certainly holds true
not only for politics but the cultural/political sphere that creates
a crucial framework for protecting the cultural heritage. Anyone
concerned with the folk tradition should keep this ethos in mind.
The development of the folk culture story, interest in it, and its
protection always lie with those who take part in the process.
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Summary

The essence of social sciences is the research of social setting and its links to the past
and present. One of the issues which is discussed within this context in a cultural setting
is the protection or safeguarding of cultural heritage. In the Czech lands, this issue
has been discussed for almost two centuries, with bigger or smaller intensity, and was
always connected with the political, economic, and cultural conditions of the society
around it. This can be proved by the history of science, be it ethnology (ethnography),
musicology, history, or literary science, as well as various proofs in national history and
geography, philanthropy, organizations, and more, which follow the development of
culture within local, regional, national, and multinational levels. The first efforts, which
led to an introduction of the concept of intangible cultural heritage, appeared three decades
ago; they were represented especially by UNESCO. They climaxed in 2003, when the
General Conference of UNESCO accepted the Convention for the Safeguarding of the
Intangible Cultural Heritage. To avoid it being a mere formality, it is necessary to include
a broader perspective, especially a professional approach to ethnology. It includes the
study of history (such as the Ethnographic Czechoslovak Exhibition in Prague in 1895,
which opened a further interest in traditional folk culture in Bohemia and Moravia, and
which was followed by numerous professional as well as non-professional activities in the
field). Apart from the study of history, there is the study of processes and manifestations
in which traditional folk culture has had an important role (such as ethnicity, national and
local identity). The conditions of the UNESCO Convention, which must be fulfilled in
the safeguarding of the cultural manifestations of intangible heritage, are clear: possible
commercialization and tourism cannot be tolerated, and the ethical aspect must be
observed; it is essential that a manifestation (of tradition) is linked with its bearers, who
pass it from generation to generation. The final interpretation of the convention depends on
professionals: they must make it understandable to all involved, both the scholars and the
bearers of the tradition in the country, and they must follow its ethical dimension.

Key words: UNESCO; Safeguarding of the Intangible Heritage; history; traditional folk
culture; Bohemia; Moravia.
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INOVACE TRADICE: FENOMEN MUZSKYCH
SBORU NA SLOVACKU A JEHO POCATKY

Lucie Uhlikova

RozliSovani tzv. autentického a neautentického projevu ¢i
prezentovaného materialu je v oblasti folkloristicky ¢i etnologicky
zamétenych praci stale Zivou problematikou, i kdyz se méni jak tthel
pohledu, tak pojmoslovny aparat a hodnoceni konkrétni aktivity
¢i komunikaéni struktury (hudebniho, tanecniho, slovesného c¢i
dramatického Utvaru, hmotného artefaktu atd.). Autenti¢nost je
spojovana s oblasti tradi¢ni lidové kultury a zejména s folklorem
zdokumentovanym v tzv. prvni existenci, tedy ve spojeni s ptivodnim
¢asovym, prostorovym a vyznamovym ramcem (s pivodnimi/
primarnimi funkcemi)! a piedev§im s puavodnim/autentickym
nositelem, zakotvenym v tzv. tradi¢ni pospolitosti?. Na tomto misté
je tieba konstatovat, ze rozliSovani ,,tradicnich® (preindustrialnich)
spole¢nosti od spolecnosti ,,modernich (industrialnich), pouzivané
zejména v socialnich védach, neni piili§ stastné, nebot’ jak ukazal
napi. sociolog a historik Eric Hobsbawm ve sborniku 7he Invention

1. Tomuto tématu jsem se spole¢né s Martinou Pavlicovou vénovala v pfedchozim ro¢niku
namést'ského kolokvia v piispévku s nazvem Mimo svijj ¢as, prostor i vyznam — lidové
tradice na jevisti. In: Pfibylova, Irena — Uhlikova, Lucie (eds.) 2015: Od folkloru k world
music: Na scéné a mimo scénu. Namést' nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko, s. 9-24.

2. 'V etnologické literatufe je toto prostiedi ozna¢ované jako tradi¢ni vesnice ¢i tradi¢ni
venkov, coz je oznaceni presnéjsi, protoze fada lokalit je dle velikostni struktury vlastné
malym méstem. Z pohledu sociologického 1ze venkov definovat jako ,,obydleny prostor
mimo méstské lokality tradiéné charakterizovany orientaci na zemédélstvi a mensi
hustotou obyv., ale i jinym zpisobem zivota, vétSinou propojenym s piirodou, a také
jinou soc. strukturou ve srovnani s méstem. [...] Z hlediska sociologie je venkov
charakterizovan piedevsim specifickym typem komunity, tzv. vesnickou komunitou
(€1 rurdlni komunitou nebo venkovskym spolecenstvim), ktera se vétSinou vymezuje
v protikladu ke komunité urbanni témito znaky: 1. vy$si mirou vzajemné soc. zavislosti;
2. mensi variabilitou profesnich moznosti; 3. mensi soc. diferenciaci a také zizenym
prostorem socialni mobility; 4. siln&jsi vazbou na tradici a slabsi inklinaci k soc. zméné;
5. silngjsi determinaci pfir. prostiedim. (Hudeckova 1996: 1380)
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of Tradition (1983), masova produkce tradice v Evropé€ je spjata
pravé se vznikem tzv. moderni spole¢nosti a nacionalismem.?
Bez ohledu na vzajemnou hierarchii pfipomenime napft. tradice
narodni, politické, cirkevni, vojenské ¢i spolkové.

Céstnové zkonstruované tradice Hobsbawm oznaduje terminem
invented traditions (vynalezené tradice). Hobsbawm desifruje
jejich vznik a funkce v kontextu nacionalismu a vzniku narodnich
statli. Pro tyto nové tradice je dilezita spjatost s predstavami
o hluboké zakotvenosti v ¢ase a kontinuité: konstrukty stavi na iluzi
starobylosti (napt. vymyslené tradice Skotské vysoCiny a Walesu,
britské imperialni tradice v Indii a v Affrice, v ¢eském kontextu
pak zejm. cyrilométodéjska tradice na Morave), predstavuji
hledani opory pro nové vznikajici formy strukturace spolecnosti,
instituce, nové autority a legitimizuji jejich naroky. Prestoze
tyto nové zkonstruované tradice zaujimaji v zivoté jednotlivct
¢i socialnich skupin méné mista, jejich vyznam piedev§im ve
vefejném zivote je znacny.

Ve svém piispévku se chci ale zabyvat tradicemi lidovymi,
které E. Hobsbawm fadi do rdmce tradic ,,pravych. Tyto ,,pravé‘
tradice mohou byt rtizn¢ starobylé, nicmén¢ byly a ¢asto dodnes
jsou kontinudln¢ udrzovany, obnovovany a pozmeénovany tak,
aby bylo mozné zapojit je do soudobého kulturniho systému.
Tradice coby specificky mechanismus pifenosu informaci,
vnimanych piijemcem jako védomé navazovani na minulost, totiz
vzdy obsahuje aspekt interpretacni (Pavlicova — Uhlikova 2008a:
52-53). Jednoduse feceno nositel tradice musi to, co piedava,
konfrontovat s dobou, ve které zije, tedy s pfitomnosti, s kulturou,
ve které Zije a jejiz je soucasti.

3. ,,0stré odliseni ,tradi¢ni‘ spolecnosti od spolecnosti moderni, tak jak je v socialnich
védach zavedeno (mj. $patnym ¢tenim némeckého sociologa Maxe Webera), se ve
svétle zminéné koncepce ukazuje do zna¢né miry jako iluze.” Srov. ,,Zemiel britsky
historik Eric Hobsbawm.* Britské listy [online] 1. 10. 2012 [cit. 12. 7. 2016]. Dostupné
z: <http://blisty.cz/art/65229.html>. K nepfesnosti ¢lenéni na tradiéni a moderni
spole¢nosti, resp. kultury srov. téz Kandert, Josef 1999: Poznamky k vyzkumu
a chapani , tradice”. Cesky lid 86, s. 197-213.
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Bez ohledu na to, Ze vymezeni lidové kultury nejen v Ceském,
ale i v evropském kontextu je v podstaté umeélou konstrukci spjatou
s konstituovanim naroda a vystavénou na hledani kulturnich
odlisnosti, jsou tradice, které oznacujeme jako lidové?, v Ceském
a moravském prostiedi z velké vétSiny udrzovany predevsim na
pude tzv. folklorniho hnuti coby organizované a institucionalizova-
né platformy pro uvédomeélou péci o kulturni dédictvi. To je ovsem
tieba chapat — nejen v kontextu pravnich dokumenti UNESCO
— ve smyslu svym zpisobem uzavieného, definitivni obsahu (je
predavano ,,dédicim™ coby nastupclim ¢i naslednikiim, aby ho
zachovali). Tradici Ize naopak vnimat jako otevienou strukturu,
kterd nema definitivni obsah, neustale se vyviji prostfednictvim
interpretace (svtyj predmét vzdy zpritomnuje — srov. Scruton 2005:
20), je neustdle znovu vytvaiena, inovovana. Lidové tradice,
zejména ty spjaté se zpévem a tancem, nejsou ale pouze zalezitosti
scénické prezentace v oblasti folklorniho hnuti. Dodnes jsou
soucasti kultury v§edniho dne a platformou pro napliiovani potieb
individualnich i kolektivnich. Na rozdil od dfive pomérné kulturné
homogennich lokdlnich pospolitosti je vSak oblast, ve které je
nachazime, vyrazné¢ segmentovana. Tradice odkazujici se k lidové
kultute udrzuji spise jednotlivei, rodiny ¢i spolky, pii konkrétni
festivité se udrzovani tradice nebo pouhé piihlizeni tyka tu vétsiho,
tu mensiho poctu lidi, prakticky nikdy ale nejde o celou obec.

Muzské sbory na Slovacku

Pravé vySe uvedené otazky jsou dilezitym odrazovym
mustkem pro uchopeni a hodnoceni fenoménu muzskych folklor-
nich péveckych sbort,’ jejichz nebyvaly rozmach sledujeme

4. Vzhledem k zameéfeni kolokvia jsou terminem lidové tradice mysleny predevsim hudebni
atanecni projevy. S jejich prezentaci jde pak samozfejmé ruku v ruce problematika vyvoje
lidového odévu az do soucasnosti, jeho rekonstrukce a otazky jevistniho kostymu.

5. Oznaceni sbort terminem ,,folklorni* neni zcela idedlni (stejné jako napi. u folklornich
soubor(), protoze nejde o v pravém smyslu slova o oblast folkloru jako takového.
Pouzivam ho v tomto pfipadé pouze pro odliSeni od péveckych sbort zaméfenych na
jiné zanry, zejména artificialni hudbu.
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v poslednich zhruba dvaceti letech ptedevs§im na Slovacku. Ale
také tfeba na Brnénsku, které se nechava nékterymi prvky lidové
kultury Slovacka — ¢i spise predstavami o ni — silné inspirovat.®
S mirnou nadsazkou lze fict, ze sbory dnes existuji témet v kazdé
slovacké obci — pfi terénnim vyzkumu jsem do letosniho roku
evidovala jen v tomto regionu na 120 sbort a jejich pocet kazdym
rokem roste.” Podle dostupnych informaci vznikl prvni samostatné
se prezentujici muzsky sbor roku 1957 ve Velké nad Veli¢kou,?
nicméne az do vzniku folklorniho souboru Velicka (1968) plnili
zpévaci pti vetrejnych vystoupenich sboru také roli tanecniki. Dalsi
muzské sbory lze zaznamenat k roku 1964 v Kudlovicich a také
v Kyjové. Pomalu rostouci pocet muzskych sborit na Slovacku
pak lze sledovat az do roku 1989, kdy doslo k vyznamné proméne
celé Ceské spolecnosti. Hned v nasledujicim desetileti pocet sbort
vzrostl dvojnasobné (z 20 zhruba na 40) a o dalSich deset let se opét
zdvojnasobil (v roce 2010 zhruba 80 sbort). PriCiny této exploze
nemame zatim dostate¢né zodpovézeny, a tak se jim na tomto misté
nechci vénovat.

Kdyz ale struéné¢ shrnu jiz publikované poznatky ze svého
zhruba tiiletého terénniho vyzkumu (Pavlicova — Uhlikova 2014;
Uhlikova 2015), pak Ize konstatovat, ze se ve sborech sdruzuji
pfevazné zenati muzi stfedniho a star§iho véku. (Vékovy prameér
se vSak ned4 jednoduSe stanovit, protoze vekovy rozptyl mezi
nejmladsim a nejstarsim clenem muze byt i Ctyficet a vice let.)
Nejdulezitéjsi motivaci pro vznik a fungovani téchto kolektivi
je potfeba muzii organizované zpivat repertoar odkazujici
k obecnym (a Casto velmi iluzornim) predstavam verejnosti
o lidovych tradicich, dale potfeba prezentovat svlij zpév verejné

6. Na Brnénsku lze pfiklon k tradicim Slovacka sledovat dlouhodobé do té miry, ze ho lze
vnimat jako rozsifovani Slovacka na ukor Brnénska, a to vzhledem k vymezeni téchto
narodopisnych regionl v etnografickych pracich zaméfenych na jednotlivé prvky
tradi¢ni kultury (zpisob obzivy, stavitelstvi, kroj, folklor, dialekt atd.)

7. Podobné se da hovofit i o zenskych péveckych sborech, ale jejich vyzkumu se autorka
prozatim nevénovala.

8. K historii vzniku a k &innosti tohoto sboru srov. Salé, Frantisek — Saléova, Véra (eds.)
2012: Hore Velki... Horndacky muzsky sbor z Velké nad Velickou. Boskovice: Albert.
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a v kroji. Nejde tedy o pouhé udrzovani lokalni zpévni tradice
nebo o uvédomélé ozivovani a péstovani folklorniho dédictvi, ale
také o vnéjsi reprezentaci urcité skupiny s akcentem na jeji lokalni
identitu, ktera je manifestovana prostiednictvim odévu. Kroj je totiz
velmi dulezitym diferenciacnim znakem zejména pii prehlidkach
a vzajemnych setkavanich sbort, pfislusnici sbord podle n€j na
prvni pohled rozlisuji, odkud jsou ostatni ti¢astnici — kroj zde tak
nabyva jednu ze svych primarnich funkci, a to identifika¢ni.’

Dulezitym predpokladem uspésné prace sboru je nalezeni osoby,
ktera je nejen ochotnd, ale hlavn¢€ schopna sbor vést, podminkou
pro clenstvi u jednotlivych zpévéaki je pak predevSim ochota
dochazet do zkousek a spole¢né zpivat. Kvalita zpévu jednotlivca
je dulezita pouze ve sborech, které maji vyssi umélecké ambice,
coz souvisi pfedevsim s osobnosti vedouciho, jeho naroky a cily.
Muze jit ale také o nazor kolektivni, zejména pokud ve sboru
prevazuji dobfi zpévaci.

Béhem svého vyzkumu jsem zjistila, ze v poslednich dvaceti
v sousednich obcich jiz podobné sbory funguji. Sami respondenti
vsak princip napodoby vétsinou popiraji. Jako pocatecni impulz
udéavaji nadhodnou okolnost (pohieb, svatbu, oslavu silvestra,
ptipravu hodul, vyro¢i zalozeni obce, sjezd rodakd ad.), v fadé
obci dokonce jiz probehly diivejsi neuspésné pokusy o zalozeni
sboru. N¢kolik sborti vzniklo jako soucast folklorniho souboru, od
kterého se pozd¢ji oddélily, jiné jsou dosud soucasti souborové
organizacni struktury. Téchto sbort je vSak velmi malo. Nas
puvodni ptedpoklad, Ze ¢leny muzskych sborti jsou predevsim
byvali ¢lenové folklornich soubor(, se nepotvrdil. Mezi zpévaky
vSak nachdzime ¢asto muzikanty, ktefi se vénovali ¢i dosud vénuji
velmi pestré smésici hudebnich zanrti od folkloru ptes dechovku
az po bigbit. Obecné lze fict, Ze vétSina zpévakl nebyla aktivni
ve folklornim hnuti, v dobé svého mladi se vSak radi zicastiovali

9. Srov. Bogatyrev, Peter 1937: Funkcie kroja na Moravskom Slovensku. Tur¢iansky
Sv. Martin: Matica slovenska.
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tradi¢nich prilezitosti (hody, fasanky), mnozi pochédzeji zrodin, kde
se v domacim prostfedi hodn¢ zpivalo a kde se péstoval pozitivni
vztah k lidovym tradicim. U vétSiny starSich ¢lend sbord lze
vysledovat ur¢ity sentiment, zpév ve sboru u nich vyvolava silné
emoce spjaté se vzpominkami na jiz uplynuld mlada léta, ktera
jsou zcela logicky idealizovana (,,Drive to bylo jiné, vice se zpivalo
a tancilo, tradice se vice udrzovaly*). Z rozhovoru také vyplyva
silny lokalni patriotismus jednotlivych aktért, ktery je zvlaste
zietelny ve sborech, které sdruzuji zpévaky z riznych obci.

Cinnost muzskych péveckych sborii jako organizovanych
téles zamérenych predevsim na néacvik a vefejnou prezentaci
pistiového folkloru (konkrétné tradiéniho muzského repertoaru)
spada do oblasti folklorismu. Zaroven vsak sbory plni vzhledem
ke svym clentim funkce, které etnologie spojuje spise s kulturou
vSedniho dne. Zkousky, ale i dalsi akce, pfi nichz se ¢lenové
sborti schazeji (oslavy narozenin, vylety ¢i jen prosté setkavani
se za ucelem zazpivani si u vina, pii zabijacce apod.) jsou
prilezitostmi ke spolecnému zpévu a ke komunikaci s ostatnimi
¢i k vyméné informaci (na Zdanicku a Kyjovsku jsou ¢lenové
také vinafi, ktefi navzajem konzultuji pracovni postupy C¢i
problémy). Jde o relaxaci, unik od kazdodennich starosti, ale
také o seberealizaci a vlastni rist, o pocit smysluplného traveni
volného Casu, o sebeuznani a sebeuctu, tedy z psychologického
hlediska o napliiovani zakladnich individualnich potieb.

Odlisnost i jednota: smérovani jednotlivych sbori

Prave proto, Ze tyto spolky funguji na pomezi organizovaného
folklorniho hnuti a spontdnni kazdodenni kultury, 1ze podle hlavni
motivace ¢innosti vyclenit dva typy muzskych sborti. Pro jedny
je prioritou kvalitni vefejna prezentace, jejich praci charakterizuje
vetsi intenzita nacvikl, autoritativnéjsi vedeni, diraz na dobry
zpév vylucujici spolutiCast horSich zpévakid. Tyto sbory maji
snahu vydavat vlastni zpévniky ¢i zvukové nosice na komercni
bazi a spolecny sborovy zpév se nachazi vysoko na zebficku
priorit ¢lenti téchto kolektivi.
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Pro druhé je hlavni sam spolecny zpév a setkavani se: prestoze
se vefejné prezentuji, upfednostiiuji pfirozené spontanni zpivani
napt. ve vinnych sklepech a v kolektivu najdeme vedle sebe
dobré i horsi zpévaky. Tomu je ptizpisoben repertoar a frekvence
zkousek — mnohé sbory se pravidelnéji schazeji pouze v tzv.
festivalové sezdng, tedy v mesicich dovolujicich zpév v plenéru
na piehlidkach a setkanich muzskych sborti, na folklornich
festivalech ¢i pfi riznych lokalnich etnokulturnich aktivitach.

Z hudebnéfolkloristického hlediska sméfuje ¢innost muzskych
sboril k vefejné prezentaci pisni, které oznacujeme jako lidové,
velmi Casto jsou ale v jejich repertoaru pisné nové, zkomponované
bud’ jako napodoba lidovych pisni, anebo jde o vyrazné autorska
dilka, odkazujici se k tradici napt. motivikou textu, dialektem ¢i
zptisobem vedeni napévu. Silnym inspira¢nim zdrojem je vSak také
zanr znamy jako lidovka, a to zejména v téch ¢astech Slovacka, kde
se ve spojeni s lidovymi tradicemi od druhé poloviny 19. stoleti
vyrazné prosadila dechovd hudba. Ta ovlivnila estetické citéni
nékolika generaci obyvatel venkova a k textové poetice i melodicko-
harmonickeé struktufe lidovych pisni nabidla pfitazlivou alternativu,
preferujici namétova klisé z okruhu milostné a pfirodni tematiky
(Kotek 1998: 102-103). K nim pozdéji pfibyly naméty spjaté
s vinohradnictvim a vinafstvim a s odkazy na ,,domov®, ktery
reprezentuje tu Morava, tu Slovacko, tu konkrétni nazev meésta
¢i vesnice. Jde o pisné zkomponované v nedavné minulosti (cca
v poslednich tficeti letech), Casto dokonce piimo pro potieby
toho kterého sboru. Vazba na ptivodni lokalni ¢i regionalni zpévni
tradici je tak u sledovanych sbori pomérné kolisava. Nachazime
sbory, které se programové soustfed’uji na interpretaci tzv. pravych
lidovych pisni, zachycenych v prabéhu 19. a 20. stoleti sbérateli ¢i
ziskanych z individualniho repertoaru jednotlivych ¢lenti sboru.'

10. Rada zejména star§ich zpévéki z tzv. folklorné Zivych oblasti Slovacka se naucila zpivat
v prostiedi rodiny ¢i lokalni pospolitosti (pfi tradi¢nich zvykoslovnych pfilezitostech)
a jejich znalosti jsou tak zdrojem pro budovani repertoaru péveckého sboru, jehoz
jsou ¢leny. Praveé diky témto zpévakim lze hovofit o kontinuité zpévni tradice.
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Na druhé strané existuji sbory, které nemaji na co navazovat,
protoze funguji v obcich, v nichz lidova kultura zanikla diive, nez
bylo mozné ji zachytit, nebo se nenasel nikdo, kdo by zde lidové
pisn¢ a tance zapsal. Anebo — a takovych piipadd nalezneme
mnoho — bylo v obci i v jejim okoli zapsano jen malé mnozstvi
pisni. Takové sbory pak stavi svij repertoar tak fikajic na zelené
louce, vybiraji si pisn¢ podle vkusu bud’ vedouciho, anebo ¢lent
sboru. V jejich podani pak mizeme slySet repertoar zameéteny na
nektery konkrétni slovacky subregion ¢i subregiony, anebo na
celou oblast Slovacka, ba i dalSich narodopisnych oblasti; nékteré
sbory interpretuji také skladby z oblasti vazné ¢i duchovni hudby.

At uz je pritb¢h zkousek a technika nacviku jednotlivych sborti
jakkoliv odlisny (nacvik z not nebo podle sluchu, za doprovodu
hudebniho nastroje ¢i a cappela, s procvicovanim hlasové
techniky ¢i zcela bez ni), vSechny sbory spojuje pravidelny
nacvik sméiujici k textove i napévove unifikovanému, co mozna
nejpreciznjSimu  zpévnimu projevu,” predvadénému veiejné
divaklim. A prave zde je namiste polozit si otazku, kde se vlastné
muzské sbory vzaly, co bylo ptfic¢inou jejich vzniku, jak souvisi ¢i
nesouvisi s lidovou tradici ¢i jinymi oblastmi?

Muzsky zpév — a to jak muzli svobodnych, tak zenatych — hral
ve folklorni tradici Slovacka vyznamnou tlohu predevSim ve
spojeni s tancem, znél ale také tfeba pfi paseni dobytka ¢i koni,
ve chvilich odpocinku pfi koseni travy ¢i pii veCernim zpivani
svobodnych chlapcti pti chuizi po vesnici*?. Spole¢ny zpév Zenatych
muzu vSak v tradici nemél zadnym zptsobem organizovanou ¢i
institucionalizovanou formu. Tu mame dolozenu pouze v oblasti
zpévu sakralniho v podobé literatskych bratrstev'® ¢i kostelnich

11. Ve zpévu pievazuje dvojhlas (odpovidajici mladsi folklorni tradici), objevuje se vSak
i tfihlas a Ctyrhlas, a to pod vlivem chramového zpévu a klasickych péveckych sborti
zamétenych na jiné zanry (artificialni hudba).

12. K muzskému zpévu a cappela srov. Klusak1958: 6, 62, 65, 69, 72.

13. Literatska bratrstva — laické organizace, které v minulosti pusobily pfi chramech
a mj. plnily funkci kostelnich sbort. Jejich rozvoj je spjat zejména s 15. a 16. stoleti.
Byly zruseny v roce 1783 natizenim Josefa II. Nékteré se vSak udrzely a v 19. stoleti
obnovily ¢innost, ve stejné dob¢ vznikla n¢které zcela nové. Vice srov. Fukac¢ 1997.

76



sbord. Ty mély nicméné naprosto odliSnou funkci, a to zpév
v chramu ¢i v plenéru pfi cirkevnich pfilezitostech v ramci lokalni
pospolitosti. Muzské folklorni sbory se vSak schazeji primarné proto,
aby nacvicily svljj repertoar pro vystoupeni — tedy pro vetejnou
produkci se zabavni funkci. Platformu pro jejich vznik je podle
mého nazoru treba jednoznacné hledat ve folklorismu, konkrétné
v oblasti koncertni ¢i scénické prezentace lidovych tradic, spjaté
na pocatku s Cinnosti riznych piilezitostn¢ sestavenych skupin
tradi¢nich nositeltl (tanecnikli, zpévakt, muzikantl) a zejména
spolki,'* které prostiednictvim akci spojenych s predvadénim
lidovych pisni a tanct propagovaly sviij politicky program. Spolky
jsou také spojnici ke druhé inspiracni bazi, kterou piedstavuje
v minulosti u nas velmi rozsifeny sborovy zpév zaméreny
na artificidlni hudbu. V repertodru téchto sbord mély rtzné
aranzované lidové pisné dulezit¢é misto uz od druhé poloviny
19. stoleti, a to ze stejného ditvodu, jaky vedl k predvadéni lidovych
tradic — k upevnéni vlastenectvi a podpofe narodné emancipac¢nich
cila. K témto dvéma organizovanym formam pfistupuji na padeé
folklorniho hnuti o néco pozdé¢ji také slovacké kruzky coby
predstupen vzniku folklornich soubort.’® Muzské sborové zpivani
prestavovalo zcela logickou kruzkaiskou aktivitu, protoze funkci
téchto kolektivii bylo sdruzovani jedincti se silnym vztahem k lidové
tradici — nejdiive téch, ktefi odesli do Prahy a Brna, pozdéji pfimo
na Slovacku (Kyjov 1909, Tvrdonice 1927, Mikul¢ice 1939 ad.).'®

14. Napf. Sokol, Orel, Délnické télovychovné jednoty, Jednoty agrarniho dorostu,
Narodni jednota pro jihozapadni Moravu, Sdruzeni venkovské omladiny. Srov. hesla
jednotlivych spolki in Pavlicova — Uhlikova 1997. K tématu srov. téz Pavlicova —
Uhlikova 2008b, anglicky Pavlicova — Uhlikova 2013.

15. Vice srov. Krist 1970.

16. Prvni tzv. slovacky kruzek zalozili moravsti studenti v Praze v roce 1896. Od té doby
byly pravidelné potadany tzv. slovacké vecirky se zpévem, o néco pozdéji se clenové
kruzku zacali prezentovat i vetejné. Na krazkem potradanych akcich vystupovali také
muziky ze Slovéacka a ze Slovenska. Vefejna ¢innost vSak nebyla intenzivni, ¢lenové
se vetSinou soustied’ovali na interni akce (pfednasky, nacvik pisni a tanctt). Na pocatku
20. stoleti podobné se ze schtizek a vefejnych vystoupeni brnénskych studentl ze
Slovacka a Slovenska konstituoval Slovacky krizek Brno, po vzniku Ceskoslovenska
v roce 1918 pak Slovéacky krazek Bratislava. Podle prazského a brnénského vzoru
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Mezi folklorismem a Zivou zpévni tradici

Zarodky vzniku institucionalizovanych muzskych sborl jsou
tak zfejmou zalezitosti folklorismu a vyzkum potvrdil, Ze prvni
samostatné sbory takto také vznikly. Rozmach tohoto fenoménu
v poslednich dvaceti letech a zptisob jeho fungovani nas vSak zavadi
k ivaze o vztahu folklorismu coby zamérné a institucionalizované
prezentace projevu lidové kultury, a to predevsim jeji archaické
vrstvy (Les¢ak — Sirovatka 1982: 254), a tradice jako mechanismu
prenosu a zaroven oteviené, neustale inovované a ménici struktury.
Zivatradice vpostmoderniivsoucasnépost-postmodernispole¢nosti
jiz neni normou, jejiz dodrzovani, resp. nedodrzovani je urcitou
komunitou sankcionovano. Vzdy ale reflektuje soucasnost, kulturni
hodnoty svych nositeld — jen na nich je, co z minulosti zachovaji,
a co naopak zméni, pfidaji, ¢i prosté interpretuji odlisné ve vyznamu
(obsahu) ¢i funkei (napt. maska medvéda ve faSankovém pravodu
dnes jiz nema magicky/plodnostni vyznam, piesto je zachovavana,
podobné je to s jizdou krali ad.). Lokalni tradice je dnes smésici
tradic lidovych, cirkevnich, narodnich, spolkovych ¢i politickych
ad., ovlivnénych v mnoha aspektech kulturou masovou.

Folklorismus naopak vnimame jako snahu o ozivovani,
udrzovani a predvadéni kulturniho dédictvi. Jiz z podstaty svych
cilt folklorismus nepfedpokldda zménu/proménu projeva lidové
kultury,sekterymipracuje.Jednotlivéprvkytradicespisekonzervuje
(zejména formu — tanecni krok, napév, pisnovy text). Pohyb/
proménu lze zaznamenat ve zpusobu interpretace, ktery se tyka
napf. tempa, zkracovani textli pisni, stanoveni tane¢ni choreografie,
instrumentalniho obsazeni muziky, vyuziti konkrétniho prvku ¢i
projevu mimo jeho plivodni funkci (interpretace svatebni pisné
v ramci vystoupeni, tedy mimo kontext svatebniho obtadu ad.).
Svym zptisobem jde vSak o ,,umrtveni“ vyvoje tradice.

pak vznikaly dalsi slovackeé i valasské krizky také na venkové. Vice srov. Krist 1970.
K historii nejstarsich krizka srov. Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie 1997: Od
Jfolkloru k folklorismu. Slovnik folklorniho hnuti na Moravé a ve Slezsku. Straznice:
Ustav lidové kultury.
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Jako soucast masové kultury ovSem folklorismus vyznamné
pusobi na predstavy Sirokych vrstev obyvatelstva o lidové kultuie
a v lokalnim spolecenstvi je Casto velmi silnym inspiracnim
zdrojem i pro jednotlivce, kteti se v tzv. folklornim hnuti nikdy
neangazovali. Jde o jev, resp. hnuti ¢i smér, ktery v masovéjSim
metitku reflektujeme jiz vice nez sto let, a jak dolozila fada
etnografickych vyzkumt, zcela zifejmé ovliviiuje zivou lokalni
tradici zejména tam, kde jsou jeji soucasti rezidua lidové kultury
— tedy kultury spjaté s tzv. preindustrialni spolecnosti. Nejen
jednotlivei, ale ¢asti komunit ¢i celé komunity reflektuji zpisob
interpretace folklornich tradic na jevisti a v médiich, pfebiraji
styl ¢i pfimo individualni manyry vyraznych interpretii, a néktera
pojeti se proto stala interpreta¢ni normou i pro oblast zivé tradice,
resp. kazdodenni kultury."”

A prave jisté napéti mezi zminénou interpretacni normou
determinovanou folklorismem a Zivou lokalni zpévni tradici je
zajimavym momentem, ktery pfinesl vyzkum muzskych sbord.
Soucasti nacviku repertoaru ve sborech jsou totiz neziidka i velmi
zhavé diskuse o tom, jak tu kterou pisenl zpivat, jaky je ,,spravny*
text ¢i napév, jaké je vhodné tempo, frazovani, vedeni druhého
hlasu, co je jesté ,,folklorni®, resp. tradi¢ni, a co uz ne. Bude se
to mozna zdat ismévné, ale prave takovy nazorovy nesoulad vedl
v roce 2005 k rozdéleni muzského sboru ve Vacenovicich na dvé
samostatnd télesa.

Diametraln¢ odlisny piistup ke kulturnimu dédictvi, nez je
v oblasti souborového folklorniho hnuti, potvrzuji také dotazy
na respektovani zapisi lidovych pisni, tak jak je ptredkladaji
tisténé sbirky. Rada sbori si texty upravuje zejména s ohledem
na dialekt mista své piisobnosti, ndzvu lokality ¢asto ptizptisobuji
mistni substantiva a adjektiva. Stejnym zptisobem vsak pristupuji
i k pisnim nalezenym na internetu, na zvukovych nosi¢ich ¢i

17. Napt. hra primasi Josefa V. Staiika, Vitézslava Volavého, Jury Petrt st., Jozky Kubika,
Martina Hrbace, zpévni projev Jozky Severina, Jifiny Sebetovské, Jarmily Suldkové,
Vlasty Grycova, Dusana a Lubose Holych ¢i Josefa Lazi.
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interpretovanym jinymi sbory — pokud se jim pisen libi, proste si
ji ptizpisobi. Vznikaji tak nové variaéni obmeény pisni, a to velmi
podobnym zplisobem, jaky zname z lidové tradice. Prostiednictvim
setkavani muzskych sbort tak dochazi k Sieni pisni z jednotlivych
slovackych subregiont do dalSich. S nim jde pak ruku v ruce
obohacovani individualnich repertoari jednotlivych zpévakd,
ktefi jsou diky neustdlému rozSifovani sborového repertoaru
schopni interpretovat desitky a nékdy i stovky pisni.

Co rtict zavérem? Vyzkum muzskych sbord na Slovacku
prinasi ponékud odlisny nahled na folklorni tradici a jeji vyvoj
v soucasnosti, nez bychom mozna ocekavali. Na jedné strané lze
tyto kolektivy bez rozpakt zatradit do oblasti folklorniho hnuti, na
strané druhé jsou v fad¢ obci dilezitym udrzovatelem rezidualnich
lidovych tradic (hody, fasanky ad.), iniciuji ale také formovani
novych aktivit odkazujicich k folklornim tradicim — napt. zivé
betlémy, otevirani vinnych sklepti, kosty slivovice, seCeni travy
¢i obili, v neposledni fad¢ jiz zminénd setkani ¢i prehlidky
péveckych sbort, které v fade piipadii prerostly v lokalni folklorni
festivaly. Dulezitym faktorem jejich ¢innosti je ale také posilovani
skupinové pospolitosti a naplnéni potfeby zpévu v kazdodenni
kultufe, sméfujici nejen k relaxaci, ale také k vyjadfeni emoci,
vztahu k domovu, pid¢ a Casto také k Bohu. A z tohoto hlediska
jde o skutecné zivou, stale se proménujici tradici.
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The Innovation of Tradition: Male folk voice choirs in the Slovacko
region and their beginnings

The focus of this study is on field research into male voice choirs in the Czech Republic,
and particularly in the ethnographic area of Slovacko, where folk traditions have partially
survived to this day. These choirs operate on the border between the organized folk
revival movement (which fosters archaic forms of folk traditions outside their original
environment and functions, especially onstage) and spontaneous everyday culture strongly
related to a local or regional folklore tradition, whether it be real or constructed. The
author explores the context within which that institutionalized, organized form developed
and presents the results of fieldwork that investigated the role choirs play in maintaining
and transforming folk traditions (such as the annual feast and carnival) and developing
new ones. The motivations of the individuals involved was also explored, as was their
relationship to the traditions. Opinions and taste were also studied as factors that influence
the repertoire of the choirs and its transformation.

Key words: Field research of ethnocultural traditions; transformation of tradition;
male voice folk choirs; the Slovacko region.
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THE INNOVATION OF TRADITION:
MALE FOLK CHOIRS IN THE SLOVACKO
REGION AND THEIR BEGINNINGS

Lucie Uhlikova

Differentiating authentic from inauthentic expressions or
performance material has become a subject of intense interest
within folkloristics and ethnology, although the viewpoint
taken, terminology, and evaluation of specific activities and
communication structures (particularly music, dance, verbal and
dramatic expression, tangible artefacts, etc.) have been evolving.
Authenticity has been associated with traditional folk culture,
particularly with documented ‘first-existence’ folk expressions—
those recorded within the original framework comprising space,
time, and meaning (featuring the original/primary functions)?,
and involving the original/authentic bearers anchored in
the traditional community.? Note here that differentiating
‘traditional’(pre-industrial) societies from ‘modern’ (industrial)

1. Martina Pavlicova and I have focused on this topic in our paper entitled “Mimo svij
Cas, prostor i vyznam — lidové tradice na jevisti” [Out of Their Time, Space and
Meaning: Folk Traditions on Stage] presented at the most recent run of the Namést'
colloquy. In: Od folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu [From Folklore to
World Music: On and Off Stage], edited by Irena Ptibylova and Lucie Uhlikova, 9-24.
Namést nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko, 2015.

2. The ethnology literature in the Czech Republic understands this environment as the
traditional village or rural area. This is a more precise designation since—based upon
their size—many sites are actually small towns. From the sociological point of view,
a “rural area” may be defined as “a populate area outside city boundaries with a lower
population density and traditional focus on agriculture, along with a different way of
life—usually connected to nature—and a different social structure, compared to that
of urban areas. [...] Sociology considers the village community (or rural community)
a typical feature of rural areas. Such a community is usually defined in contrast to urban
community in terms of the following characteristics: 1) higher degree of mutual social
dependency; 2) less variability of professional opportunities; 3) less social differentiation
and more narrow space for social mobility; 4) stronger ties to tradition and weaker
tendency towards social change; 5) stronger determination by the natural environment”
(Hudeckova 1996: 1380).
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societies, particularly as is done in social sciences, is ill-advised:
sociologist and historian Eric Hobsbawm, for instance, in The
Invention of Tradition (1983), showed that mass production of
tradition in Europe is tied directly to the origin of modern society
and nationalism.’> Even setting aside the hierarchy this implies,
think, for example, of national, political, religious, or military
traditions, along with those related to voluntary associations.

Hobsbawm refers to some newly reconstructed traditions
as invented traditions. He deciphers their origin and functions
against the backdrop of nationalism and the origin of nationstates.
These new traditions have substantial ties to notions of being
deeply anchored in time and continuity: Hobsbawm bases their
constructs on the illusion of ancientness (examples include the
invented traditions of the Scottish Highlands and Wales, British
imperial traditions in India and Africa, and, in the Czech context,
the notable Cyril and Methodius tradition of Moravia). These
constructs represent a search for support for newly originating
structures within society, for new institutions and new authorities,
and legitimise their demands. Although these newly constructed
traditions take little space in the lives of individuals or social
groups, their importance in public life has been considerable.

In the present paper, however, I would like to focus on folk
traditions, those that Hobsbawm classifies as “true”. Even though
the degree to which these “true” traditions are ancient may vary,
they have been continuously maintained, revived and modified
to fit the contemporary cultural system. This is because
tradition—as a specific mechanism for transferring information
that is perceived by the receiver as establishing voluntary ties with

3. “Among other factors, the sharp differentiation between ‘traditional’ and ‘modern’
societies was introduced into the social sciences by misreading the German sociologist
Max Weber and, under examination in light of the above categorisation, turns out to
be illusory.” Cf. “Zemtel britsky historik Eric Hobsbawm.” Britské listy [online] 1. 10.
2012 [accessed July 12. 2016]. Available at: <https://www.theguardian.com/books/2012/
oct/01/eric-hobsbawm-died-aged-95?newsfeed=true>. The imprecise classification into
‘traditional’ and ‘modern’ societies, and therefore cultures, was also the focus of Kandert,
Josef .1999. “Poznamky k vyzkumu a chapéni , tradice”.” Cesky lid 86: 197-213.
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the past—always includes an interpretative aspect (Pavlicova —
Uhlikova 2008a: 52—-53). Simply put, the bearers of tradition must
confront whatever they transfer with the time in which they live—
that is, with the present—as well as with the culture in which they
live and of which they have been a part.

The definition of folk culture both in the Czech Republic and
in Europe is actually an artificial construct, one which relates to
the composition of the nation and which is built upon a search for
cultural differences; still, there are traditions referred to as “folk
traditions”.* Within the Czech and Moravian environments, these
folk traditions have been maintained especially as part of the folk
revival movement, that is, as part of an organized, institutionalised
platform for conscientiously preserving the cultural heritage. In
some senses, UNESCO legal documents, among others, define
cultural heritage as closed off, definitive content: it is passed
on to be maintained by “heirs”— successors or descendants. In
contrast, tradition may be perceived as an open structure without
definitive content. It continues to develop through interpretation
(it always makes its subject present — cf. Scruton 2005: 20) and is
continuously created and innovated. Folk traditions, particularly
those related to song and dance, are much more than a stage
presentation of the folk revival movement. They have been part
of everyday culture and have served as a platform for fulfilling
the needs of individuals and groups alike. In contrast to the local
communities of times past, characterized as they were by fairly
high levels of cultural homogeneity, the region which is our focus
here is significantly segmented. Folk culture traditions have
frequently been maintained exclusively by individuals, families
or associations. During a particular festivity, the number of people
who maintain the traditions or at least observe them differs but
practically never involves the entire village.

4. Because of the focus of the colloquy, “folk traditions” refer to, in particular, display of
music and dance. Music and dance presentation goes hand in hand with the development
of folk costumes to date, reconstruction of original costumes and issues related with stage
costumes.
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Male voice choirs in the Slovacko region

The issues above serve as an important springboard for grasping
and evaluating the phenomenon of male voice folk choirs, which
have seen an unprecedented boom over the past twenty years,
particularly in the Slovacko region but in others as well: the Brno
region, for instance, has been strongly inspired by some Slovacko
folk culture elements.” It is only a slight exaggeration to say that
choirs exist in almost every Slovacko village today: during my field
work, I registered up to 120 choirs in the Slovacko region as of this
year, and their numbers continue to grow.® Based upon available
information, the first independent male voice choir originated in
Velkanad Velickou in 1957.” However, until the establishment of the
Velicka folk ensemble in 1968, singers also functioned as dancers
during public performances. Other male voice choirs were recorded
in Kudlovice and Kyjov by 1964. A slowly growing number of male
voice choirs in the Slovacko region was apparent until 1989, when
Czech society as a whole underwent significant changes. In the
decade that followed, though, the number of choirs doubled (from
20 to approximately 40), and, in the subsequent decade, doubled
again (by 2010 there were approximately 80 choirs). The reasons
for the boom have not been explored sufficiently to allow me to
focus on them at this point.

Briefly summarising my three-year field research (Pavlicova
— Uhlikova 2014; Uhlikova 2015), choirs are usually comprised
of middle-aged or elderly married men.(The average age may be
misleading, since the ages of the youngest and oldest members
may span forty years or more.) The greatest motivation behind the

5. The Brno shift towards Slovacko traditions has been apparent over a long-term. It may
be perceived as an expansion of Slovacko at the expense of the Brno region in view
of the definition of these ethnographic regions in ethnographic articles in which the
individual elements of traditional culture were used: livelihood, architecture, costumes,
folk traditions, dialect, etc.

6. Similar attention could also be paid to female choirs, but the author has not focused on
them yet.

7. For more information on the history of the origin and operation of this choir, cf. Salé,
FrantiSek — Saléova, Véra (eds.) 2012: Hore Velkii... Horfidcky muzsky sbor z Velké
nad Velickou. Boskovice: Albert.
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origin and functioning of these groups is the need these men feel
to sing a repertoire referring to general—and frequently highly
illusory—ideas the public have about folk traditions and to do
so in an organized fashion, along with the need to present their
singing in public wearing the folk costume. Therefore, the choirs
are not about the mere maintenance of the local singing tradition,
nor are they simply a conscious revival and cultivation of the
folk heritage; rather, they are also about public representation of
a particular group, with an emphasis on its local identity manifested
through clothing. This is because the folk costume is an important
differentiation marker, in particular during folk song festivals
and encounters involving individual ensembles. Their members
may thus immediately discern where others come from: here,
the folk costume takes on one of its primary functions—that of
differentiation.®

Successful work by an ensemble is predicated upon finding
a person both willing and capable of leading it; the membership
of individual singers is based upon their willingness to take
part in rehearsals and sing together. The performance quality of
individual singers is important only in choirs with high artistic
ambitions, something related to the character of their leader, his
or her demands and goals. However, if good singers prevail in
the choir, the ensemble’s objectives may be an expression of the
singers’ collective opinion.

In the course of my research, it became clear that over the past
twenty years, the salient motivation for establishing new choirs
has been the presence of similar choirs in neighbouring villages.
The respondents themselves, though, usually deny emulating
their neighbours and point to a random event instead: a funeral,
a wedding, a New Year’s celebration, preparation for annual
feasts, the anniversary of the founding of their village, a meeting
of the village diaspora, and so on. Many villages had seen prior

8. Cf. Bogatyrev, Peter 1937: Funkcie kroja na Moravskom Slovensku. Tur¢iansky Sv.
Martin: Matica slovenska.
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unsuccessful attempts to establish a choir. Several were established
as part of folk ensembles, from which they later separated; others
have remained part of the ensemble’s organizational structure,
although these are rare. Our original presumption, that male
voice choirs are comprised of former members of folk ensembles,
was not confirmed. Nevertheless, there are frequently musicians
among the choir singers: those who used to or have focused on
a very wide range of musical genres, ranging from folk music and
brass music to beat music. Most singers were not active in the folk
revival movement. But as young people, they did enjoy traditional
occasions like the annual feasts and carnival processions. Many
came from families where they used to sing at home a lot and
where a positive relationship to folk traditions was cultivated. The
majority of older choir members show a certain sentiment: singing
in the choir generates strong emotions tied to bygone times when
they were young, a period of time they naturally idealise (it used to
be different, people used to sing and dance more, traditions used to
be more cultivated). Interviews carried out with the singers show
strong local patriotism, keenly felt especially in choirs in which
singers from several villages meet.

Although the activity of male voice choirs, as organized
associations focused on the rehearsal and public presentation of
folk songs (namely traditional male voice repertoire) falls under
folklorism, the choirs provide their members with functions
related by ethnology to everyday culture. Rehearsals, as well as
other events during which the choir members meet—birthday
celebrations, trips or meetings over a glass of wine, during the
traditional pig slaughter and so on—provide opportunities for
singing together, communicating and sharing information. For
instance, in the Zdanice and Kyjov regions, choir members are
also winemakers and make use of these get-togethers to consult
their work procedures or issues. Taking part in the choir is a form
of relaxation that helps people escape their everyday worries and
provides self-fulfilment and a meaningful way to spend their leisure
time. It is about recognizing one’s worth and self-esteem—from
a psychological standpoint, about fulfilling basic individual needs.
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Differences as well as unity: the future of individual choirs

The fact that these associations operate on the border between
an organized folk revival movement and spontaneous everyday
culture allows two types of male voice choir to be distinguished,
based upon the key motivators of the individual choirs. Some
prioritize quality public presentation. They rehearse intensively,
have strong leaders, and emphasize quality singing, discouraging
poor singers from taking part. These ensembles try to publish their
own commercial song books and release their own recordings, and
their members attach a high value to singing in the choir.

For others, it is just being in the choir and getting together that
provides the motivation. They do perform publicly, but they prefer
spontaneous singing, for example in wine cellars. Ensembles of
this type include singers of all competencies, and this is reflected
in their repertoire and frequency of their rehearsals. Many choirs
hold regular meetings only during the festival season, that is, in the
months when the weather is conducive to singing in the open air,
at folk shows, at meetings of male voice choirs, folk festivals, and
various local ethnocultural events.

From the point of view of musical folkloristics, the goal of male
voice choirs is to publicly present songs classified as folk songs. But
their repertoire frequently includes new songs, either composed as
folk song imitations or specific, original works referring to tradition
through the motives used in the lyrics, the dialect, or the melodic
theme. A genre known as lidovka® is also a dominant source of
inspiration. Its presence is especially felt in those portions of the
Slovacko region where brass music, tied to folk traditions, have had
a significant influence since the late 19" century. This type of music
influenced the aesthetic sensibilities of several generations of people
living in rural areas. It offered a pleasant alternative to poetic lyrics
and the melodic-harmonic structure of folk songs, and thematically

9. Both the Czech lidova pisen and lidovka terms share a common etymological root and
refer to folk song: the former to traditional folk music whose author is lost to history,
and the latter to modern folk songs by known composers released commercially by the
mass media. A typical example is “Skoda ldsky” by Jaromir Vejvoda, known in English
as the “Beer Barrel Polka”.
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focused on romantic and nature clichés (Kotek 1998: 102-103). In
addition, brass themes were tied to viticulture and winemaking and
references to “home”, represented by either Moravia, the Slovacko
region or the specific name of a town or village. These songs are
of recent vintage—approximately the last 30 years—and have
sometimes been composed for the needs of a particular choir. Thus
the relationship between the choirs studied and original local or
regional song traditions is uneven. Some choirs focus on performing
what is taken as genuine folk songs: recorded by collectors in the
course of the 19th and 20th centuries, or songs from the repertoire
of individual choir members.!” Others have no past to build upon.
They operate in villages whose folk culture had vanished before
it could be recorded, or where there was no one around to do the
recording. There are also some cases in which only a few songs
were recorded in the village and its surroundings. Such choirs have
to build a repertoire from scratch; they choose songs based upon the
taste of their leader or choir members. The repertoire may focus on
a particular area or areas of the Slovacko region or on the region as
a whole, and even include other ethnographic regions; some choirs
also perform classical or spiritual music.

Whether the rehearsals and practice techniques of individual
choirs differ or not—in terms of using sheet music or practising
by ear, being accompanied by a musical instrument or singing
a cappela, practising voice technique or leaving it out entirely—
all choirs have one thing in common: regular practice aimed at
unified and maximally precise, publicly performed singing.!! At
this point, one may ask where male voice choirs came from, what
brought them into being, and how they are or are not related to the
folk traditions of other areas.

10. Many older singers learnt to sing in their family environment or local communities
during traditional festivities. Their knowledge thus serves as a source for building
a repertoire of their choir. It is thanks to these singers, that it is possible to talk about
continuity of the song tradition.

. In terms of singing, two-part harmony prevails, something that corresponds to a more
recent folk tradition. Three- and four-part harmonies also appear, motivated by church
singing and classical choirs focused on other genres (i.e., it is artificial music).

1
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Vocal music for the male voice—sung by both single and
married men—played an important role in the folk tradition of the
Slovacko region, particularly as relates to dance. But it was also
sung by shepherds watching their sheep, by villagers when the grass
was scythed, or when single men walked through the village in the
evenings.'? Traditionally, though, common singing by married men
had no organized or institutionalized form. The only exception was
sacral song, where choristers, burghers and craftsmen joined literate
fraternities that existed side by side with church choirs.”® The
church choir, however, had an entirely different function: to sing in
church or in the open air to accompany local community religious
occasions. Today, male voice choirs meet primarily to rehearse their
repertoire for performance, i.e., for a public production whose aim
is to entertain. In my opinion, folklorism provided the necessary
basic platform for the origin of male voice choirs. Specifically,
the concert and stage presentations of folk traditions were first
connected to the groups that bore folk culture—dancers, singers and
musicians—assembled for specific occasions, and for folk culture
associations whose political programme was promoted through
the presentation of folk songs and dances. These associations also
representa connection to another base of male voice choir inspiration,
i.e., choral singing focused on artificial music, something
widespread in the Czech Republic in the past. Folk songs played an
important role in the repertoire of these choirs focused on artificial
music since as early as the second half of the 19th century, for the
same reason that stood behind the presentation of folk traditions:
an effort to reinforce patriotism and support national emancipation
goals. Subsequently, the two above mentioned organized forms
were expanded to include Slovacko Circles: hobbyist groups that
fostered the Slovacko folk song and dance tradition, a precursor

12. For more on male voice singing a cappela cf. Klusak 1958: 6, 62, 65, 69, 72.

13. Literate fraternities were laymen organizations that used to operate at churches, among
others as church choirs. Their development took place namely in the 15th and 16th
centuries. In 1783, Joseph II issued a regulation by which they were dissolved. Some
of them survived and renewed their operation in the 19" century, along with new
brotherhoods established at that time. For more information cf. Fuka¢ 1997.
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to folk ensembles. Logically, male voice choirs were part of these
circles since they aimed at associating individuals with a strong
relationship to the folk tradition: first, those who left for Prague and
Brno, and later people living right in the Slovacko region (Kyjov
1909, Tvrdonice 1927, Mikuléice 1939, and so on).

Between folklorism and the tradition of live singing

Institutionalized male voice choirs thus clearly originated under
folklorism and the study showed that the first independent choirs
came into being in this fashion.The boom this phenomenon has
experienced in the most recent twenty years, and the manner
in which it functions in the Czech Republic, makes us consider
the relationship between folklorism as an intentional and
institutionalized presentation of folk culture, in particular of
its archaic level (Le$¢ak — Sirovatka 1982: 254), and tradition
as a transfer mechanism that is simultaneously a continuously
innovative and changing structure. In postmodern and post-post-
modern society, live tradition is no longer a norm. To maintain it
or not maintain it may be sanctioned by certain communities. But
it always reflects our contemporaneity and the cultural values of
its bearers: it is up to them alone what features from the past they
maintain and what they change or interpret differently in terms
of meaning (content) and function (e.g., the mask of a bear in
a carnival parade no longer has any magical or fertility meaning,
but has been maintained nevertheless; a similar situation applies to
the Ride of Kings, etc.). Today, local tradition is a mixture of folk,
church, national, association and political traditions that have been
influenced in many respects by mass culture.

Folklorism, in contrast, is perceived as an effort to revive,
maintain and present our cultural heritage. The nature of folklorism
is such that it does not anticipate any change/transformation of the
folk cultural phenomena with which it works. It tends to conserve
individual elements of a particular tradition (typically the form,
such as dance steps, tune or lyrics). Movement/transformation
may be registered in the interpretation, i.e., the tempo, reducing
lyrics, working out dance choreography, instruments present in the
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band, making use of a specific element or manifestation outside
its original function (for instance interpreting a wedding song as
part of a performance, i.e., outside a wedding ceremony, etc.). In
some ways, however, this is “anaesthetising” any development of
the tradition.

As part of mass culture, though, folklorism has a significant
impact on how the masses see folk culture. Local communities
frequently find it a strong source of inspiration, even those
individuals who have never taken part in the folk revival movement.
It is a phenomenon, a movement or a trend whose mass presence has
been felt for more than a hundred years. As dozens of ethnographic
studies have documented, it clearly influences live local tradition,
in particular in areas including folk culture residues, i.e., residues of
culture tied to pre-industrial society. Not only individuals but entire
communities or parts of them reflect the way folk culture traditions
are interpreted on stage and in the media. They take on the style or
directly adopt the individual manner of excellent performers and
some concepts have therefore become the interpretation norm for
live tradition as well, i.e. for everyday culture.

This tension arising from the above mentioned interpretation
norm determined by folklorism and the local live song tradition
is an interesting moment that came to light in the course of the
research into male voice choirs. Choir rehearsals frequently include
heated discussions of which songs to sing, which set of lyrics
or tune is “right”, which tempo, phrasing, second voice lead to
choose, what is still part of folk culture, i.e., what is in the tradition
and what is not. It may seem humorous, but such a discrepancy of
opinion caused the Vacenovice male voice choir to split into two
independent ensembles in 2005.

This diametrically different approach to cultural heritage from
that practised within the ensemble folk revival movement is also
confirmed by answers to questions on whether the way folk songs
are recorded in print are respected. Many choirs modify lyrics, in
particular based on the dialect of the area, and frequently adjust
local substantives and adjectives to fit the name of their location.
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They take the same approach to songs discovered online, on audio
media or those interpreted by other choirs: if they like the song, they
simply adapt it. This gives rise to new song variations that come to
being in a very similar fashion to that documented in folk tradition.
Meetings of male voice choirs aid the spreading of songs from one
individual Slovacko sub-region to another. This goes hand in hand
with enriching the repertoires of individual singers who—thanks to
the continuous expansion of their choir repertoire—are capable of
interpreting dozens and sometimes hundreds of songs.

What to say in conclusion? The study of male voice choirs in
the Slovacko region brings a somewhat different view of folk
tradition and its current development than might be expected. On
the one hand, these groups may clearly be classified as part of the
folk revival movement, but on the other hand, they function as
significant maintainers of residual folk traditions in many villages
(annual feasts, carnival processions, etc.). They also initiate the
creation of new activities that refer to the folk tradition: i.e., live
nativity scenes, wine cellar opening rituals, plum brandy tastings,
grass or grain scything, and, last but not least, choir meetings or
presentations, some of which have turned into local folk culture
festivals. Among other important factors, the choirs’ activity also
includes the reinforcement of group togetherness and fulfils the
need for song in everyday culture aimed not only at relaxation,
but also at expressing emotions, one’s relationship to one’s home,
land, and frequently God. In this respect, male voice choirs
represent a truly live and continuously changing tradition.

The study has been written with the institutional support of the Institute of Ethnology of
the Czech Academy of Sciences, v. v. i., RVO:6837876.

Bibliography:

FUKAG, Jiti. 1997. “Literatské bratrstva” in Slovnik ceské hudebni kultury, edited by Jiti
Fukac¢ and Jifi Vyslouzil, 518-519. Praha: Editio Supraphon.

HOBSBAWM, Eric — RANGER, Terence (eds.). 1983: The Invention of Tradition.
Cambridge University Press.

HUDECKOVA, Helena. 1996. “Venkov” in Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum.

93



KLUSAK, Vladimir. 1958. Piseii a zivot I. Pisné z pFirody. Praha: SNKLHU.

KRIST, Jan Miroslav. 1970: Historie slovackych krizkii a vznik souborii lidovych pisni
a tancii na Slovacku. K vyvoji nékterych forem druhé existence folkloru. Praha:
Ustiedni diim lidové umélecké tvofivosti.

LESCAK, Milan — SIROVATKA, Oldtich. 1982. Folklér a folkloristika. Bratislava: Smena.

PAVLICOVA, Martina— UHLIKOVA, Lucie. 2008a: “Folklor, folklorismus a etnokulturni
tradice. Piispévek k terminologické diskusi” in: BLAHUSEK, Jan — JANCAR, Josef
(eds.): Etnologie — soucasnost a terminologické otazniky, edited by Jan Blahtisek and
Josef Jancat, 50-56. Straznice: Narodni tstav lidové kultury.

PAVLICOVA, Martina — UHLIKOVA, Lucie. 2008b. “Folklorismus v historickych
souvislostech let 1945-1989 (na prikladu folklorniho hnuti v Ceské republice).”
Narodopisna revue 18, no. 4: 187-197.

PAVLICOVA, Martina — UHLIKOVA, Lucie 2013: “Folklore Movement and its Function
in the Totalitarian Society /on an example of the Czech Republic in the 2" half of the
20" century.” Narodopisna revue / Journal of Ethnology 23, no. 5: 31-42.

PAVLICOVA, Martina— UHLIKOVA, Lucie. 2014: “Folklore Traditions in Contemporary
Everyday Life: Between Continuity and (Re)construction (based on two examples
from the Czech Republic).” Slovensky ndarodopis 62, no. 2: 163—181.

Scruton, Roger 2005: Estetické porozumeéni. Eseje o filosofii, uméni a kulture. Brno:
Barrister & Principal.

UHLIKOVA, Lucie 2015: “Muzské folklorni sbory na Slovacku a nové pistiova tvorba
(ptispévek k vyzkumu promeén tradice v soucasnosti).” Folia ethnographica 49, no. 2:
135-151.

“Zemtel britsky historik Eric Hobsbawm.” Britské listy [online] 1. 10. 2012 [accessed
July 12 2016]. Retrieved from: <https://www.theguardian.com/books/2012/oct/01/
eric-hobsbawm-died-aged-95?newsfeed=true>.

Summary

The focus of this study is on field research into male voice choirs in the Czech Republic,
and particularly in the ethnographic area of Slovacko, where folk traditions have partially
survived to this day. These choirs operate on the border between the organized folk revival
movement (which fosters archaic forms of folk traditions outside their original environment
and functions, especially onstage) and spontaneous everyday culture strongly related to
a local or regional folklore tradition, whether it be real or constructed. The author explores
the context within which that institutionalized, organized form developed and presents the
results of fieldwork that investigated the role choirs play in maintaining and transforming folk
traditions (such as the annual feast and carnival) and developing new ones. The motivations
of the individuals involved was also explored, as was their relationship to the traditions.
Opinions and taste were also studied as factors that influence the repertoire of the choirs and
its transformation.

Key words: Field research of ethnocultural traditions; transformation of tradition;
male voice folk choirs; the Slovacko region.
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FLAUTO DOLCE RINASCITO. NAVRAT ZOBCOVE
FLETNY DO SOUCASNEHO HUDEBNIHO ZIVOTA
AJEJI VYUZITI V CESKYCH FOLKLORNICH
SOUBORECH

Marta Ulrychova

Pro¢ tentokrat tak honosny nazev? Odpovéd’ je nasnade. Ma
evokovat atmosféru doby, kdy se Cesti interpreti v uvolnéném
ovzdusi konce 60. let 20. stoleti rozpomnéli jednak na nékdejsi
jazyk vzdélanct, jednak na matefStinu umélett dobyvajicich
nekdejsi evropskd kulturni centra: Ars rediviva, Ars antiqua,
Collegium flauto dolce, Collegium quodlibet, Collegium pro arte
antiqua, Collegium fiddle dolce, Musica cum gaudio, posléze
v oblasti folklorni hudby Chorea bohemica, Musica bohemica,
Dolce miseria... U Ceského nazvu naopak paradoxné zlstavali
Prazsti madrigalisté. V instrumentaii uvedenych soubort se vedle
ostatnich historickych nastrojii zacala opét prosazovat zobcova
flétna, ackoliv predchazejici 19. stoleti tomuto nastroji ptalo jen
vyjimeéné.! Ve snaze objasnit novodoby prunik tohoto nastroje
do soucasné¢ho hudebniho zivota, potazmo i do instrumentate
folklornich kapel, musime tento proces trvajici u nas zhruba
tii desitky let sledovat nejprve z hlediska obecnych zmén
v pfistupu k interpretaci staré hudby, posléze i z hlediska hudebni
pedagogiky.?

1. Nastroj hojné pouzivany v renesanéni a barokni hudbé mizi v 18. stoleti z hudebniho
zivota, nebot’ jeho neprirazny, subtilni ton se jen stézi mohl prosadit mezi ostatnimi
nastroji, jejichz technické zdokonalovani vneslo do hudebni produkce nové pozadavky
— kvalitu téonu a snahu po zvukové plnosti.

2. Obliba zobcové flétny v Anglii koncem 19. stoleti sméfovala pozvolna od amatérského
k profesionalnimu hrani. O pozdviZeni jeji prestize jako koncertniho nastroje jak v slové,
tak souborové hie se v priibéhu 20. stoleti zaslouzila fada flétnistd. Za vSechny uved'me
Svycara Hanse Martina Lindeho (1930), Holand’any Franse Briiggena (1934-2014),
Waltera van Hauwe (1948) ¢i Petera Holtslaga (1957).
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Na konto interpretacni praxe lze jen velmi zjednoduSené
konstatovat, ze i do C¢eskych zemi pocinaje 60. léty doléhaly ze
zahranici hlasy pozadujici tzv. poucenou interpretaci predklasické
hudby. Na hudebni scéné se zacali vydélovat tzv. autentici
prosazujici hru na dobové nastroje a stylové provedeni skladeb
ve smyslu poucenosti, jak ji definovali autofi dobovych traktat,
napft. Johann Joachim Quantz ve svém Pokusu o ndavod jak hrat
na pricnou fletnu (Quantz 1990: 13). Byt snaha o autenticitu
posléze ovladla i dalsi stylova obdobi vcetné romantismu i hudby
20. stoleti, brzy se na druhé strané vymezili skeptici poukazujici
na nemoznost rekonstruovat celou hudebni praxi se v§im vsudy,
tedy i1 s akustickym prostiedim a naroky nékdejsiho posluchace.
Za vsechny uvedu nazor soucasného strahovského regenschoriho
Vladimira Roubala: ,,Kdyby mél Bach k dispozici soudobé
pozouny, jisté by je rad pouzil. *®

Zatimco hraci na smyccové nastroje pracné shanéli stfevové
struny, cembalisté a gambisté stavitele dobovych nastroji, méli hraci
touzici po zobcoveé flétné cestu usnadnénou. Stacilo piejet statni
hranici do byvalé Némecké demokratické republiky a v Krusnych
horach navstivit v méstecku Marktneukirchenu vyrobce pany
Schneidera a Heinricha. Za pomérné smésnou penezni castku
od 30 vychodonémeckych marek vySe si hraci potizovali slusné
interpreti, jimz byla oteviena i jina strana hranice, nevahali pasovat
nastroje jiné zvukové kvality ¢i jiného ladéni.

Ve skolni vyuce se zobcova flétna v zapadoevropskych zemich
zaCala prosazovat v 50. letech 20. stoleti. Jeji popularizaci
napomohlo Siroké uplatnéni v metodicky progresivnich hudebné
pedagogickych systémech, jakym byl napiiklad Schulwerk
Carla Orffa. Ty zafadily zobcovou flétnu mezi tzv. lehce
ovladatelné nastroje jako jeden z ispéSnych prostiedkli zvladnuti
nejelementarngjsich hudebnich prvki. Toto nazirani na zobcovou

3. Rozhovor s Vladimirem Roubalem, Praha 2000.
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flétnu u nas ziskalo pfevahu a neotfasly s nim ani interpretacni
vykony hracu Jitiho Stivina (*1942), Petra Zejfarta aj., jakoz
i snahy zavést vyuku zobcové flétny do osnov vysokych §kol.*

Jaky byl a nadéle zistava stav vyuky na nasich ZUS? Zde se
setkavame s dvoji formou. Prvni je vyuziti zobcové flétny jako
ptipravky na tzv. velky dechovy nastroj, druhou pak piedstavuje
vyuka zobcové flétny jako hlavniho nastrojového oboru, a to
v rozpéti 1. a 2. cyklu. V prvém piipadé vyuku obstaravaji ucitelé
dechovych nastrojii, vétsSinou absolventi konzervatoti, vojenské
hudebni Skoly, pedagogickych fakult, vyjimeéné vysokych
Skol uméleckého zamétfeni. Mnozi nepokryté priznavaji, ze
se prohfesuji proti specifikim hry na zobcovou flétnu, aby
svého zaka co nejdiive pfipravili ke hfe na svij nastroj. Také
v druhém piipadeé, kdy se zobcova flétna vyucuje jako samostatny
nastroj, zustavala a zistava vyuka pod jejich vedenim, i kdyz
nastesti pribyvaji absolventi konzervatofi, ktefi se zde zobcové
flétné mohli vénovat jiz jako hlavnimu nastrojovému oboru.
K prilomovému okamziku — otevieni vyuky zobcové flétny na
naSich konzervatotfich — dosSlo az na pielomu tisicileti, a to po
dlouhych diskusich a pritazich. Dosud nizky pocet absolventt
ovSem nemuze garantovat zadouci kvalitu vyuky. Jak dokazuje
vysoké procento déti navstévujicich vyuku zobcovych fléten na
nasich ZUS, patii tento nastroj k nejpozadovangjsim. V souvislosti
s ristem cen ostatnich nastrojii nemtizeme predpokladat, ze by se
zajem utlumil.

4. O iniciativé Jitiho Stivina, kterou vyvinul v letech 1993—-1994 ve prospéch otevieni
studijniho oboru so6lové zobcové flétny na prazské HAMU, informovala autorka tohoto
prispévku spolu s Mojmirem Polackem ve stati Zobcova flétna jako hlavni nastrojovy
obor — zbozné prani, ¢i potencidlni realita na brnénské konferenci Musica viva in
schola 17. 10. 1995. J. Stivin se obratil na vedeni prazské HAMU, jmenovité dé¢kana
Josefa Chuchra, s navrhem zavést zde vyuku zobcové flétny jako hlavniho nastrojového
oboru. Poté, co se tehdejsi umélecka rada seznamila se Stivinovym dopisem, pfistoupila
na navrh uspotadat piehravku, v niz by adepti studia pted zastupci dechového oddéleni
prezentovali zobcovou flétnu jako seridzni koncertni nastroj, rovnocenny ostatnim.
Po ptehravcee vedeni poukazalo na nizkou uroven predvedenych vykont a doporucilo
podminit studium nastroje na HAMU studiem na konzervatofi. Viz Korespondence
J. Stivina s dékanem HAMU J. Chuchrem, soukromy archiv Jana Kvapila.
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Velky podil na oblibé zobcové flétny v 70. letech mély aktivity
Vaclava Zilky (1924-2007) v podob& vychovnych koncertii®
a letnich akci.® Znamy prazsky flétnista tak nejenze poukazal
na lé¢ivé ucinky tohoto néastroje, ale vyuzil ho jako prostiedku
uvadéjiciho déti i dospélé do svéta hudby.” Nevahal dokonce
této vychovné funkce vyuzit i v Zenskych napravnych zatizenich
(mag 1997).2

Ruku v ruce s rostouci popularitou nastroje v 60. a 70. letech
rostlo 1 uplatnéni plastovych variant japonskych vyrobcti Yamaha
a Aulos, jen vyjimecné¢ némecké firmy Honner. Japonské firmy
vyrabély flétny v péti variantach — od sopraninové (F) pftes
sopranovou (C), altovou (F), tenorovou (C) az po basovou (F).
Drievéné nastroje si déti pofizovaly jen vyjimec¢né. Tato situace se
v 90. letech po otevieni hranic na zapad vyrazné zlepsila. Navic
pocinaje 90. lety se vyrobé dievénych ndstrojii spolu se svymi
syny vénuje i znamy vyrobce dud Pavel Cip ze Zubii.

Zajem o hruna zobcovou flétnu si vyzadal i vznik instruktivniho
materialu. Obligatni metodickou pomuckou dodnes zistava
1. a 2. dil Skoly pro sopranovou zobcovou flétnu dalsiho velkého
propagatora zobcovych fléten Ladislava Daniela (1922-2015),
jakoz i jeho Skola hry na altovou zobcovou flétnu.’ Méné

5. Jejich sérii s nazvem Drevéna pistalka zahajil v roce 1976 v prazském Divadle hudby.

6. Pocinajerokem 1976 vedl vyuku v interpretacnich seminatich Setkdani pratel komorni hud-
by probihajicich v prvnich ¢trnéacti cervencovych dnech v Bechyni. Akce organizovala od
roku 1975 Ceskd hudebni spolecnost. Po dvou roénicich ¢ast 7akii prevzal Jifi Stivin.

7. Jako vysledek Zilkovy spoluprace s pediatry a alergology vznikl roku 1983 projekt
Léciva pistalka, ktery zahrnoval letni tabor Hutapi (Hudebni tabor pistcii), Skoleni
zdravotnich pracovnikii v brnénském Institutu pro vzdélavani zdravotnich pracovnika
a serial t¢hoZ nazvu vysilany v Ceskoslovenském rozhlase na stanici Regina. Od roku
1997 Zilka inicioval souté? Piskani pro zdravi organizovanou Institutem UCB pro
alergii spoleéné s prazskou agenturou Srdce. Po Zilkové smrti pro nedostatek finanénich
prostiedktl soutéz zanikla.

8. O stejné tematice informovala i CT 2 v potadu Hudebni klub odvysilaném 18. 5. 1997.

9. Klady a zapory této metodické pomtcky jsem se podrobné zabyvala ve studiich
K problematice vyuky na nasich zdkladnich uméleckych Skolach (Ulrychova 1993:
71-79) a Poznamky k metodice hry na zdkladnich uméleckych skolach (Ulrychova
1998: 125-128), dale v publikaci Metodické poznamky a studijni material ke hie na
sopranovou zobcovou flétnu z roku 1995.
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jsou vyuzivany Zdaklady hry na sopranovou zobcovou flétnu
Miloslava Klementa (1931), ¢ autorova dvojdilna Skola hry na
altovou zobcovou flétnu. Také zde se v souCasnosti instruktivni
material vyrazn¢ obohatil. Uved'me napt. Flautoskoly Jana a Evy
Kvapilovych.

Popularita zobcovych fléten motivovala v 70. letech i naSe
skladatele. Tiskem vysly skladby Petra Ebena (1929-2007), Jana
Hanuse (1915-2004), Lubose Sluky (*1928), Jana Déda (1936—
2015), Jana Malka (*1938) aj., zatimco jiné — Jifiho Berkovce
(1922-2008) ¢i Jana Kapra (1914-1988) vétSinou vzniklé na
pozadani Vaclava Zilky dosud zistavaji v rukopise. K tzv. klasické
puvodni tvorbé psané pro zobcovou flétnu, anebo jiné melodické
nastroje stejného ladéni (Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich
Hindel, Antonio Vivaldi, Georg Philip Telemann) se Zaci dostavaji
az ve vyssich ro¢nicich.

Jak jsem jiz nékolikrat naznacila, i v nékdejsim Ceskoslovensku
se objevily snahy pojmout zobcovou flétnu jako virtu6zni nastroj
rovnocenny ostatnim nastrojim. V tomto sméru se angazoval
zejména Jiti Stivin, ktery se ve svych cetnych a Zzanrové
riznorodych aktivitach mimo jiné profiloval i jako hrac virtuézné
ovladajici hru na vSechny typy zobcovych fléten.! Jiz méné je
Sirsi vefejnosti zndma jeho pedagogicka Cinnost, které se Stivin
vénoval na prelomu 70. a 80. let jako lektor letnich interpretacnich
kurzt Setkdani pratel komorni hudby v jihoceské Bechyni, posléze
na setkanich Capart ve svém bydlisti ve VSenorech u Prahy.
Motivoval a vychoval zde celou fadu pedagogl a interpreti,
z nichz mnohym se jiz podafilo vystudovat zobcovou flétnu na
zahrani¢nich Skolach. VétSinu z nich dnes najdeme na naSich
prednich hudebné pedagogickych pracovistich (Julii Branou na

10. V paméti zlstava predevsim jeho erbovni nahravka koncertantnich skladeb se zobcovou
flétnou Georga Philipa Telemanna (Supraphon 1981) ¢i flétnovych koncertl Antonia
Vivaldiho (Opus 1983). Mnozstvi skladeb baroknich mistri ve Stivinové interpretaci
obsahuji CD s nazvem Pocta svaté Cecilii, ktera jsou zaznamem koncertl pravidelné
potadanych Stivinem v listopadu k pfilezitosti jeho narozenin. Viz diskografie Jitiho
Stivina.
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plzeiiské konzervatoti, Jakuba Kydlicka na prazské konzervatofi,
Jana Kvapila na Pedagogické fakult¢ v Olomouci aj.). Stivinove
pedagogické Cinnosti, jeho metodam a osobnosti ucitele jsem
s kolegou Christopherem Koyem vénovala samostatnou studii,
z niz vyjimam nasledujici: ,, Interest in Stivin can be observed
among a number of generations. Stivin is a musician who must be
seen and should be shown to children, for then they can learn what
music really is about. The multi faceted artist does not have to
strain and torment himself; he can remain true to himself without
undergoing under stress, or cheap knocking-down of others, but
can let him originality be his only advertising in our often rough
show-business world. “ (Ulrychova — Koy 2002: 249)%

K renesanci zobcové fiétny muselo zakonité dojit i v oblasti
aranzi folklorniho materialu. Tento trend mizeme pomérné dobie
sledovat diky archivu Ceského rozhlasu v Plzni uchovévajiciho
Cetné upravy Jaroslava (*¥*1939) a Josefa (*1946) Krckovych.
Lze pomémé s urcitosti tvrdit, ze pravé upravy Jaroslava Krcka
vzniklé v 70. letech ptfedstavuji onen nami hledany nulovy bod,
jimiz se jeho Upravy plvodné zamyslené pro Plzensky lidovy
soubor lisily od piedchazejicich uprav Lukdsovych a Bladhovych.
Jaroslav Kréek nekomponoval pouze pro tento soubor. Plzenské
studio vSak vyuzival i po svém odchodu do Prahy, tedy po vzniku
souboru Chorea Bohemica'? a posléze Musica Bohemica'®. Odklon
od romantizujiciho pojeti Jaroslav Kréek demonstroval na prvnim
LP souboru Chorea Bohemica v roce 1974 obsahujicim nahravky

11. ,, Zajem o Stivina lze pozorovat po mnoho generaci. Stivin je hudebnik, kterého must
vidét zejména déti, aby viitbec pochopily, o cem je hudba. Tento vSestranny umélec
netvori pod tlakem, je si jist sam sebou, nenecha se vyvést z miry, ale miize si dovolit
byt origindlni v nasem casto drsném prostiedi Soubyznysu.

12. Chorea Bohemica vznikla na podzim roku 1967 pii Ustiednim kulturnim domé Zelezni¢at
v Praze. Kromé pocatecnich Ceskych kordlkii vytvofila v oné dobé pasma Ceské legendy
a zpévy vanocni, Blazmiv den, a Chorea danza v choreografii Aleny Skéalové.

13. Musica Bohemica piisobila jako komorni soubor Symfonického orchestru hl. m. Prahy
FOK. Tento ansambl uvedl do tehdejsi ceskoslovenské diskografie tituly Vanocni
zpévy z doby husitské, Vianocné pastordle z baroknich kanciondli a Lidové zpévy
vanocni z doby klasicismu a baroka.
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Josef Kréek a jeho bratr Jaroslav Kréek. Obé foto Zdenék Vejvoda

z let 1972-1973 potizené v Ceskoslovenském rozhlase v Praze.'
Pavel Jurkovi¢ v privodnim slové vyzdvihuje Kr¢kovu ,, viili po
ptivodnosti “, jizmize mit prave ,, vzdelany hudebnik, ktery volbou
a upravou, tedy uz podilem skladatelskym objevuje a zdiirazinuje
latentni znaky pisné.* Dale pokracuje: , Jestlize Krcek vybira
predevsim pisné starsi vrstvy a pouzZiva nezvyklych nastroji, neni
to staromilstvi: je to navrat k pisni v jeji nejzakladnéjsi podobé
a zaroven pro nasi dobu tak typicka potreba hledat novy, dosud
neslySeny zvuk, ktery dokonald nahravaci technika dovede
zachytiti velmi citlive a dokaze ho umocnit.” Toto nové pojeti
Ceské lidové pisné, které Jurkovi¢ nazyva ,,navratem k ocisté
a prostote”, vedlo Krcka ke zdlraznéni tanecniho charakteru
ceského folkloru pti hledani novych zvukovych kvalit. Kréek
dokazal zajimavé kombinovat staré nastroje s nastroji soucasnymi.
Vedle novotvarti vyrobenych truhldfem Bortvkou ze Struzince
(z bicich napt. jentakbouch, semtambouch) to byly rekonstrukce

14. Chorea Bohemica. LP. Praha: Supraphon 1974.
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Hudebni skladatel Jan Malek.
Foto Zdenék Vejvoda

nastroji lidového instrumentaie (ozembouch, pastyiska trouba
¢i lidova harficka), vedle starych nastroji (zaltafe, ninéry,
trumsajtu) to byly pravé zobcové flétny rizného ladéni. Ty Kréek
kombinoval se smyccovymi nastroji, pficnou flétnou, klarinetem
a fagotem. Tato nove pojata instrumentace tak davala Kr¢kovym
upravam nadech hlubsi historické perspektivy. Kr¢kovy nahravky
jsou ostatné vSeobecné znamy i z dalsich ¢etnych gramofonovych
nahravek. Za vSechny uved'me Lidové zpévy vdnocni (1978),
Drevo se hudbou odiva (1979), Radujme se, veselme se (1982),
Ceské a moravské lidové balady (1987).

Ve stinu ptsobeni Jaroslava Krcka zlstava ponékud
nezaslouzené tvorba jeho bratra Josefa. Vznikala béhem 70. let
pro plzefisky Soubor pisni a tancti Skoda, dnes piejmenovany na
Mladinu. V paméti zistava predevsim pasmo Husari, husari, Zito,
zitecko a Selské rebelie. Ze zvukovych nosicii pfipomenme Hej,
hej, koleda. Vanocni pisné z Podkrkonosi (1985) natocené a fizené
souborem Musica bohemica, dale Staré svetské pisne (1989), pro
néz se podkladem stala znama sbirka ze Sadské, konecné pak
i Rittersberkovy Ceské narodni pisné (1990), na jejichz Gipravach
se podilel spolu s bratrem Jaroslavem. VSechny upravy byly psany
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pro Musicu bohemicu, vedenou Jaroslavem. Teprve v 90. letech se
Josef osamostatnil odchodem do Pfibrami, kde zalozil amatérské
seskupeni Chairé. Domnivam se, Ze v uméni instrumentace
zobcovych fléten dosSel Josef Krcek z nasich upravovateli
folklorniho materialu nejdale. Svéd¢i o tom i jeho soucasné Gipravy
pro soubor Chairé, jehoz je uméleckym vedoucim.

Bohuzel jen velmi malo je vefejnosti znama uprava folklorniho
materialu z pera prazského skladatele Jana Malka, ktery je shodou
okolnosti podobn¢ jako Zdenék Lukas a Jaroslav Kréek téz
poslucha¢ ze tfidy Miroslava Kabelace. Mensi ¢ast Malkovych
uprav pro Plzeiisky lidovy soubor vyuziva tradi¢niho nastrojového
obsazeni (napft. Jan Malek je autorem Koncertu pro dudy), vétSina
— vyuzivajici zobcovych fléten rizného ladéni a jejich kombinace
se smyccovymi a bicimi nastroji — pak v poloviné 70. let vznikla
pro plzeniské amatérské téleso Dolce miseria (Sladka bida), které
se kromé folkloru specializovalo i na hudbu starsich stylovych
obdobi, tedy renesance a baroka. Dodejme, ze jak Josef Krcek,
tak Jan Malek na zobcové flétny v souborech sami hrali.

*kx

Co fici zavérem? V 60. a 70. letech byl instrumentai nasich
souborli obohacen o novy nastroj. Divody jsou vysvétleny mym
predchazejicim textem — v piipadé zobcové flétny se jednalo
o vSeobecné rozsifeny, snadno ovladatelny nastroj. V prostiedi
profesionalnich, ale i amatérskych soubori se o to zaslouzili
predevsim bratii Jaroslav a Josef Krékové, ale také v Plzni plisobici
Jan Malek. Bez zobcovych fléten se v Cechach v sou¢asné dobé
obejde jen maloktery détsky folklorni soubor. Co se dospélych
souborl tyce, nelze vSak zobcovou flétnu pokladat za néstroj,
ktery by evokoval autenticitu nastrojového obsazeni dolozeného
sbéry a zpravami nasich folkloristii. Soubory z Chodska hrajici
s dudami, zobcovou flétnu zasadné nepouzivaji, rovnéz tak
plzenské soubory Jiskra a Mladina. Zobcovych fléten se naopak
pouziva tam, kde dudy obcas chybéji, anebo v piipadech, kdyz
aranz¢éii chtéji evokovat pastyiskou atmosféru. A zde bychom
mohli uvést nekone¢nou fadu ¢eskych folklornich soubort.
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Tento navrat zobcové flétny do hudebniho Zivota sice ptispél
k autenticité provozovaci praxe hudby ptredklasického obdobi, ale
paradoxn¢ ubral na autenticité v oblasti hudby lidové. Zobcové
flétny se uplatiuji tam, kde ,, folklor slouzi tviirci*, nikoliv tam,
kde se jeho jevistni interpreti snazi dobrat jeho autentiCtéjsi
podoby.
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Flauto dolce rinascito. The use of recorders in Czech folk ensembles
in the 1960s and 1970s

After a long interruption, the recorder started to win recognition again in the late 1960s
in Czechoslovakia. Within interpretation practice, this was caused by a pan-European
trend which started to include recorders in an instrumental line-up of ensembles which
interpreted the music of the pre-classical period; within the pedagogical field, the recorder
was understood as an easy, manageable musical instrument suitable for elementary
musical education. In her paper, the author observes in detail the arrival of the recorder
into the area of classical music and music pedagogy of the period, as well as the use of the
recorder in the arrangements of folk songs within the organized folk revival movement
of the period. These processes lasted for almost three decades. The use of the recorder in
the field of folk music arrangements can be observed very well in the examples of Czech
Radio in Plzen sound archives, as well as in commercial recordings of the 1970s and 1980s
with the arrangements by Jaroslav and Josef Kréek. Among other arrangers of folk music
of the period, the author names the frequent contributions of Jan Malek. In the present
day, the recorder is widely used by children’s folk ensembles. In adult folk ensembles,
the recorder is mostly used as a substitute for the missing bagpipe. Nevertheless, the way
in which the recorder is used within school education and interpretation practice these
days can hardly be considered typical for a folk instrument. Even more, since there are no
reports (on the recorder) by Czech collectors (of folk music), the sound of the recorder in
ensembles which perform folk music cannot be considered authentic.

Key words: The recorder; authentic interpretation of old music; folk ensembles; elementary
musical education; musical pedagogy.
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ODKAZ PREDKU: MORAVSKY FOLKLOR
A MESTSKA AVANTGARDA

Julia Ulehla

Ve svém piispévku bych rada spojila n¢kolik uhlt pohledu. Je
to jednak ndzor aktivni muzikantky, dale postoj etnomuzikolozky
zkoumajici moravskou lidovou pisent a v neposledni fadé¢ muj
osobni pohled, v némz se odrazi ma identita (ja jako produkt ceské
diaspory). Zarovei se pokusim formou auto-etnografické ptipadové
studie okomentovat koncert, ktery jsem méla na Folkovych
prazdninach v Nameésti nad Oslavou v pondé€li 25. ¢ervence 2016.
Chci tak potvrdit svlij predpoklad, ze mé scénickéd predstaveni
prezentujici moravské lidové pisné mohou slouzit jako samostatna
vyzkumna metoda. V pocetnych ohlasech vefejnosti na sva
poédiova vystoupeni sleduji, jak riznorod¢ jsou predstavy o tom,
jak ma moravska lidova pisen fungovat v dnesni spolecnosti. Jinak
feCeno: jak reaguji lidé, ktefi povazuji moravskou lidovou pisen
za soucast svého kulturniho a genetického dédictvi, kdyz s timto
tradi¢nim materidlem experimentuje cizinka s ¢eskymi koteny?

Tato ptipadova studie dale ukazuje tfi oblasti, které mohou byt
pro studium lidové pisné v modernim svété vyznamné. Poskytuje
jednak sbér dat, ktera se tykaji vysledkt a nasledkti ochrany textove
zdokumentovanych tradicnich materidli a pouziti transkripce
a textové zdokumentovanych tradi¢nich projevi v ptipadé, ze
je oralni tradice ztracena. Dal$im momentem je dialog mezi
diasporou a domovem. Ten, ktery tato studie nabizi, se dotyka
otazek pivodu, kontinuity, autenticity, kulturni a politické identity
a hybridity. Zkoumana otazka ,,Jiného* (Other) ¢i rozporu mezi
etickym a emickym je proménlivd a zaménitelnd. V neposledni
radé muze tento text poslouzit jako vychozi bod pro kontinudlné
se rozvijejici vztah mezi tradici a experimentovanim, ¢i dokonce
mezi tradici a avantgardou.

Je tieba zduraznit, ze mij vyzkum je v naprostém zacatku,
a to, co zde predkladam, jsou myslenky, ke kterym jsem dospéla
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v prvnim obdobi svého terénniho vyzkumu na Moravé, jenz byl
zahajen v Cervnu 2016. Ma pozorovani jsou tak védecka jen
zCasti a z vetsi Casti jsou zaloZena na rozhovorech, které se tykaly
mistnich ohlasti na mou uméleckou tvorbu spjatou s lidovymi
pisnémi. Pokud se mi povede tyto myslenky zpiesnit a rozvinout,

pokusim se ziskané informace 1épe kvantifikovat a vymezit.
*k*k

Na koncertu v ramci festivalu Folkové prazdniny jsem spolu
se svym manzelem, kytaristou Aramem Bajakianem, ptedstavila
projekt Ddlava® — hudebni experiment zalozeny na lidovych
pisnich ze Slovacka, které sesbiral muj pradédecek Vladimir
Ulehla (1888—1947) na pielomu 19. a 20. stoleti. Diky své odborné
kvalifikaci (byl biolog) mohl Ulehla v knize Zivd piseri (1949)
vytvorit a predlozit hloubkovou a novatorskou studii lidovych
pisni z mésta Straznice: predstavil pisn¢ jako zivé organismy,
které se velmi tésné vztahuji ke svému Zivotnimu prostredi.
Mne samotnou myslenky o zivé pisni velice ovlivnily. Piestoze
jsem byla od této tradice odloucena, pokusila jsem se vybrané
pisné zasadit do kulturniho prostfedi mésta New Yorku, kde
jsme v dobé nataceni naseho prvniho alba pobyvali a kde jsme
zacali s projektem. Ve spolupraci s instrumentalisty z avantgardni
hudebni komunity z centra New Yorku jsem vytvofila kolem
zapist téchto pisni hudebni mikrokosmos. Snazila jsem se otisténé
pisnové materialy znovu ozivit, dat je opét do kontextu a vratit
jim jejich oralni podobu.

Miij otec opustil Ceskoslovensko v roce 1968 s myslenkou, Ze
se nebude smét nikdy vratit. Nakonec se usadil v Texasu, kde se
seznamil s mou matkou a vzal si ji — ma matka je Ameri¢anka
s francouzskymi, vel§skymi a Cerokijskymi pfedky. Doma jsme
nikdy nemluvili Cesky, ale od mych péti let jsme kazdoro¢né jezdili
za mymi prarodi¢i, strycem a jeho détmi na Moravu, do okoli
Brna. Hudebni tradice Slovacka jsem znala jen z poslechu, a to
kdyz si mtj otec doma zpival pfi poslechu nahravek se zndmym

1. Viz <http://www.dalavamusic.com>.
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horfiackym primasem Martinem Hrbac¢em? ¢i kdyz se zpivalo na
navstéve u prarodica.

Projekt Dalava jsem zacala jako zpévacka, ne jako odbornice na
vyzkum tradi¢ni hudby. Vse zacalo vnitinim rozhovorem, ktery se
odehraval mezi mnou a knihou obsahujicich zapisy mého dédecka,
potom se konverzace zmeénila ve filozoficky dialog mezi mnou
a mym predkem, k ¢emuz se piidal i m{j manzel jako hudebni
a tvar¢i spolupracovnik. Nakonec se spoluprace rozsifila o dalsi
hudebniky z avantgardnich hudebnich komunit v New Yorku
a potom i v kanadském Vancouveru. Z fiktivniho rozhovoru nad
pisnémi sesbiranymi mym dédeckem se stalo i téma pro mou
disertacni praci v oboru etnomuzikologie. Nakonec mne vyzkum
privedl na Moravu, kde jsem se dostala do kontaktu s nositeli
tradice a s konkrétnimi misty, kde tato hudba Zije stovky let.

Hudebni vysledky zminéného projektu poskytuji pékny priklad
toho, co se stane, kdyz je ordlni tradice nepfitomna a jedinym
podnétem pro hudebni tvorbu zistava pisemna dokumentace
(jinymi slovy transkripce). Muzikanti ze Slovacka, kteti pracuji
s tradi¢nimi pisnémi v kontextu hybridni hudby a world music,
opakované zdlraznovali, jak daleko za konvencni hranice jsme
posunuli tradici. Také mluvili o tom, Ze na sobé citi tlak zachovat
tradicni hudbu a pfizpisobit se ji. Tento fakt jsem ja osobné pfi
tvorbé mé hudby viibec nebrala v uvahu; nicméné tento aspekt se
stava tim vic aktualni, ¢im vic se ptiblizuji praci mého dédecka
a k lidem a mistim, které maji zajem na zachovani tradice. N¢kdo
mi tekl, ze si mysli, Ze pisné z projektu Ddlava zni tak, jak asi
bude znit moravska lidova hudba za sto let. Svétuji se zde s témito
z4azitky proto, ze doufam, ze hudba, kterd vznikne za podobnych
situaci, mize poslouzit vyzkumu, ktery by ptipadné poukazal
na tlaky, jimz jsou vystaveni hudebnici, ktefi pracuji s tradicni

2. Martin Hrba¢ (*1939) — hudebni, zpévak, od roku 1966 stoji v ¢ele vlastni Hornacké
cimbalové muziky Martina Hrbace. Jako zpévak i primas hostoval Casto také s dvéma
rozhlasovymi télesy: Brnénskym rozhlasovym orchestrem lidovych nastroji (Brno)
a CM Technik (Ostrava). Patii k nejznaméj$im interpretim lidovych pisni z Hornacka
(Trachtulec 1997).
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hudbou v lokalnim kontextu, a na svobodu, kterou umoziuje
prace ve fyzickém odlouceni a s tiSténou strankou.

Druhy okruh mych tivah se tykd moznosti, jimiz mtze podiova
praxe a nasledny vyzkum tradi¢ni moravské hudby zahajit dialog
mezi diasporou a vlasti. V takovém dialogu by se probiraly
otazky plvodu, kontinuity, autenticity, kulturni a politické
identity a hybridity. V mém konkrétnim ptipadé je otazka pozice
vyzkumnika a predmétu studia dosti slozitd. Nebojim se dokonce
fici, Ze tim, ze vefejné vystupuji, se silova dynamika vyzkumnik
— zkoumany objekt prevratila, protoze to, co délam, je nejen
pozorovano, ale i podrobn¢ zkoumano, podobné jako ja zde
pozoruji a podrobné zkoumam postup svého terénniho vyzkumu.
Studovany ,,Jiny* (Other) ptedmét neboli eticky/emicky rozpor
se meéni a prevraci. Protoze jsem produkt diaspory, protoze mam
slavného predka, ktery je hluboce spojen s tradi¢ni hudbou, protoze
mtj otec uprchl z komunistického Ceskoslovenska a rozhodl
se zit v zahrani¢i, a protoze ja jsem négjak piekrocila tradici,
predstavuje tento projekt také zkouSku ohném, v niz je chapani
,Jiného* (Other) obnazeno a kde je verze ,,Ja“ (Self) v New
Yorku, ¢i v mém piipadé ,,Ja* (Self) ve Starém svéte, imaginarni.
Hudba a podiova praxe se stavaji optikou, jejimz prostiednictvim
vnimame hodnoty, priority a s nimi souvisejici estetiku.

Prakticky kazdy, s kym jsem se béhem svého vyzkumného
pobytu na Moravé setkala, se mne ptal, kdy mij otec odesel
z Ceskoslovenska a pro¢. Odhaduje se, ze b&hem komunistického
rezimu odeslo z Ceskoslovenska néco mezi 200 000 az milionem
lidi, zalezi na zdroji informaci. A opét, prakticky kazdy, s kym jsem
mluvila, ma v cizing rodinu nebo znamé. Casto si fikam, jak by se
asi zménil mdj Zivot, kdybych se narodila v Ceské republice, a ne
v Tennessee. A jak by se vzhledem ke zméné prostiedi zménila
hudba, kterou délam?

Projekt Ddlava zacal podobnou otazkou: Jaky vliv ma prostiedi
na kulturni produkty, jako jsou pisné? Mizeme takové vlivy vnimat
a dokumentovat? Postupné vSak projekty ptinesl i nové otazky
a oblasti z&jmu. Napriklad: Jaky je vzajemny vztah mezi tradici
a experimentovanim? Maji nositelé tradice jiné zajmy, priority
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a tvirci procesy nez ti, ktefi experimentuji s tradici? Mohou
vstoupit do vzajemného dialogu? Co jsou znaky autenticity? Miize
experimentalni uméleckd praxe zalozena na tradici slouzit jako
pravoplatna vyzkumna metoda? Miize ukazat predstavy o kulturné
specifické estetice a kulturnim vlastnictvi a odhalit mnozstvi roli,
které ma tradi¢ni hudba v modernim zivoté?

Jako pozorovatel, ktery je ¢astecné vn¢ a diva se dovnitf, jsem
ziskala dojem, ze mnoho lidi na Moravé vnima svou lidovou
hudbu jako kulturni dédictvi a stavi se k ni kriticky, i kdyz jsou s ni
spojeni ruzné, a to podle véku (takze premysleji o tom, jak lidovou
hudbu pouzival komunisticky rezim), podle mista a podle toho,
kam sméfuji svou identitu v ramci mistni, regiondlni, narodni nebo
1 mezinarodni komunity. Kazdy vSak ma na moravskou lidovou
hudbu né&jaky ndzor, a tak mél také kazdy svlij ndzor na to, co
s tou hudbou délam ja. V nasledujicich fadcich se s vami podelim
o n¢kolik ohlasi, které jsem zaznamenala po prezentaci své prace
v Ceské republice:

., Co to udélala s nasi hudbou? *

., Musite jeste pracovat na vyslovnosti.

,,Co vas na té muzice bavi? Opera se k vam hodi daleko
vic. Tohle je nejnizsi forma hudby, je to jen pro mé kamarady
v hospode, kdyz jsou vsichni opili. *

., Pro¢ neprelozite slova do anglictiny? Méla byste myslet na
sve posluchace a na to, aby se ta hudba libila vsem. **

., Mam velkou krizi. Pozdadali mé, abych navrhl muzeum tradicni
moravské kultury. Kdyby bylo v Madarsku, nesel bych tam. Kdyby
bylo v Americe, nesel bych tam. Tradicni kultura mne nezajimd.
Jenom Janacek a Martinit méli schopnost vzit lidové prvky a pre-
tvorit je tak, aby oslovily lidi na univerzalni a mezindrodni urovni.
(To znamena: pokud neni clovek vyjimecny, nemél by zpracovavat
lidové tradice, pokud chce oslovit mezinarodni publikum)

, Kdyz zpivate, mam dojem, ze jste dosahla néceho, co je
hluboko pod zemskym povrchem, co spojuje Ceskou republiku se
Spojenymi staty. Neco, co patii ke zdrojim lidského byti.

,, Objevila jste novy, plny vyraz pro narodni hudbu. *
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Lidé také casto hovoii o fyzickém ohlasu na muj zpév
a vystoupeni, naptiklad se rozplacou, maji husi kizi, nebo se jim
svira srdce ¢i zaludek. Ale dva nejéastéjsi ohlasy jsou ,,Musite
jesté pracovat na vyslovnosti*“ a ,,Rozplakala jste mne*.

Co vse lze z toho vyvodit? Znamena to, ze pro mnozstvi
nejruznéjsich lidi to znamena hodné véci. Ukazuje se, Ze rozdily
obecné Cestiny a jihomoravského dialektu jsou pro mnoho lidi
extrémné dulezité, mozna jesté vice nez hudebni obsah pisni.
Dale se ukazuje, ze je mozné dosdhnout néceho, co mize byt
komunikovano pres hranice kultur, ale co zaroven nelze vnimat
univerzalné. Da se z toho vyvodit, Ze drzitel¢ kultury, jinymi
slovy posluchadi, jsou schopni vnimat mnoho vrstev simultanné,
pricemz tyto vrstvy se propojuji s okolim a navzajem mezi sebou.
Azarovei tak neustale meni hierarchii toho, jak je vnimame. Nékdy
je na povrchu vrstva lingvistického obsahu, jindy je to citlivost
na presné proporce fonemického rytmu a nuance frazovani, nebo
hudebni struktura, témbr ¢i vokalni vibrace, prchavad vzpominka,
nebo rozptyleni — napft. prazdny zaludek.

Muj vyzkum tradi¢ni kultury, ktery zacal v diaspote a ktery
provadim s pomoci transkripci tisténych pisni, miize mit vyznam
v SirSich debatich nez jen ve vyznamech a podnétech, které
maji v domacim prostiedi Slovacka ¢i Moravy. V soucasné dobé
jsme svédky jedné z nejvétsich masovych migraci lidi od druhé
svetove valky. Kultura obecné je zvySenou mérou delokalizovana
a hybridizovana a rozsifeni oralni kultury zvySenou mérou zavisi
na nahravkach a tisténych médiich, Casto témer bez kontaktu
s piivodni kulturou. Hodnoceni experimentt diaspory s tradi¢nimi
inkarnacemi, a dokonce situace jako tato, v niz se ob¢ dv¢ setkavaji
a vzajemné reaguji, vytvari v souvislosti s vySe popsanymi
proménami obrazek mnohostranné, dialogické a vyvijejici se
umeélecké praxe, v niz se vyznamy tvofi a razi si cestu v mnozstvi
riznych kontextd.

Dokonce i Vladimir Ulehla, ktery byl posedly zachovanim Zijici
lidové kultury, ktera (podle n¢j) zila jen na venkové v osobach
nositell tradice, mél kontakty na avantgardu. Jako takovy ptivedl
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na Slovacko Henryho Cowella’® a Jacquese Preverta®. Ja, v pozici
umeélkyné, se nesnazim obnovit tradici — to bych nikdy skute¢né
neuméla — ale divam se na pisné jako na jisty spiritualni zdroj, na
néco, co dava zivot a obsahuje tajné rezervoary.

Nez jsem v lét¢ 2016 prijela na Moravu uskutecnit svij
terénni vyzkum, spocivala moje prace s Dalavou v New Yorku
a Vancouveru predevSim v tom, Ze jsem se snazila dostat ke
kofenim ¢i zdrojum tradice prostfednictvim vlastniho artefaktu
— experimentovala jsem s prepisy pisni, a to bud’ sama, nebo se
skupinou zpévacek, s hudebniky, za ptitomnosti publika. Nebo
kdyZ jsem s pisnémi zacinala pracovat, celé hodiny jsem si je
zpivala pro sebe, dlouhé meésice, abych zjistila, jak chtéji byt
zpivany. A potom se v nich v ur¢ittm momentu probudil Zivot,
ktery nevznikl jako zamér ¢i vysledek védomého vybéru, ale
zivot, ke kterému jsme dospéla prostfednictvim urcitého stavu
prazdnoty. V té chvili jsem pisni¢ky pfinesla mému manzelovi
Aramovi a spole¢né jsme potom pracovali na vybrouseni zvukové
podoby kazdé melodie.

V soucasné dob¢ vyuzivam nejen své predstavivosti a toho, co
jsem objevila o svych kofenech; dostala jsem se na konkrétni mista
a mezi lidi, ktefi sami zosobniuji tradici; zdroje, z nichz Cerpam,
jsou neustale se rozsifujici konstelaci konkrétnich udalosti a mist.
Navzdy si budu pamatovat tichy a dlistojny zpév muze na pohibu ve
Straznici: jak zpival, bolest jeho srdce piimo hmatatelné zaplnovala
mistnost. Nikdy nezapomenu na to, jak jsem se na besed¢ u cimbalu
v brnénském Slovackém krazku ucila tancit danaj a jakou silu mél
muzsky zpév, kdyz se ten vecer zacalo muzicirovat.

Jako pokusny subjekt jsem hybridizovany organismus, ktery se
snazi vnést pisn¢ do nového, ciziho (zahrani¢niho) ekosystému.
Jinak feceno, z pozice heterogenné genetické diaspory se pokousim

3. Srov. Ulehla 1949: 61-62, podrobnéji Drlikova 1995 a Sachs 2012.

4. Tuto informaci mém ustnim podanim od mé babicky Blanky Ulehlové a od mého
otce Martina Ulehly, kterému to fekla Marta Ulehlové, prvni Zena Vladimir Ulehly.
V materialech po mé babicce je také ulozen filmovy scénaf, na némz spolupracovali
Vladimir Ulehla, Jacques Prevert a Hanns Eisler.
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objevit krajinu pisn€ — tedy jeji prostorovy, Casovy a psychofyzicky
terén, stejné jako jeji limindlni a komunalni moznosti a kontexty.
Motivace a otazky, které mne stile nuti, abych ve vyzkumu
Slovacka vytrvala, jsou prosté. Chci rozsifit své pochopeni toho, co
znamena byt ¢lovekem, pochopit, jak fungovat ve vztahu s jinym
clovékem, a také pokrocit smérem k poznani toho, kdo jsem a odkud
pochdzim.
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Conjuring Ancestors: Moravian folklore in the urban avant-garde

This presentation explores the sources, both real and imagined, of a diasporic performance
practice/auto-ethnographic research on Moravian folk song. The New York/Vancouver
based Dalava project incorporates folk melodies from Slovacko that were transcribed
by Vladimir Ulehla in the first half of the 20th century. Ulehla used his expertise in the
biological sciences to perform an in-depth and novel study of folk songs from the town
of Straznice, and he considered the songs to be living organisms that were intimately
related to their ecological environs. Inspired by his ideas of living song, but confronted
with the reality of a deep cultural and familial heritage severed by diaspora, Vladimir’s
great-granddaughter Julia Ulehla has taken the seeds of the folk songs and transplanted
them into the ecological and cultural environs of her urban North American home. Along
with musicians from avant-garde musical communities in these cities, she created musical
microcosms around the song transcriptions, in an effort to re-animate, re-contextualize, and
re-oral-ize the archival song materials into sound and body. Despite forces of dispersion,
obstruction, and hybridization, what of the original source(s) can be made manifest? What
is authentic in this case? What is borrowed, stolen, or rightfully owned?

Key words: Traditional Moravian music; diaspora in America; Vladimir Ulehla; hybridity;
re-contextualization; authenticity.
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CONJURING ANCESTORS: MORAVIAN
FOLKLORE IN THE URBAN AVANT-GARDE

Julia Ulehla

In the present paper, [ will write from multiple points of view:
as a musician, as an ethnomusicologist researching traditional
Moravian song, and as a product of the Czech diaspora. I am
going to discuss the concert that [ presented at Folkové prazdniny
in Namést' nad Oslavou, Czech Republic, on Monday night,
July 25, 2016, as an auto-ethnographic case study. I would like
to further propose that my performance work with traditional
Moravian song can function as a research methodology in its own
right. Public responses to my performance work are varied and
many, and they reveal diverging beliefs about the way in which
Moravian song currently functions in society. In other words,
how do people who consider Moravian traditional song as their
cultural and genetic heritage react when an outsider with Czech
roots experiments with traditional materials?

Furthermore, this case study reveals three things that are perhaps
relevant to the study of folk music in the modern world: First, it
provides a data sample concerning the outcomes and ramifications of
preservation and the use of transcription and textually documented
traditional materials when oral tradition is lost. Secondly, it opens up
a dialogue between diaspora and homeland, one in which questions
of origin, continuity, authenticity, cultural and political identity,
and hybridity must be negotiated. The studied “Other,” or etic/emic
divide is changing and reversible. And thirdly, it can be considered
as a point in the continually evolving relationship between tradition
and experimentation, and even tradition and the avant-garde.

I must also stress that this is the very beginning of my research,
and what I am presenting to you today are the reflections of my
first period of fieldwork here in Moravia, which began in June
2016. My observations are quasi-scientific and largely based upon
conversations I have had about local responses to my artistic work
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with traditional song. If these ideas continue to refine and evolve,
I will look for ways to better quantify and frame the information.
*k*

At the concert in Nameést' nad Oslavou my husband, guitarist
Aram Bajakian and I presented Ddlava’, a musical experiment
which draws upon traditional Moravian folk songs from Slovacko
that were collected by my great-grandfather Dr. Vladimir Ulehla
during the end of the 19" and first half of the 20" centuries. In
his book Zivd pisen (Living Song) (1949), Dr. Ulehla used his
expertise in the biological sciences to perform an in-depth and
novel study of folk songs from the town of Straznice, and he
considered the songs to be living organisms that were intimately
related to their vital environs. Inspired by his ideas of living song,
but cut off from the tradition, I tried to grow these songs inside the
cultural environment of New York City, where we were living at
the time we made our first record and began the project. Along with
musicians from the Downtown avant-garde musical community,
I created musical microcosms around the song transcriptions,
in an effort to re-animate, re-contextualize, and re-oral-ize the
printed song materials into sound and body.

My father left Czechoslovakia in 1968, believing that he could
never return. He eventually found his way to Texas, where he met
and married my mother who is American of French, Welsh and
Cherokee descent. We never spoke Czech at home, but ever since
I was five years old, we have been making trips every year to visit
my grandparents, uncle and cousins in the surroundings of Brno,
Moravia. I was familiar with the musical traditions of Slovacko
only from hearing my father sing along to recordings by Martin
Hrba¢? at home, or my grandparents when we visited.

1. See <http://www.dalavamusic.com>.

2. Martin Hrbag¢ (b. 1939), a musician and singer who has been leading his own cimbalom
band (The Martin Hrba¢ Horniacko Cimbalom Band) since 1966. As a singer and primas,
he was a frequent guest of radio ensembles: The Brno Radio Folk Instruments Ensemble,
and the Technik Cimbalom Band of Ostrava. Hrba¢ is one of the most well known
performers of folk songs from the Hornacko region (Trachtulec 1997).
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I began the Ddlava project as a singer, not as a researcher of
traditional music. It began as a conversation between myself
and a book of song transcriptions, which then changed into
aphilosophical dialogue between myself and my ancestor, and then
began to include my husband as musical and creative collaborator.
It widened to include other musicians from avant-garde musical
communities in New York and eventually Vancouver, and then it
became the focus of doctoral research in ethnomusicology. Finally,
it has brought me to Moravia, into contact with the carriers of the
tradition and the physical place in which this music has lived for
hundreds of years.

The musical results of this project provide an example of what
happens when oral tradition is absent and textual documentation
(in other words transcriptions) serves as the sole stimulus for
musical creation. Musicians from Slovacko who are working with
traditional song in hybrid and world music contexts continually
stress the extent to which we have pushed the tradition outside of
its conventions. They have also spoken of pressures upon them to
preserve and conform, something that I didn’t consider as I was
creating this music, but that becomes a steadily growing presence
as [ move closer to the work of my great-grandfather and closer
to the people and place who work to maintain the traditions.
Someone told me he thought our music is what Moravian folk
music will sound like in 100 years. I share these stories to suggest
that the musical outcomes of a situation such as this can be used
to explore and hopefully articulate the pressures of musicians
working with local traditions within local contexts, and the
freedom that physical separation and a printed page affords.

My second point concerns the ways in which this performance
practice and subsequent research into traditional Moravian song
can open up a dialogue between diaspora and homeland, one in
which questions of origin, continuity, authenticity, cultural and
political identity, and hybridity must be negotiated. The position
of who is researcher and who is the object of study, in this case,
is quite complicated, and I might even suggest that by publicly
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performing, the power dynamics of researcher and researched are
reversed, as what I have done is under observation and scrutiny, just
as [ observe and scrutinize in the process of conducting fieldwork
here. The studied “Other,” or etic/emic divide is changing and
reversible. Because I am a product of diaspora, because I have
a distinguished ancestor deeply connected with traditional music,
because my father escaped Communist Czechoslovakia and chose
to live abroad, and because [ have in some ways transgressed upon
the tradition, this project serves as a crucible in which notions
of “Other” are exposed, where a version of a “Self” in the New
World, or in my case “Self” in the Old World can be imagined.
Music and performance practice become the lens through which
values, priorities, and their attendant aesthetics are perceived.

In virtually every encounter that I have had during this field
stay in Moravia, [ am asked when my father left Czechoslovakia,
and why. Depending on the source, it is estimated that during the
Communist regime, anywhere between 200,000 to one million
people left Czechoslovakia, and again, virtually everyone I have
met has family or friends who live abroad. As I spend more time
here, I wonder how life would be different if I was born here
instead of Tennessee. And how would the music I make reflect
that change of environment?

Ddlava began with a similar question: What effect does
environment have on cultural materials such as song? Can the
effects be perceived and documented?

It has continued to inspire new questions and points of inquiry,
for example: What is the relationship between tradition and
experimentation? Do bearers of tradition and experimenters
with tradition have different concerns, priorities, and creative
processes, and can they be in dialogue with one another? What
are the markers of authenticity? Can an experimental artistic
practice based on tradition serve as a research methodology in its
own right? Can it uncover notions of culturally specific aesthetics
and cultural ownership, and reveal the many roles that traditional
music plays in modern life?
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As a quasi-outside observer looking in, I have the impression
that many people in Moravia acutely feel their folk music as
cultural heritage, although they engage with it in varying degrees
and according to their age (which also affects their thoughts on
its use by the Communist regime), their locality, and how they
vector their identities within local, regional, national, and even
international communities. However, everyone has an opinion
about Moravian traditional music, and thus everyone has an
opinion about what I have done with it. [ will share a few responses
that [ have had since presenting this work in the Czech Republic:

“What has she done with our music?”

“You need to work on your pronunciation.”

“Why do you bother with this music? Opera suits you much
better. This is the lowest form of music, it is just for my friends at
the pub after they are completely drunk.”

“Why don’t you translate the words to English? You should
think about your audience and how to have universal appeal.”

“I have a big crisis. Someone asked me to design a museum
for traditional Moravian culture. If it was in Hungary, I would
never go. If it was in America, [ would never go. I just don’t care
about traditional culture. Only Janacek or Martinli were able to
take the folk elements and make them relevant on a universal and
international level.” (In other words, unless you are exceptional,
don’t bother creating with traditional materials if you want to
have international impact.)

“When you sing I have the impression that something that is
below the earth’s surface, below the country of the Czech Republic
and below the United States is reached. Something that is at the
source of being human.”

“You found a new, full expression of national music.”

Also, people often speak of physical responses to performances,
such as crying, having goose bumps, or feeling their hearts or their
stomachs. But the two most frequent comments are “You need to
work on your pronunciation” and “You made me cry.”
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So what does this all mean? It means that it means many things
for many different people. It shows that the nuances of the Czech
language and South Moravian dialect are extremely significant to
many people, perhaps even above and beyond musical content.
It shows that it is possible to access something that can be
communicated across culture lines, but that it is not universally
perceived. It suggests that the beholders of culture, audiences in
other words, are able to perceive many layers simultaneously, all
of which are billowing around and through one another, and which
continuously change in a hierarchy of perception. At times the layer
of linguistic content is on the top, at others a sensitivity to the precise
proportions of phonemic rhythm and nuances of phrasing, at others
the musical structure, or the timbre or vocal vibration, a fleeting
memory, or a distraction like a hungry stomach. The diverse range
of reactions speaks to the various ways in which people vector
themselves in the world, from local to international milieus, and
the space that traditional culture is allotted in that vectoring.

My inquiry into traditional culture that began in diaspora and
is achieved through printed song transcriptions can be relevant to
larger debates, in addition to the meanings and provocations it has
in local Slovacko or Moravian milieus. As we witness one of the
largest mass migrations of human beings since WWII, as culture in
general becomes increasingly de-localized and hybridized, and as
the dissemination of oral culture increasingly relies upon recorded
and printed media, sometimes with little actual proximal contact,
evaluating the experiments of diaspora alongside traditional
incarnations, and even situations such as this one in which the
two can interact, creates the picture of a multifaceted, dialogic,
and evolving artistic practice in which meanings are created and
forged in a variety of contexts.

Even Vladimir Ulehla, who was obsessed with preserving the
living folk culture that (according to him) was only alive in the
countryside through the bearers of tradition, also had ties to the
avant-garde, bringing Henry Cowell® and Jacques Prevert* into
the centers of traditional culture in the Slovéacko region (Straznice
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and Velka nad Velickou, and perhaps others). As an artist, [ am
not looking to recreate tradition, it is something I could never
truthfully do, but I am looking to the songs as a kind of spiritual
resource, something that gives life and contains secret reservoirs.

Before coming to Moravia for fieldwork this summer, my
work with Ddlava in New York and Vancouver has primarily
consisted of trying to become acquainted with this resource
through the artifact itself, or in other words, through experiments
made embodying the song transcriptions—alone, with a group of
women singers, with musicians, and in the presence of audiences.
For example, when I began working with these songs, I would
sing them by myself for hours, over a period of months, to try
and discover how they wanted to be sung. At a certain point, life
began to articulate itself, a life that was not a product of conscious
choice or design, but rather I arrived to it through a certain state of
emptiness. At this point, I brought them to my husband Aram, and
we worked to elaborate a sound world for each melody.

But now, in addition to embodied discovery and my own
imagination, as I live inside this place and amongst people who
themselves embody the tradition, the reservoirs I draw upon
include an ever-expanding constellation of concrete events and
locations. Forever imprinted into my consciousness is the quietly
dignified singing of a man at a funeral in StraZznice, in which
his heartache traveled palpably out into the room. I will never
forget learning to dance the Danaj at a cimbalom party (beseda
u cimbdlu) at the Slovacky krazek in Brno, and feeling the force
of the men’s singing as they began the evening’s musicking.

As a test subject, | am a hybridized organism attempting to
carry the songs within a new, foreign ecosystem. In other words,
from a heterogeneously genetic diaspora position, I am trying to

3. See Ulehla 1949: 61-62, for details, see Drlikova 1995 and Sachs 2012.

4. This I know from the oral history of my grandmother Blanka Ulehlova and from my
father Martin Ulehla, as was told to him by Marta Ulehlova, Vladimir’s first wife. Also,
in my grandmother’s archives, a screenplay exists in which Vladimir Ulehla, Jacques
Prevert, and Hanns Eisler were engaged to collaborate.
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discover the landscape of the song—that is its spatial, temporal,
and psychophysical terrain, as well as its liminal and communal
possibilities and contexts. The motivations and questions
that compel me to follow this inquiry into Slovacko song are
simple—to expand my understanding of what it is to be human,
to understand how to be in relation to another person, and to take
a step towards knowing where and who I come from.
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Summary

This presentation explores the sources, both real and imagined, of a diasporic performance
practice/auto-ethnographic research on Moravian folk song. The New York/Vancouver
based Dalava project incorporates folk melodies from Slovacko that were transcribed
by Vladimir Ulehla in the first half of the 20th century. Ulehla used his expertise in the
biological sciences to perform an in-depth and novel study of folk songs from the town
of Straznice, and he considered the songs to be living organisms that were intimately
related to their ecological environs. Inspired by his ideas of living song, but confronted
with the reality of a deep cultural and familial heritage severed by diaspora, Vladimir’s
great-granddaughter Julia Ulehla has taken the seeds of the folk songs and transplanted
them into the ecological and cultural environs of her urban North American home. Along
with musicians from avant-garde musical communities in these cities, she created musical
microcosms around the song transcriptions, in an effort to re-animate, re-contextualize, and
re-oral-ize the archival song materials into sound and body. Despite forces of dispersion,
obstruction, and hybridization, what of the original source(s) can be made manifest? What
is authentic in this case? What is borrowed, stolen, or rightfully owned?

Key words: Traditional Moravian music; diaspora in America; Vladimir Ulehla; hybridity;
re-contextualization; authenticity.
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Prilohy / Appendix:

Viadimir Ulehla (1888—1947)

Straznicka studentska cimbalova muzika s primasem Slavkem Volavym. Rozhlasové nataceni
s Vladimirem Ulehlou / The Strdznice Student Cimbalom Band led by Slavek Volavy. From
the live radio broadcasting with Vladimir Ulehla. Foto / Photo Jan Machdlek 1946
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Julia Ulehla. Foto / Photo Petr Konsel 2016

Julia Ulehla a Aram Bajakian na koncertu v Namésti nad Oslavou / Julia Ulehla and Aram
Bajakian at the concert in Namést nad Oslavou. Foto / Photo Ivan Prokop 2016
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TRIKRAT K PRAMENUM BLUES

Jan Sobotka

Je ptiznacnym paradoxem, ze Samuel Charters (1929-2015),
autor prvni publikace o blues (The Country Blues, 1959), se
vénoval nejstarsi sbirce americkych CernoSskych — doslovné
v titulu otrockych — pisni az nedlouho pied svoji smrti: monografie
na toto téma byla jeho posledni praci a vysla nakonec v roce, kdy
Charters zemfel.*

Lze se jen divit, jak malo pozornosti bylo v pfipadé blues
dosud vénovano tém nejzakladnéj$im pramentim a kolik prostoru
se naopak dostavalo vagnim romantizujicim, poetizujicim
a ideologizujicim predstavam. Podivame-li se ale na véc brylemi
sttedoevropského  folkloristického skolometa, otazky jsou
jednoduché: Zachytily blues pisiiové sbirky 19. stoleti? Setkali
se sbératelé v terénu s prvnimi bluesmany? Kde hledat nejstarsi
nahravky?

Odpovéd prvni

Sbirka Slave Songs of the United States byla jako prvni svého
druhu otisténa vydavatelstvim A. Simpsona v New Yorku v roce
1867, tedy nedlouho poté, co u nas vysla tieti sbirka SuSilova?
¢i sbirka Erbenova’. Jeji editofi William Francis Allen (1830-
1889), Lucy McKim Garrisonova (1842—1877) a Charles Pickard
Ware (1840-1921) jisté neposkytli 136 Cisly napévl s texty
vyvazeny a reprezentativni vzorek tehdejsi Cernosské lidové
zpévnosti — sami otevien¢ prohlasuji, ze k porozuméni dusi

1. Charters, Samuel 2015: Songs of Sorrow. Lucy McKim Garrison and ,, Slave Songs of
the United States . Jackson: University Press of Mississippi.

2. Susil, Frantisek (ed.) [1853-1859]: Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu
viradénymi. Brno: Karel Winiker.

3. Erben, Karel Jaromir (ed.) 1864: Prostondarodni pisné a rikadla. Praha: Jaroslav
Pospisil.
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Titulni list sbirky Slave Songs
of the United States. New York:
A. Simpson, 1867

amerického ¢ernocha by bylo zadouci poznat pfedevsim svétské
pisné (Allen — McKim Garrison — Ware 1867: vii). Drtiva vétSina
publikovanych pisni byla v§ak duchovnich. Autofi uvadéji, ze
vétSina z nich je ,,civilizovaného* razu, zatimco jen mala ¢ast
vykazuje ,,niterné barbarsky charakter* (Tamtéz: vi). Za pozor-
nost stoji jejich snaha urcit napévy mozného afrického ptivodu
a jejich srovnani pisni z Port Royalu s romaikou ptedstavuje
prikladny worldmusikalismus (Tamtéz: viii).

Nekteré z pisni jsoundmna prvni pohled povédomé—za vSechny
Michael Row the Boat,* The Lonesome Valley’ nebo Nobody
Knows the Trouble I've Seen®. Styénych bodl s materialem, ktery

4. Srov. Allen — McKim Garrison — Ware 1867: 23, ¢. 31.
5. Tamtéz: 5, €. 7.
6. Tamtéz: 55, ¢. 74.
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bylo mozno slyset nazivo jesté o sto let pozdéji v ¢asech folk
revivalu, je zde dostatek.

V oddilu III nazvaném ,,Vnitrozemské otrokarské staty véetné
Tennessee, Arkansasu a reky Mississippi” pak narazime pod
¢islem 111 na pozoruhodny osmitaktovy, patiicné melancholicky
popevek I'm gwine to Alabamy zapsany v g moll, s poznamkou:
wVelmi dobry priklad, jak jen mozno podat v notach, podivnych
barbarskych pisni, jaké Ize slySet na zapadnich parnicich. ** (Allen
— McKim Garrison — Ware 1867: 89, ¢. 111)

Kdybychom rozsitili — naptiklad zdvojenim prvnich ctyt takti
— pocet taktli na dvanact, ziskali bychom ptikladnou bluesovou
»~dvanactku®. Mizeme zde vysledovat jak responzoridlni principy
africké hudby, tak ptedzvést bluesové fraze, v niz zpivany vers
dokoncuje ¢i na n¢j odpovida nastroj.

Zadny nastroj zde vSak zaznamenan neni a je mozné, Ze
popévek byl zpivan sborem vice zpévakil, coz oboji jej od blues
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samoziejmé vzdaluje. Mame-li si zachovat stfizlivy pohled, pak
musime konstatovat, Ze v nejlepSim ptipade jde o tzv. field holler
(halekacku), ptipadné lze uvazovat i work song (pracovni pisen),
tedy formy obecné povazované nikoliv za blues, ale za jeho
nejblizsi predchidce.

Komentar o podivné barbarské pisni samoziejmé okamzité
pripomene reakci Gertrudy Ma Rainey (1882/1886—1939) z roku
1902 na jeji prvni setkani s blues — ,,Pisnicka to byla tak podivna
a pusobiva...*“ (Leib 1981: 3) — stejné jako vzpominku Williama
Christophera Handyho (1873-1958) na jeho prvni setkani s blues:
»- - -Nejpodivnéjsi muzika, jakou jsem kdy slysel” (Handy 1941:
74). Pro oba tyto ¢ernosské hudebni profesionaly bylo cokoliv
podobného blues stale jesté stejné neslychanou zalezitosti, jako
pro sbératele otrockych pisni Ctyticet let predtim, zkratka strange
barbaric, strange and poignant, the weirdest...

Odpovéd’ druha

Limity notového zapisu piekonal béhem prvnich let 20. stoleti
dalsi vyznamny pramen, zapisky a nahravky Howarda W. Oduma
(1884-1954), sociologa putujiciho po Mississippi a Georgii.
Odum sirovnézuvédomoval vyznam svétskych cernosskych pisni,
jichz nakonec publikoval 115 ¢isel bez notace, ale s obsahlym
komentafem (Odum 1911). Na rozdil od jeho predchidct se
u néj jiz ojedinéle setkavame se slovem blues. Vyrazné pocetngjsi
jsou tu uz pisné€ ¢i jejich fragmenty, které zname z pozdéjsiho
bluesového repertoaru, opet nachazime material, ktery bychom
snadno dotvofili do podoby prikladnych blues, a je pravdépodob-
né, ze se Odum v terénu setkal dost mozna s prvnimi bluesmany,
byt’ je zatim nazyva jinymi terminy.

Po dvaceti letech sestavil tento badatel zajimavou tabulku,
v niz porovnal verse ze svych zvukovych zdznamt s texty blues
na gramofonovych deskach (Hamilton 2007: 34). Evidentni
souvislost vSak doprovodil povzdechem, ze mladsi na deskach
vydavana vrstva je méné poeticka a nemile obhroubla, ¢emuz lze
snadno véfit.
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Odum potizoval své nahravky tésné pied tim, nez byly potizeny
prvni fonografické zaznamy v Cechach a na Moravé, a to v dobé,
do niz stfizlivgjsi autofi vahaveé kladou predpokladany nastup
jiz vyhranénych bluesmand (Evans 2005: 18). Nabizi se otazka,
proc¢ tyto nahravky nikdy nebyly pfedlozeny jako klicovy dikaz.
Dutivod je jednoduchy. Poté co je sbératel publikoval v roce 1911
v Casopisu americké spolecnosti pro lidovou piser pod titulem
Lidové pisné a lidova poesie, jak se nachazeji ve svétskych pisnich
Cernochii z Jihu, valecky s nahravkami, které by uSetfily tolik
na8ich planych diskusi, nenavratné zmizely’ (Hamilton 2007: 35).

Odpovéd’ tieti

Absence podobnych nahravek nas privadi k poslednimu
z trestuhodné piehlizenych prament. Je s podivem, jak
houzevnaté je uvadén udaj o Crazy Blues Mamie Smithové
(1883—-1946) z roku 1920 jakozto o prvnim blues. Mohli
bychom byt jisté velkorysejsi a vratit se k nahravce Memphis
Blues Mortona Harveye (1886—-1961) z roku 1914; tehdy ale §lo
o bélosskéh zpévaka, jehoz feeling byl vskutku netinosné ,,bily*.
Ale mohli — a méli — bychom byt naopak dasledné&jsi a zadat
To by nas pak ptivedlo k nahravkam z jara 1924, pofizenym
neznamym Edem Andrewsem. Je pfiznacné, Ze vydavatel, label
Okeh, dal na A stranu Selakové desky jeho Barrelhouse Blues
se skromnymi pozustatky bohat$i harmonie a pfimocaré blues
Time Ain‘t Gonna Make Me Stay ponechal na stranu B (Gibbs
2013: 200).® Dluzno fici, ze trvalo jesté dva roky, neZ se blues
takovéto drsnosti definitivné prosadilo na hudebnim trhu.

Navzdory osudové ztraté, kterou predstavuji Odumovy zmizelé
zvukové snimky, miizeme se tu a tam setkat s nahravkami, které
nam umoziuji si ud€lat dosti konkrétni pfedstavu o podobé¢

7. Potvrzeno v osobni komunikaci s Davidem Evansem v kvétnu 2016.
8. Barrelhouse Blues (https://www.youtube.com/watch?v=dAW3s32GruU) a Time Ain 't
Gonna Make Me Stay (https://www.youtube.com/watch?v=B I mhrxJ-e3k).
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cernos$ské hudby kolem pielomu stoleti, tedy v moment¢ zrodu
blues. Jednim z nejpozoruhodnéjsich pramenti tohoto druhu jsou
nahravky banjisty Willa Slaydena,’ které shodou velmi §tastnych
okolnosti poridil v roce 1952 mlady antropolog Charles McNutt
(*1928). Slaydenovi bylo udajn¢ kolem Sedesati, patfil tedy
ke star$i generaci bluesmanil, nicméné snad jeho nastroj jej na
pulstoleti pozdrzel u archaické podoby vznikajiciho Zanru.

Chceme-li tedy slySet blues v momenté vzniku, mizeme je
nalézt v ¢asovém useku nékde mezi Slaydenovymi odrhovackami
a hotovymi blues Eda Andrewse.

9. CD Will Slayden: African-American Banjo Songs from West Tennessee. Tennessee
Folklore Society, 2001.
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Three Times to the Sources of the Blues

The paper focuses on the origins of the blues. The author reminds us of the fact that so far
there has been very little attention devoted to the basic sources of the blues, as compared
to the large space devoted to vague, romanticizing, poeticizing, and ideologizing ideas
concerning the blues. The author attempts to comment on the questions of whether the
blues was captured in the early (American) song collections of the 19th century, whether
the collectors really met the first bluesmen in their field research, and where to look for
the oldest sound recordings. The author explores in detail the collection of Slave Songs
of the United States (1867), then song lyrics published by Howard W. Odum in 1911, and
finally two sound recordings. These include a shellac gramophone record of bluesman
Ed Andrews and the songs “Barrelhouse Blues”, and “Time Ain’t Gonna Make Me Stay”
which were published by Okeh in spring 1924, and the sound recordings of the banjo
player Will Slayden, acquired by anthropologist Charles McNutt in 1952.

Key words: The blues; song collections; field research; first recordings; William Francis

Allen, Lucy McKim Garrison, Charles Pickard Ware, Howard W. Odum, Ed Andrews,
Will Slayden.
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JE NA ZAPAD CESTA DLOUHA: KOVBOJSKA
PiSNICKA V CESKYCH ZEMICH 1919-1949

Irena Pribylova

Téma letosniho kolokvia mi umoznilo pokusit se najit odpoveéd’
na nékolik otazek z oblasti americké a ¢eské hudby zaroven: Jaké
jsou nase nejstarsi pisni¢ky o kovbojich? Jde o vyptijcky zamerické
lidové a popularni hudby, nebo to jsou domaci, ptivodni skladby?
A jak sem zapadaji notové dvoulisty z 30. let 20. stoleti s obrazky
kovboju, které mne na existenci kovbojskych pisni v ceské kulture
opakované upozoriovaly?

Romantickd postava osamélého kovboje, ktery mifi se svym
koném do dalky za obzorem, patii k ¢eské kultufe uz vice nez
stoleti. Najdeme ji v prvnich cestopisech a povidkach ze zapadniho
pohrani¢i USA, v cernobilych némych filmovych westernech
a jejich casopiseckych zpracovani, v barevnych filmech se
zpivajicimi kovboji, v trampskych pisnickach, v realistickych
romanech i jejich parodiich, v televiznich seridlech, v reklamé na
cigarety a dzinsy, v moderni filmové klasice i v jejim postmodernim
a soucasném zpracovani.

Zdomacnéni kovboje v Ceském prostiedi vSak nezacina slovem
kovboj. Neutralniho jezdce na koni, jak o ném pisi v 19. stoleti nasi
vystehovalci za ocean nebo pozorovatel Josef Vaclav Sladek na
svych americkych toulkach!, vystiidal nejprve realisticky termin
pro c¢loveéka, ktery se stara o dobytek — skotdk, pozd¢ji hondk
a s odkazem na Spanélsky mluvici americky Jihozapad a Mexiko
také vaquero. Az s ptichodem némych filml a reklamy na né si
nasinci osvojili popularni termin cowboy, ktery pozdéji zdomacnél
v souladu s ¢eskym pravopisem jako kovboj. Je paradoxni, Ze na
skotaka se v prub¢hu 20. stoleti pozapomnélo — v Etymologickém

1. Cesky basnik a piekladatel Josef Vaclav Sladek (1848-1912) pobyval v USA v letech
1868—-1870. Jeho ptihody a fejetony vysly v roce 1998 v novém kniznim vydani jako
Ma Amerika (Praha: Lidové noviny).
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slovniku jazyka ceského z roku 1971 zjistujeme, ze vyraz ,,skotdak
— pasak skotu se nyni pouziva jen jako nadavka (= hrubec,
nevzdelanec) (Machek 1971: 548).

1919-1929

Kovboje a jejich pisnicky budeme tedy u nas nejprve hledat
v souvislosti s filmy. Znalci historie prazskych biografi Miroslav
aJaroslav Cvancarovi (2011: 19) jmenujireZiséra a §éfa spoleénosti
Praga-film Antonina Fencla a spolecnika ptjcovny American Film
Company Milose Havla. Ti od kvétna 1919 ptivazeli (z Londyna
a Berlina) do tehdejsiho Ceskoslovenska americké némé serialové
piibéhy — mezi nimi kovbojky, indianky a detektivky.? V jednom
predstaveni se obvykle hraly tfi dily, coz trvalo zhruba hodinu.
Jednotlivé serialy pry mély i dvacet dili. Pamétnik a trampsky
pisnickar Jenda Korda (1904-1986) atmosféru biografu svého
dospivani barvité popsal: ,,Na tato filmova predstaveni se chodilo
v patficném obleceni. Nosili jsme sombrera, kostkované kosile
a vykony svych oblibenct jsme hlasit¢ kvitovali.“ (Korda in
Macha 1967: 17) S velkou pravdépodobnosti byl mezi Kordovymi
oblibenci i filmovy hrdina Tom Mix, ktery se dostal do nasich kin
v roce 1923 (Cvancara — Cvandara 2011: 19).

Film byl v roce 1923 stale némy a rozhlas, ktery u nas zacal
vysilat v roce 1923, zatim oslovoval jen desitky posluchact.’
Gramofonové firmy prodavaly desky s véaznou hudbou
a popularnimi §lagry. Zpocatku prevladala cizi produkce; nastup
ceskych firem s Ceskym repertoarem mizeme sledovat az koncem
sledovaného desetileti. Dvacata 1éta tak s popularitou filmového
obrazu a omezenou pisobnosti medidlniho zvuku poskytovala
velky prostor pro piedstavivost. Zda se, ze vice nez filmovy
cernobily kovboj napliioval fantazii potencialnich autorti a mladych

2. Milo§ Havel mél piimé kontakty s podnikateli v USA az koncem roku 1920; pobocky
sedmi americkych ptjcoven filmu pak byly u nas otevieny mezi zaiim 1921 a bieznem
1928 (Stabla 1992: 23).

3. ,,Do konce roku 1923 bylo vydano 47 povoleni k poslechu rozhlasu, ale zac¢atkem roku
nasledujiciho mél Radiojournal jiz 80 abonentd.” (fmh 2008)
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lidi obraz romanového zlatokopa, trapera ¢i namoinika z povidek
Jamese Curwooda a Jacka Londona. Zpodobnéni kovboje ve
spojitosti s hudbou je u nas pred rokem 1929 spise raritni a kovboj
je chapan jako komicka figura — zfejmé jde o pievzaty stereotyp
z némych filmovych westernd, kde je kovboj opravdu jen $pinavy
honak, ktery rad pije a stfili.

Chlapik od krav se v USA ve 20. letech 20. stoleti nemohl
v popularité¢ rovnat ddmam a pantim v blyStivych robach, kteti
zpivali, hrali a tancili tehdy modni jazz. Laciné¢ dobrodruzné
Casopisy ani prvni kovbojské romany-westerny spolecenskému
uznani kovboje pfili§ nepomahaly, i kdyz byly mezi mladezi
popularni. Postava kovboje se docCkala ocenéni az v dobé
hospodarské krize ve 30. letech, kdy dfina a vydrz pracujiciho muze
poskytla nadéji a stala se ndvodem, jak se z krize dostat. Zajemci
o autentické pisn¢ z honackych tabort a konskych ohrad vsak uz
meli k dispozici prvni tisténé sbirky jako napt. Songs of a Cowboy
Jacka Thorpea (1908), Cowboy Songs and Other Frontier Ballads
Johna A. Lomaxe (1910) ¢i Singing Cowboy: A Book of Western
Songs (1931) v redakci Margaret Larkinové. Kromé tematickych
sbornikdl se pisné kovboji dostaly i do celoamerickych sbirek
jako American Ballads and Folk Songs (1934) Johna Averyho
Lomaxe a Alana Lomaxe ¢i The American Songbag (1927) Carla
Sandburga*. V mezivaleéném Ceskoslovensku viak byly tyto tisky
nezndmé a nedostupné.

Kromeé stiibrného platna se kovboj ve 20. letech mohl dostat
—unds iv zahrani¢i — na podia kabaretu. V kabaretnim komickém
duchu je kovboj zobrazen v Cowboyské pisnicce o loupezniku
Harval Billovi,> kterou jeji autor, skladatel kupleti, herec
ahumorista Sylvestr Last'ovi¢ka® napsal na motivy americké lidové
pisné a vydal vlastnim nakladem v edici Veselost v roce 1925.
Uz samotny nazev pisn¢ ukazuje na pocatek existence kovboju

4. Informace o zdrojich, které nemam v seznamu pouzité literatury, ptebiram z Green 2002.
5.V notovém dvojlistu vidime jméno loupeznika s jednim i dvéma | (Harval i Harvall).
6. Jeden z mnoha pseudonymii ¢eského humoristy a kabaretiéra.
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v Ceskych zemich a nedostatek odpovidajici terminologie — dnes
by byl Harval Bill charakterizovany spiSe jako bandita, vyvrhel
¢i desperat, nikoli jako loupeznik. Ve tfeti sloce pisn¢ dostavame
jeho kratkou charakteristiku: ,,Jmenoval se Harvall Bill, narodil
se v Nevade, jméni propil v Arizoné, Zenu v Kanade.“ V pisni tento
kovboj pije, boxuje, utika pted Serifem a loupi. Nakonec se mu
vzepie partak Fred Kenedy a s pomoci celé bandy lupict Billa
zapichne nozem. Zavér je jasny: ,,Kdo jede pres Nevadu, spatii
kosti hromadu — to vse zbylo z Harvall Billa, druha zapadu.

Ptibéh kovboje Harval Billa, detaily jeho ¢inti, pocet slok (13)
a tragicky konec prozrazuji, ze §lo pivodné o typickou baladu
(1 kdyz jeji anglicky nazev vydavatel neuvadi). Zatazeni Ceské
verze do edice ,,Veselost“ méni tragiku v komedii. Inzeraty
vydavatele na zadni strané¢ notového dvojlistu dopliuji nazvy
dalsich vydanych pisni¢ek kratkym komentatem: Lidovd pisen
pro pana. Pisen pro damu, oblecenou za starou babicku. Piser
v narodnim slohu pro pana i damu. Komicky dvojzpev pro pana
a damu nebo 2 pany, 1 oblecen za damu. Ptestoze podobny
komentai u pisné¢ Harval Bill chybi, snadno si pfedstavime,
ze 1 zde jde o kuplet, ktery v polovingé 20. let 20. stoleti bavil
navstévniky néjakého prazského kabaretu.

Na jafe 1929 zacal v Praze vychazet Casopis Tramp. Obalky
tohoto Ctrnactideniku byly nejcastéji ztvarnény pomoci kolaze —
kombinaci kresby a fotografie. Uz v druhém dCisle je na obalce
kovboj: pravda, ke ¢tenaiim obraceny zady a ve srovnani s titulni
dvojici milenct ve vodackych Capkach zachyceny v miniaturni
perspektivé. Postavu kovboje nebo trampa v kovbojském obleceni
najdeme v koldzich na obalkach prvniho ro¢niku ¢asopisu Tramp
jesté dvakrat. Nakonec se na obalce 14. Cisla (z 15. fijna 1929,
nedlouho po Cerném patku na newyorské burze) objevi pod
celostrankovou satirickou kresbou kovboje na koni, s kralovskou
korunou na hlavé, i slovo, které hledame: tramp-cowboy. Kromeé
inzeratu na knihu o Bufallo Billovi jsem ani pfibehy kovboju, ani
pisné ¢i basné o kovbojich v prvni roéniku Trampa nenasla a beru
to jako dikaz, ze trampské publikum kovboj moc nezajimal.
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1929-1939

Zatimco do roku 1929 u nas pisnicky o kovbojich témeét
nezaznély, s nastupem zvukového a mluviciho filmu a s prvnim
americkym zpivajicim hercem-kovbojem ve filmu’ bychom
mohli o¢ekavat zménu. Neslo to ale rychle. Nejprve ovlivnila
situaci hospodaiska krize. Jak upozoriiuje Zbynek Macha (1967:
91), 1éta krize 1929-1933 byla u nas dobou nejvétsi konjunktury
trampské pisnicky. Trampské osadni pévecké sbory — casto
slozené z nezameéstnanych mladych lidi — vystupovaly na podiich
a nahravaly pisn€ na gramofonové desky, brzy uz také v ceskych
studiich. Rozhlas (tehdejsi Radiojournal) vyuzival popularity
trampskych pisni a zatazoval je do vysilani. Dobové slagry, vetné
trampskych pisni, zacaly vychazet v seSitkovych dvoulistych
vydanich s pfitazlivymi obalkami. Texty trampskych pisni vSak
utvrzovaly a rozmélnovaly stereotyp z piedchozich let, v némz
pro kovboje zatim nebylo misto.

Ani americka filmova produkce uvadéna u nas v prvni poloviné
30. let neskytala, co se kovbojskych pisni tyka, mnoho inspirace.
Paj¢ovny filmt totiz s hospodaiskou krizi zasdhla pravidla
omezujici dovoz a vyvoz filmd, tzv. kontingent (Stabla 1993:
35). V letech 1932-1935 nepiiel do Ceskoslovenska zadny
novy hollywoodsky film, ale jen ,,nevalné snimky druhotadych
vyroben jako Mascot Pictures, Tiffany, Monogram, Continental,
Juwel, Radio Pictures“ (Cvanéara a Cvanéara 2011: 20-21).

Obrazek kovboje v ¢eské pisni tak byl na zacatku 30. let textove
stejné ,,nevalny* jako v dobach kabaretli, coz mize ilustrovat
dobova pisen E. M. Vodicky Nase chata:

Serif si piseii svoji zpivd,
pritom si whisky prinaliva.
Hned zakleje, hned se usméje,
hvizda a notuje.

7. Film spole¢nosti Fox In Old Arizona (leden 1929), v hlavni roli Warner Baxter (Green
2002: 94).
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Refrén: Ta nase chata pod kainonem
Jje trampy zvand Grandhotelem.
Veselo mame do svitani,
alas? si dame do uspani.

Kdo prijde z prerie neb z hor od Arizony,
hned zarve: ,, Mordie, ten hotel je mi znamy. *
Tot nase chata pod kanonem,
trampiri zvana Grandhotelem.

Také tam nekdy se tanciva,
pije az hlava poboliva.
Revolver prask,

Serif'si mlask,
pravil: ,, Tot pouhy zvast [sic!].

Pisnicka je v souladu s dobovou popularni hudbou v rytmu
foxtrotu a podtitulek upozorfiuje, Zze jde o trampskou pisen.’
Tlustrace na obalce' (obr. 1) zddraziuje s nadsazkou stereotyp
béckovych filmt. Koufici pistole patiila k tematice Divokého
zapadu a v realité ji na podiich zastupovaly bici soupravy, ,,jejichz
soucasti byly i pistole na slepé naboje* (Kotek 1980: 263).* NaSe
chata ma ocividné napliovat riznoroda ocekavani, jako celek vsak
nepresvedci. Na ,,pravou’ kovbojskou pisen je tfeba jeste cekat.

Hollywoodské firmy se vratily do Ceskoslovenska vinoru 1935,
V Praze otevielo pobocky pét hollywoodskych vyroben, v Brné
dvé — Fox Film Corporation a Paramount (Cvandara — Cvandara
2011: 21). V letech 19361948 se do Ceskoslovenskych biografi
dodavalo v priméru 145 americkych filmi rocné (tamtéz 2011:
29). V lacinych notovych dvojlistech miizeme poprvé sledovat

8. Alas — jemny likér obsahujici hlavné fenykl a anyz (nazvany podle vsi Alasch vzdalené
50km od Rigy v Lotyssku). Viz Klimes, Lumir 1981: Slovnik cizich slov. Praha:
SNPK.

9. Podobnou parodii na kovboje a trampy a zaroven politickou satirou je pisnicka Babicka
Mary (1935) autort Voskovce a Wericha.

10. Autorem by mohl byt Ondiej Sekora (1899-1967); vydavatel¢ dvojlisti vSak jména
ilustratorti nikde neuvadéji. V nemnoha piipadech, napt. u pozdéjsiho vydavatelstvi R.
A. Dvorsky, je na obalce alespon znacka (zkratka) ateliéru.

. Stiileni z pistoli (se slepymi naboji) je slySet i na nahravkach z prvniho ro¢niku Porty
1967 zéroven s potleskem obecenstva.

1
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otisténé melodie z americkych filmovych westernti s ceskymi
texty a na obalkach pfesné a vystizné kresby kovboju. Prestoze
jsou chranéna prava plvodnich vydavateld, nové verze maji
vzdy néjaka ceska specifika. Ukazkova je obalka dvojlistu s pisni
V Kentucky, tam je srdce mé (obr. 4). Pivodni nazev, uvedeny
v zéavorce, posunuje d¢j pribehu vice na zapad od travnatych
vrskt Kentucky: Under blue sunny Arizona's skies. Vytvarny
doprovod ukazuje trojici kovboji pod vysokohorskymi $tity,
které vyvolavaji predstavu hiebeni Skalistych hor. Cesky text
se navzdory ilustraci a explicitnimu anglickému nazvu pisné
odehrava na prériich Kentucky, kde pétice kovboji touzi po jedné
divee: ,, Prijd, lasko moje sladka, v platanii haj, kde k tobé svou
naruc rozpinam. Proc¢ vahat, noc je kratka a tolik ja ti toho rici
mam. V kliné tvém, dévce z rance W, kazdy z nas zkousi skryti
stesti své.” Puvodni verzi pisné se mi nepodafilo dohledat, ale
je zfejmé, ze na Ceské strané chybéla koordinace prace textare,
ilustratora a prekladatele pisné.

Zajimavy osud ma pisent Take Me Back to My Boots and Saddle.
Jeji americti autofi (Leonard Whitcup,*? Walter G. Samuels,
Teddy Powell) pisenn opakované nabizeli riznym vydavatelim
a nakonec uspéli v roce 1935, kdy byla pisen v USA poprvé
natoCena (Horstman 1996: 345). V roce 1937 pisen zaznéla ve
dvou rtiznych Gpravach ve filmu Boots and Saddles," kde ji zpival
filmovy kovboj Gene Autry. Ten ji pak v roce 1938 natocil jako
jeden ze svych velkych hiti na gramodesku (Green 2002: 135).

Ceska verze pisné vysla na notovém dvoijlistu ve vydavatelstvi
Zdenka Vlka bez data, nékdy v roce 1937 nebo 1938, tedy az
po uvedeni filmu u nas; pod notami vidime odkaz na americkou
registraci autorskych prav v roce 1935. Na obalce jsou uvedeny tfi
nazvy, v tomto potadi: Cowboy z Cherokee — Kauboy z Ciroky —
Take me Back to my Boots and Saddle. Obalce dominuje cernobilé

12. Whitcupovo jméno je v dobovych materialech u nas opakované zkomoleno na Whitenpa.
13. Viz ,,Boots and Saddles (film).” Wikipedia, The Free Encyclopedia [online] [cit. 15. 7.
2016]. Dostupné z: < https://en.wikipedia.org/wiki/Boots_and Saddles (film)>.
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foto Harryho Hardena, ktery nahral ¢eskou verzi pro znacku Esta,
v ramecku za fotem vidime realistickou kresbu kovboje v sedle
divokého koné. Kompozici fotografie a obrazku spojuje v dolni
casti obalky zatisi s kresbou sedla a kovbojskych holinek, jako
odkaz na nazev filmu (obr. 4).

Puvodni text pisné€ Take Me Back to My Boots and Saddle'* mluvi
o kovboji, ktery se chce vratit zpét na ranc, opévuje kamaradstvi
mezi kovboji a jejich praci. Jen v jediném versi je zminéna divka
z Cherokee v Texasu, ktera na kovboje cekd. Hlavnim motivem
Ceské verze je naopak laska kovboje ke krasné Daisy a k rodnému
kraji, do néjz se kovboj v prvni sloce chysta a ktery nechce opustit,
v druhé sloce vSak kraj i divku opousti. Sedlo a kovbojské holinky
z originalu jsou v Ceské verzi nahrazené lasem a parem koltd.
Ceska verze pisné o¢ividné vice naplituje doméci romanticky
stereotyp kovboje a méné se drzi filmového scénare. Jako takova
vsak oslovila trampské publikum a zacala zit vlastnim Zivotem.
Se skupinou Harryho Hardena nejprve nazpival piseni sbor Zlata
hvézda, pozdéji se pod nazvem Kovboj z Cherokee stala soucasti
repertoaru trampské skupiny Cervanek (zal. 1940).

Cervéanek v nasledujicich desetiletich pisefi nékolikrat natogil,
zpival ji na prvnim ro¢niku festivalu Porta (1967) a dokonce ji
vyvezl na Mezinarodni festival mladeze a studentstva v Moskve
1957, kde soubor ,,slavil velky uspéch, zvlast s americkou lidovou
pisni Kovboj z Cherokee* (Chmelatrova 1990: 91). O své americké
autory mohla pisen pfijit hned po nastupu nacismu; v letech
1948-1989 byla jednou ze stovek americkych autorskych pisni,
které u nas prezily jen tak, Ze se z nich najednou staly ,,lidové
pisn¢®, ,tradicionaly* nebo ,,pisn¢ utlaCovaného ¢erného lidu®.
Mezi pric¢iny mohla patfit jak ceskoslovenska nakladatelska
politika po roce 1945, tak snaha interpretli vyhnout se zakazu
produkce americké pisné a nasledného postihu — a nakonec
i obecna nedostupnost materiali ze Zapadu a tim i malé povédomi
o autorstvi pisné. Kovboj z Cherokee se u nas zpiva dodnes

14. Napt. Horstman (1996: 345-346); text je také dostupny z fady internetovych vyhledavaci.
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a na nahravkach vzniklych po roce 1990 opét najdeme jména
ptuvodnich autord."

Postava kovboje a pfibéhy z Divokého zapadu u nas zazivaji
vrchol popularity v druhé poloving 30. let 20. stoleti. V levnych
Casopisech vydavanych v deseti- az statisicovych nakladech se
objevuji nejen pribehy, ale mezi roky 1936 a 1939 i fotografie
z dobrodruznych filmt vcetné¢ westernil, popiipad¢ i romany
na pokracovani psané podle filmi. Podrobné informace
o vydavatelich a obsahu Casopist jako Rodokaps (1935-1944),
Weekend (1936—-1940) nebo Rozruch (1937-1944) podavaji Pavel
Janacek a Michal Jare§ v knize Svet rodokapsu (2003). Obraz
kovboje se diky levnym casopisim s filmovymi fotografiemi
roz§ifil 1 do téch mist nasi vlasti, kde neexistovala kina nebo kde
provozovatelé kin neméli penize na ptijcovné americkych filmi.

Na zacatku roku 1939 se v Casopise Divoky zdpad objevil
romanovy piepis filmu Cowboy a dama. Po sedmi pokraCovanich
byl nehotovy roman ukoncen bez uvedeni divodu (Janacek — Jares
2003:204). Film prisel zfejmé do nasich kin o néco pozd¢ji —napft.
na fotografii plakatu biografu Sokol v Hrdlofezich ze dne 9. zafi
1939 ¢teme reklamu na americky zvukovy film Cowboy a dama,
»~heobycCejny piibéh lasky z drsného, ale poctivého prostiedi
divokého zapadu“ s Gary Cooperem a Merle Oberonovou
v hlavnich rolich (Cvan¢ara — Cvanéara 2011: 488). Nakladatel
Zden¢k Vlk nasledn¢ zaradil v roce 1940 do sborniku ,,pGvodnich
trampskych pisni* (viz obr. 5) ,,cowboyskou serenadu z filmové
operety Cowboy a dama“'® s nazvem Jede cowboy... s textem J.
V. Smejkala:

15. Autorstvi Karla Slika, jehoz jméno je uvedeno u &eského textu pisné vedle
J. V. Smejkala, osvétluje poznamka Josefa Kotka: ,.Spatnou povésti — tedy tim, Ze
skladbu ¢i text prihlasili pod vlastnim pseudonymem a tim se zaroven zmocnili
ptislusnych provozovacich tantiém — casem proslul zejména prazsky hudebni nakladatel
Zden¢k VIk. Pfi vice nez tuctu jeho nakladatelskych a textaiskych pseudonymu (mj.
hodné frekventovana kryci jména Karel Slik, Jan Volkov a Jan Zahora) 1ze pochybovat
byt’ i jen o jediné noté ¢i jediném versi z jeho ruky.” (Kotek 1998:13)

16. Takto je piseit uvedena v tomto zpévniku (s. 4).
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Jede Kauboj [sic!] z Arizony, jede cowboy Nevadou, z dalky
slysi znamé zvony vitat v kraj ho pisni svou. Jede cowboy do
Nebrasky, tam kde ceka sladky cil, kde ho vita pisni lasky ta jiz
srdce uloupil. Tisic Zen pry musi cowboy milovat, tisic Zen v srdci
svem pry nost, ja vsak mam jen jedno hezké dévce rad, tebe jen,
sladka Myrijam. Jede cowboy do Nebrasky a ten kovboj to jsem ja
a za tvoji pisen lasky srdce své ti odevzdam. Skoda, Ze nakladatel
neprojevil lepsi vkus a z filmu si nevybral jiné ukazky. Seznam
pisni z filmu The Cowboy and the Lady (1938) totiz obsahuje
i dobovou verzi Cervené ieky (Red River Valley) a pisné Home on
the Range, z niz se stala neoficialni hymna amerického Zapadu.'”

Pisn¢, které se k ndm ve 30. letech dostaly prostiednictvim
americkych filmovych westernd, ani zdaleka nemohly ukazat,
jak jsou honaci krav v té dobé oblibeni v USA. Postava kovboje
jako nositele svobody a nezavislosti, pracovitosti a vytrvalosti
oslovila v dob¢ krize celé spektrum Ameri¢and, nejen venkovany
ze Zapadu nebo mladez. Jak upozoriiuje Douglas B. Green ve
své prikopnické studii Singing in the Saddle (2002), velkou
ulohu sehraly po celém kontinentu regionalni rozhlasové stanice.
Filmovi i opravdovi kovbojové méli uz v prvnich letech existence
komerc¢nich rozhlasovych stanic své vlastni porady, nataceli
autentické kovbojské 1 nové vzniklé pisn€, nahravali je na
desky, prodavali vlastni zpévnicky. Vyznam zpivajicich kovbojt
pak posilil zvukovy film, zvlast popularita filmu Tumbling
Tumbleweeds (1935) s pisnémi Boba Nolana'® v podani sboru
Sons of the Pioneers a hlavni hvézdy filmu Gene Autryho (Green
2002: 131-132).

17. Red River Valley i Home on the Range jsou povazované za lidové pisné. Pivod textu
k Home on the Range lze dohledat v americké poezii druhé poloviny 19. stoleti. U nas
pisen pozdé¢ji hrali mj. Taxmeni s textem Bohdana Balace jako Miij rodny diim. Red
River Valley vydalo Pazdirkovo nakladatelstvi v Brn¢ nékdy ve 40. letech 20. stoleti
bez uvedeni data jako Rodné udoli. Tento Cesky text Emila Knose se zpiva dodnes.

18. Ceské verze pisnicek Boba Nolana z tohoto filmu uvedli do Zivota az brnéniti trampové
v 50. letech (napt. Cool Water / Chladnou vodou se zpiva dodnes). Jak a kdy se ale do
jejich repertoaru poprvé dostaly, to je zatim zahadou.
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Pisné zpivajicich kovbojti u nas mély ve 30. letech konkurenci
v Ceské populdrni hudbé (tanga, pochody, polky, pisné z hudebnich
revui a operet aj., véetné trampské pisn¢), v némecké popularni
hudbé a v tanecni hudbé jazzovych orchestrti. Oblibena byla
havajska hudba; jeji Ceské verze najdeme jak v dobovych notovych
dvojlistech, tak v nahravkach Ultraphonu. Americké regionalni
rozhlasové stanice u nds — samoziejmé — slySet nebyly. Desky
s americkymi jazzovymi a taneénimi nahravkami se k nam
dovazely do roku 1936; v souvislosti s hospodarskou politikou
a uplatiiovanim cla na zahrani¢ni gramodesky od roku 1936 jejich
priliv, s vyjimkou znacky HMV, utichl (Gdssel 2001). Navic zacal
vpoloving€ 30. let Ochranny svaz autorsky (OSA) vyrazné uplatinovat
vybér tantiém pro domaci autory: ,,Tak lakava exploatace zaroven
posilila snahu po co nejcastéj$im uvadéni skladby na vetejnosti
a ve sdélovacich prostiedcich, nadto pak i tendence vytadit pokud
mozno z konkurence zahrani¢ni popularni hudbu a hospodaisky
vytézek tim co nejvic zachovat domacim autorim a nakladateltim.*
(Kotek 1980: 264) Pti dalsim hledani kovbojské pisni¢ky v ¢eskych
zemich bychom se tedy méli zaméfit na autorskou ¢eskou tvorbu.

1939-1949

Hrozba fagismu anasledna okupace Ceskoslovenska Némeckem
ovlivnily 1 to, jaka hudba se u nas hrala a jaké filmy se promitaly.
Nadprodukce a nizké kvalita ¢asopiseckych ptibéhii z Divokého
zapadu vyvolaly kampan proti literarnimu braku (Janacek — Jares
2003: 73; Janacek 2004). Rasové zakony se dotkly existence
filmovych ptijéoven a majitelti kin, z nichz mnozi bylo zidovského
pavodu (Stabla 1992: 46). Povinnost zatemiiovat svétla zptisobila
zanik letnich kin (Cvanéara — Cvancara 2011: 23). V kinech se
promitalo mnohem mén¢ americkych filmii — zatimco po roce
1936 mohli divaci u nas vidét az 145 americkych filmt ro¢né, tak
v roce 1941 to bylo jen Sest filmi. Vibec poslednim uvadénym
americkym snimkem byl v kvétnu 1941 western Pdd rodu
Daltonii z produkce Universal Pictures, potom Americani u nas
zavieli kancelaie (Cvancara — Cvancara 2011: 29). Ilustrace na
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obalkach lacinych Casopisti uz logicky nemohly byt pfevzaté
z fotografii filmovych scén. Casopis Rozruch, ktery fotografie
z dobrodruznych filmi otiskoval od roku 1937, daval od roku
1939 na obalky reprodukce olejii a akvarelt z produkce ilustratort,
ktefi spolupracovali s tiskarnami a nakladatelskymi domy. Pavel
Janacek a Michal Jare§ (2003: 126) uvad¢ji jména Bohumila
Kone&ného-Bimby, Jana Cerného a Frantiska Fialy s tim, Ze to
bylo ,,v¢etné scenérii z Divokého zapadu®. Nekteti ilustratoti pak
ziejme anonymné pracovali i pro hudebni nakladatele.

Trampska hudba, ktera by se mohla stat Gitocistém kovbojskych
pisni, zacala s nastupem faSismu stagnovat. Novych pisnicek bylo
malo a podle slov trampského pisnickare Jendy Kordy byly diky
Macha 1967: 67). Zaroven se ale trampské sbory vydavaji do
mest, pofadaji tanecni zabavy, divadelni pfedstaveni a ucastni se
situace pfichazi v roce 1939 do nasich zemi inspirace v podobé
modni viny swingu. Podle Josefa Kotka (1998: 163) — a jak to
ostatné zname z romani Josefa Skvoreckého — swing ovliviioval
mladez po celou dobu okupace. V prvnich dvou letech valky
se taneCni hudba jesté¢ sméla vefejné provozovat. Zakaz tance
v protektoratu zacal platit v dubnu 1941, po vpadu hitlerovskych
vojsk do Jugoslavie a ,,swing se od té doby stal hudbou ryze
poslechovou, koncertni* (Kotek 1998: 165). Po vstupu USA do
valky' byly kontakty s americkou hudbou znemoznény.

Kde tedy hledat pisnicky o kovbojich? Ucelenou produkci
najdeme v nakladatelstvi R. A. Dvorského.* Pivodni pisnicky
Ceskych autort s podtitulkem cowboyska pisen a s kvalitnimi
ilustracemi na obalce (které mne na nase kovbojské pisnic¢ky
poprvé upozornily), vydaval Dvorsky od roku 1939. S timto
vroCenim vySel slowfox autor Leopolda Korbafe a Jaroslava

19. Viz Pearl Harbor, prosinec 1941.
20. Existovalo v letech 1936-1948 a bylo zaméfené na popularni hudbu, zvl. jazz a lidovky
(Kotek 1990: 119).
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Moravce Je na zapad cesta dlouhd. Piseit ma v seznamu notovych
dvojlistt Dvorského vydavatelstvi ¢islo 184 a je prvni vlastovkou
svého druhu (pod &islem 183 nabizel vydavatel kuplet Sup
s nim do hrobu, s cislem 182 polku Jedna-dvé). Kovbojskou
pisent nachazime ve vydavatelském seznamu poprvé. Hned dalsi
potadové cislo, 185, ma cowboyska pisen Jedu noci autord Jitiho
Traxlera a Karla Kozla. Na deskach Ultraphon nazpival pisen
sam R. A. Dvorsky. Odkaz na rok vydani v notovém dvojlistu
schazi, v diskografii Ultraphonu ale dnes mtiizeme dohledat datum
natac¢eni — 18. 10. 1939. Mezinarodni registrace autorskych prav
s vroCenim zifejm& v protektoratu nefungovala,? protoze také
vznik dalSich kovbojskych pisni upfesiiuje jen poradové cislo:
Navrat autorti Karla Béhounka a Karla Kozla ma ¢islo 193 (pisen
byla natocena pro znacku Ultraphon v roce 1940), cowboysky
comedy-fox Kulhavd kobyla Vildy Dubského ma cislo 215,
cowboyska pisenn Leti §ip Rudy a Risi Juristovych cislo 234
a posledni kovbojské bez odkazu na copyright je Soumrak — Stiny
se pomalu dlouzi Jitiho Traxlera a Karla Kozla (¢. 276).

Uvedené ceské kovbojské pisné prozrazuji vyraznou inspiraci
americkymi filmovymi westerny (a jejich plakaty, jakoz i Casopisy
o nich) piedevsim po strance vizualni (obr. 3). Skoda, Ze nezname
jména vytvarnik(. Kvalitni graficky zpracované obalky pisni ¢. 184
a 185 neposkytuji zadny odkaz na autora, obalky ¢. 193 a 215
nesou logo Ateliér JedliCka, obalka ¢. 234 je neoznacend a ziejme
posledni vale¢na obalka kovbojské pisné (. 276) nese Sifru
ickatiba?. Kromé ptednich stran notovych dvojlistd jsou vymluvné
i zadni strany obalek: vydavatel na nich tiskne seznam naposledy
vydanych pisni. Zatimco dvojlisty ti§téné v dobé valecného utlaku
jsou neutralni, doplnéné nacrtem hudebniho nastroje nebo profilem
zpivajiciho obliceje, ivodni kovbojska pisen ¢. 184 z roku 1939 ma
na zadni stran¢ pres tiStény seznam stovky pisni barevné odliSnou

21.,,Za némecké okupace byla natizena likvidace organizace OSA, likvida¢ni fizeni vSak
bylo diky nékterym cinitelim zdrzovéano natolik, Ze nebylo do r. 1945 provedeno.*
(Fuka¢ 1997: 641)

22. Janacek — Jares (2003: 410) identifikovali zkratku icka jako I¢ku Lebedovou.
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vérnou siluetu kovboje s lasem (obr. 2). Nedatovana pisen ¢. 276
vysla v nékolika vydanich. To ziejmé starsi, pivodni, je neutralni,
to dalsi, zfejmé& novejsi, uz svobodné na zadni strané inzeruje
»~Romantiku v nasich pisnich® s kresbou zpivajicitho kovboje se
Sestistrunnym banjem a samostatnym seznamem vySe zminénych
pisni od ¢. 184 do ¢. 276 (obr. 6).

Prvni ¢eska pisen kovbojska piseii, z niz se stal hit a ktera ziistala
ve zpévnim repertoaru Ceské vetejnosti dodnes, je pisen dvojice
Jaroslav Moravec (slova) a Leopold Korbat (hudba) Je na zapad
cesta dlouhd. Oba autory spojoval stejny veék — bylo jim pouhych
22 let (nar. 1917)%, plsobisté v Praze a zajem o swing. Oba stali
na zacatku uspésné kariéry v populdrni hudbé. ,,Fenomendlnim
Slagrem mezinarodniho rozméru® se v roce 1940 stala jejich pisen
Hm, ach ty jsi uzasna (Bfichacek 2012). Na zacatku okupace, po
uzavteni vysokych skol, se oba jmenovani schazeli s partou mladych
lidi v prazské kavaré Union. Kratkou charakteristiku mladého
Moravce poskytl pozdéji jiny hudebni skladatel, Vilda Dubsky:
,»[Moravec] byl mladik na prvni pohled nesmély, rozpacity a plny
zabran, vén¢ zamilovany, ale své lasky tajici, takze mnohdy ani
sam predmét jeho zboznovani — divka s tehdy obvyklou rulickou
ve vlasech — o jeho lasce nic nevédéla.” (Dubsky 1972 in Biichacek
2012). Téma romantického touzeni je ostatné plné¢ rozvinuté
i v Moravcovych slovech ke kovbojské pisni:

Refrén: Je na zapad cesta dlouha,
zbytecnd, marnd je touha:
Hola hola hou, hola hola hola hou...
Cesta tam zarostla travou,
marné dnes hledam tu pravou:
Hola hola hou, hola hola hola hou...
Zapad volda mne a ja nemohu spat,
vSak prilis dlouha je cesta, kterou jdu rad...
Nestaci uz chvile pouhd, je na zapad cesta dlouha:
Hola hola hou, hola hola hola hou...

23. Viz hesla Korbat, Leopold a Moravec, Jaroslav in Matzner et al. 1990.
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3. sloka: V' mladi je tvor lidsky casto romanticky
a cowboyem by chtel byt;
ale doba plyne, vie je casem jiné,
co mu zbyva nez snit?

Pisen hralo a natocilo n¢kolik dobovych ¢eskych orchestrt a do
zakazu tance v protektoratu se na ni v kavarnach tancilo. Druhym
zivotem zacala zit po roce 1942. To ji v Londyn¢ nazpivali piloti
I. Cs. stihaci peruté ve Velké Britanii pro vysilani BBC World
Service.2* Text pisné tak v okupovaném Ceskoslovensku pii ilegalng
poslouchaném zahrani¢nim vysilani ziskal novy, symbolicky
vyznam. UZ neslo o zapad z americkych westernd, ale politicky
Zapad. Ostatn¢ za protirezimni byla pisenn povazovana i v letech
1949-1989.

Kovbojské pisné nakladatele R. A. Dvorského jsou vsak
prvoplanové apolitické. Hned s dalsi skladbou v sérii — Jedu noci
(¢. 185) — m¢l Dvorsky $tésti na jiny mlady talentovany autorsky
tym a na sladkobolny, romanticky text. Pfestoze textai Karel Kozel
nasazel do zavéru pisné jedno klisé za druhym — dévce krasné,
sbohem, hvézdy, cesta, modré dalavy, vitr — ivodni Cast pisn€ ma
v sob¢ samou podstatu klasického romantického westernu:

Jedu noci se svym koném sam.
Zapomnél jsem odkud, nevim ani kam.
Nikdo neloucil se se mnou, na nikoho necekam,
Jjedu noci se svym konem sam.

Koncem 30. let na nasem uzemi fungovaly pobocky americkych
hollywoodskych vyroben a ptij¢ovny uvadeély jak kvalitni filmy ze
zacatku 30. let, které se k nam kviili kontingentu diive nedostaly,
tak dobové filmy se zpivajicimi kovboji. Sanci ukazat kovboje
v jiném nez romantickém svétle, vice realisticky, jako tvrdé
pracujiciho muze, vSak domdacim autorm piekazilo obsazeni
Ceskoslovenska Némeckem a druha svétova vélka. Po zékazu
tance v protektoratu na jafe 1941 vysly na podzim 1942 zavazné

24. Reprodukce matrice desky se sttedovou nélepkou s informacemi viz Gossel — Sir
2016: 147.
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smérnice pro prednes zadbavné hudby na tzemi Velkonémecké
fiSe, a tedy i protektoratu. V této souvislosti Josef Kotek uvadi, ze
,»pro repertoar swingovych skupin proto posléze zlstavala trvale
aktualni a cenzurné pfitom nejméné postizitelnou predevsim
intimni milostna lyrika® (Kotek 1998: 167—-168). Trampské pisn¢,
Kovbojské pisn¢, které v letech 1940-1945 predkladalo
Dvorského nakladatelstvi cenzoriim ke schvalovani, mohly potésit
vSechna romanticka srdce a nijak neohrozily vydavatele:

Touha domii vede srdce znavené,
tam, kde kazdy kout mam tolik rad
a kde kazdy ten den je krasny jak sen
a zemé duni pod kopyty stdd.
V dalce vidim hory sluncem zlacené,
kde jsem bloudival tak casto sam,
rad zas vracim se zpét, tam, kde je miij svet
a kde je vsechno, nac si vzpominam.
Navrat (€. 193), text Karel Kozel

V pisni neni jediny konkrétni odkaz na diive tak frekventované
Arizony, Nevady, Nebrasky ¢i Kentucky. Text k pisni Soumrak
(€. 276) sklada Karel Kozel z podobného okruhu kli¢ovych slov,
jaky pouzil v pisni Jedu noci (¢. 185). Jsou to stiny, ¢ervanky,
srdce, stara stezka, dalka, kanon, ticha ozvéna, osaméla hvézda,
hlava plna vzpominek, sladko je snit, ohent pohasina, dobrou
noc... Ostatn¢, jak fika ve svych pamétech jeho kolega, pianista
a skladatel Jiii Traxler (1994: 76): ,,Karel [Kozel] prosté rymoval,
néjaky obsah jaksi vysel druhotné, kdyz viibec.*

I dalsi kovbojské pisnicky z nakladatelstvi R. A. Dvorského
z valetné doby a potom i z let 1946-1947 maji romantické,
obecné texty, vystavéné ze spolecného okruhu slov. Leti Sip...
textafe RiSi Juristy, publikovany jesté za okupace s poznamkou
cowboyska pisen (€. 234), (obr. 5) rozehrava vedle milostného
pfibéhu také indianské motivy a s kovboji ma snad spoleéného
jen osamélého Sakala z druhé sloky.
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Refrén: Leti Sip savanou a s nim leti srdce mé,
kam ten Sip dopadne, tam se sejdeme.
Kroky tvé povede po mych stopach dobry duch
v mista, kde ndas navzdy spoji rudy biih.

3. sloka: Nad rekou stin se sklani,
tviij tabor totem chrani,
a ja se plizim jak sakal noci sam. [...]

Jiz zminény zakaz tance a zavazné smernice pro prednes zabavné
hudby v zemi omezily existenci i obsah dobovych pisni. Josef
Kotek upozoriiyje, ze kromé lyriky se v pisnich zacala uplatiiovat
»studentskd recese, ironizujici nadhled, recesistické travestie
domaciho folkloru* (1998: 165) a tak Ze ,,po zakazu tance se zvysil
zajem o tzv. comedy foxy (pisnickové historky v kostymech)*
(1998: 168). Tento trend se uplatnil i v kovbojskych pisnickach.
Notovy dvojlist nakladatele R. A. Dvorského ¢. 215 (pisett Kulhava
kobyla) to dokumentuje jak grafickym ztvarnénim obalky (obr. 7),
tak textem Vildy Dubského: Ref. Se svou kulhavou kobylou po
svete se toulam a do kroku vesele si hvizdam, vesely se zda mi
svet. Cesty mé nikam nevedou, bez cile se toulam a do kroku si
vesele hvizdam, nikdy nevracim se zpet. Kostymovanou scénkou
o kovboji s kulhavou kobylou se vyvoj domaci kovbojské pisnicky
vratil zdanlivé zpét do doby predvaleénych kabareti a kupletd.”
Samotny text pisn¢, pokud se dostal na cenzortiv sttil, vsak nemohl
byt s kovbojskou americkou tematikou viibec spojovan.

Postava kovboje v pisnich a popularni kultufe obecné se
k nam s koncem druhé svétové valky vratila jen nakratko. Do kin
se dostala nejnovejsi hollywoodska produkce (Bilik 2013: 11),
vedle kovbojskych pisni z produkce R. A. Dvorského byly na
trhu i nadale notové dvojlisty nakladateld jako Pazdirek (Brno),
Stozicky (Brno), Vlk (Praha), Vodicka (Praha) s americkymi

25. Rysy parodie a comedy foxu mélo i divadelni ptedstaveni Limondadovy Joe, uvedené
v Praze v roce 1944. Timto dnes uz klasickym dilem Jitiho Brdecky (1917-1982) se
vsak na téchto strankach nezabyvame.
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i doméacimi pisnémi o tdboteni, prérii, dévceti, dalekém severu ap.
Autorsky tandem Moravec—Korbaf navazal na sviij predvalecny
hit Je na zdpad cesta dlouha podobné ladénou melodickou
a romantickou pisni. Misto nazvu Sirou rovinou (¢. 426, 1946),
jak ji pojmenovali autofi, si pozdéji nasla trvalé misto v repertoaru
trampskeé pisné€ jako Kryté vozy Sirou stepi jedou.

Solo: Kryté vozy Sirou stepi jedou,
aby nasly zemi lidem svym,
pisné pionyrii tam je vedou,
kde slovo patri statecnym.
Sbor: Hola hou hou, hola hou hou,
stale kupredu jdem s pisni svou,
hola hou hou, hola hou hou,
dnem i noci Sirou rovinou.

Sirou rovinou, text Jaroslav Moravec

V zavéru pisné sedi vSichni pionyii kolem taborového
ohn¢ a ,,mysli na zem neznamou®. Slovo pionyr® je pievzato
z anglického vyrazu pioneer, v doslovném piekladu znamena
prikopnik. Putovani prikopnikli pfes plané patii k typickym
americkym obrazkim z dob osidlovéani zdpadu. V Moravcové textu
nenajdeme jediny termin z amerického zemépisu, o konkretizaci
mista se vSak opét postaral anonymni ilustrator. Obalka notového
dvojlistu ukazuje siluetu jezdce na koni, kryty viiz prukopniku,
pesaka se stetsonem na hlavé a puskou v ruce; celou scénu
ohraniCuji vysoké kaktusy. A jako potvrzeni svobodnych
povalecnych poméril je na zadni stran¢€ dvojlistu, vedle seznamu
dosud vydanych pisni nakladatele R. A. Dvorského, kresba
roztan¢eného ¢ernocha v bilém saku (obr. 8).

Posledni dvé pisné z produkce nakladatele R. A. Dvorského
oznacené jako cowboyské jsou Za modrym obzorem (¢. 427,
1946, slova Jaroslav Moravec) a Jdu z dalky (¢. 483, 1947, slova

26. Termin pionyr si pro nazev détské organizace v SSSR v roce 1922 vybrala Nadézda
Krupska tdajné pravé podle americkych prikopnikd, pioneers. Moravciv text odkazuje
k prvotnimu americkému vyznamu slova, nikoli k pozd¢jsi détské organizaci.
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Jifi Aplt)¥. Na obalkach notovych dvojlisti je v obou ptipadech
postava kovboje ¢i pistolnika bez koné (obr. 9). Moravec pokracuje
v rozvijeni dosavadnich kli§é: touha, vitr, daleka krajina, hola hou.
Apltiv text jako by pfedznamenal konec romantickych kovbojt
v Cechach: Miij krok je tézky vinavou, viak splnény mé touhy jsou,
s doznélou ozvénou tam na konci cesty najdu ndaruc tvou.*®

Povaleéna orientace Ceskoslovenska na vychod a studena valka,
zmény v autorském pravu, a nakonec i nedostatek papiru vyrazné
ovlivnily nakladatelskou praxi v letech 1945-1949. V bieznu
1949 je ptijat ,,zakon 94/1949 Sb. O vydavani a rozsifovani knih,
hudebnin a jinych neperiodickych publikaci, ktery zlikvidoval
soukroma nakladatelstvi (Svéda 2016: 380). Tisk hudebnin je
planovan centraln¢ a podléha ideologické kontrole. Nové zalozené
statni podniky vydavaji budovatelské pisné a pisne spratelenych
socialistickych narodd. Trva témér deset let, neZ za¢ne nova mlada
generace, narozenamezi polovinou 30. letakoncem valky, objevovat
kovbojské pisn¢ znovu a v jiné formé€. AZ pro novou generaci jsou
do cestiny prelozeny zlidovélé pisné opravdovych americkych
kovbojt, teprve povalecna generace piebird swingové kovbojské
pisn¢ z americkych filma 40. let a dava jim ceské texty. Novou
roli v uvadéni popularnich country and western pisni s ¢eskymi
texty ma Ceskoslovensky rozhlas a v nékterych regionech do hry
vstupuji 1 zahrani¢ni rozhlasové stanice, jejichz vysilaci viny jsou
oficialné blokovany. Kapitolu o kovbojské pisni v ¢eskych zemich
v letech 1949-1969 si vSak nechme na jindy.

Zavérem

Cojsme se tedy dozvedeli o existenci kovbojské pisné v ceskych
zemich v letech 1919—-1949 zejména v souvislosti se zkoumanim
popularnich, lacinych, masoveé rozsifovanych notovych dvojlisti?

27. Obalka Jdu z dalky nese znacku sid, jiz P. Janacek a M. Jare§ (2003: 411, 406)
identifikovali jako znacku grafika Zdetika Capka (*¥1926).

28. V roce 1947 vychazi také roman Petra Raichela Zachrdnce, ,jeden z poslednich
ceskych westerni na nékolik desitek let* (Janacek 2004: 175).
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Kovbojskych pisni existovalo zanedbatelné mnozstvi. Autory
kovbojskych pisni byli doméaci profesionalové spojeni s poddiovym
vystupovanim, dobovou popularni hudbou a nakladatelskou
¢innosti. Pfevzatych americkych pisni bylo minimum a pochazely
zhudebnich filmi se zpivajicimi kovboji. Ceské texty kovbojskych
pisni existovaly jen v rdmci parodie nebo lyriky. Pfimé odkazy
na severoamerické realie, jména stati, hor a postav nachazime
predevsim v parodiich. Lyrické texty si vystacily s romantickym
klisé¢ zamilovaného, osamélého, bezejmenného jezdce na koni.
Autoti Ceskych textli na prevzaté americké filmové melodie
upravovali slova podle dobového ceského vkusu — komického
nebo romantického stereotypu. Co se tykd hudby, s vyjimkou
jediné balady $lo o tanecni skladby, zejména popularni foxtrot,
slow-foxtrott [sic!], slowfox, comedy fox, Casto se zpfesiujicim
udajem tempo moderato; u comedy foxu bylo doporucené swing
tempo. Pokud jste se ptali, co tedy déla z takové neutralni lyrické
tanecni pisné piseit kovbojskou, je to pravé tempo. Douglas
B. Green dokonce fika, ze hudba ke kovbojské pisni muze
byt jakakoli — jazz, mexickd hudba mariachi, horalskd hudba
s kytarou a houslemi apod. Dilezity je ale podle néj rytmus, ktery
odpovida lehkému plavnému klusu koné! (Green 2002: 17) Zde
jsme se trefili téméft ve vétsing pripadi. Houpavy rytmus jizdy na
koni dokonce v ¢eskych textech zdlrazinuji slova ,,hou, hola hou*
a rymy typu ,,samotou, krajinou, oblohou, modravou, dalavou*
aj. Kovbojskou pisent musi zpivat muz s vyraznym hlasem. Na
nahravkach se nam hlasy zpévakt mohou zdat vySe posazené,
dobova reklama vsak o kvalitdich interpreth nema pochyby:
,Hluboce procitény zpév Vaska Konvicky, strhujiciho prednesu.
— Soubor mladych muzskych hlast ,Zlatd hvézda‘, jednou
ocelovée tvrdych a rytmickych, pak hedvabné mékkych. Ti vSichni
slucuji se ve dvou svétovych slagrech: V Kentucky, tam je srdce
mé a Kauboj z Ciroky.“ (Gossel — Sir 2014: 161) Pokud bychom
i pfesto o piislusnosti pisné pochybovali, nadherné explicitni
obalky notovych dvojlistl a poznamka nakladatele nas nenechaji
na pochybach. Toto vSechno jsou cowboyské pisné!
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There Is a Long Journey in the West: The cowboy song in the Czech
lands 1919-1949

There is a popular belief in the Czech lands concerning the long presence and importance
of American cowboy songs in the country. In her article, the author shows that the history
of cowboy songs in the country is neither long nor rich, and that it bears a specific local
image derived from American western movies and their posters. The author studied the
mass produced commercial double-page song sheets which were published in the country
from 1925 to 1947, and considered the impact of radio, film industry, and politics. The
period of 1919-1929 shows little interest in the image of the cowboy outside of silent
movies. 1929-1939, with its talking pictures, singing cowboy movies, pulp magazines and
western novels, provided a great source of inspiration. Nevertheless, it was the economic
crisis, restrictions in the film industry and gramophone industry, together with the coming
of Nazism and the outbreak of war, which limited musical creativity with the topic of
cowboys. Still, there were songs from American western films translated into Czech and
recorded by popular Prague jazz bands, and film posters and photographs with cowboys
made their way to pulp magazines and song-sheet covers. 1939—1949, from the occupation
of Czechoslovakia by Germans, via the WWII, the liberation, to the beginning of the Cold
War and the Communist regime, contained only a short period of freedom of expression.
Surprisingly, it is there where the now classical Czech cowboy songs originated. With
the ideological censorship, the authors focused on lyrical texts with anonymous cowboy
heroes who travel alone from nowhere to nowhere, in search of a lost sweetheart; the
western image was supplied by the song-sheet illustration. One of these apolitical songs
gained a double meaning during the Nazi occupation — when it was recorded by the Czech
Aircraft Pilots in the British Army and broadcast by BBC World Service during the WWII
as political propaganda. (The title of the song has been used within the title of this article).
Apart from song lyrics, the author comments briefly on the music of Czech cowboy songs,
and finds a strong similarity to Douglas B. Green’s claim that the rhythm of cowboy songs
must follow “subtle loping beat”.

Key words: Cowboy songs; Czechoslovakia; western movies; song sheets; song lyrics;
ideology.
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CO VSE MUZE ZPUSOBIT VLNA ANEB PATRANI
PO POCATCICH A VYZNAMU HUDBY

Jirt Plocek

Venovano Joachimu-Ernstu Berendtovi (1922—2000),
nemeckému rozhlasovému redaktorovi, publicistovi,
vyznamnému propagatorovi jazzu, pozdeji world music
a nakonec filozofujicimu esejistovi.

Vroce 2000 zemfel na ndsledky automobilové nehody Joachim-
Ernst Berendt. Sel pravé p&sky piedstavit do jednoho knihkupectvi
svou novou knihu se symbolickym nazvem Neexistuje cesta, Ize

Jen jit.

Kdo byl tento muz, jemuz chei vénovat tivodni ¢ast svého
textu? Narodil se v roce 1922 v Berliné-WeiBlensee do rodiny
evangelického pastora, ktery byl za nacistické vlady v Némecku
zatCen a zemfel v roce 1942 v koncentra¢nim tabote v Dachau.
Sam Joachim-Ernst musel ve stejném roce prerusit vysokoskolska
studia fyziky a narukovat do armady. Poté byl poslan na vychodni
frontu. V zavére¢né fazi valky byl spolu s dal§imi némeckymi
vojaky internovan ve spojeneckych taborech v Némecku.
Klicovou zkusSenosti v tomto tézkém obdobi, kdy zazil tvrdou
Sikanu ze strany svych vézniteldl, pro néj bylo nezdolné vnitini
puzeni, které jej nutilo organizovat spoluvézné a poradat kulturni
akce, aby neztratili — on i oni — Zivotni smysl (Berendt 1996:
391).t Udalosti tohoto obdobi jej poznamenaly pro zbytek Zivota:
stal se z n¢j kromé bytostného antifasisty i svého druhu kulturni
vizionaf. V den, kdy skoncila druha svétova valka, byl jednim ze
spoluzakladatell rozhlasové stanice Siidwestfunk a od 1. srpna

1. Zivotopisné detaily, o nichz se zmifiuji, jsou popsany na riiznych mistech
v autobiografické knize Das Leben, ein Klang (Berendt 1996). Zakladni udaje
o J.-E. Berendtovi lze také snadno nalézt v némecké Wikipedii (<https://de.wikipedia.
org/wiki/Joachim-Ernst Berendt>).
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1945 jejim prvnim zaméstnancem. V této stanici, ktera pokryvala
vétSinu francouzské okupacni zony a pozdeji byla pfejmenovanana
Stidwestrundfunk, stravil jako rozhlasovy redaktor se zamétenim
na jazz cely sviij profesni zivot az do odchodu do dichodu.

Berendt se o jazz zacal zajimat jiz za valky, kdy se tato hudba
— povazovana nacisty za nepratelskou — S$ifila ilegalné. Jazz
se Berendtovi stal symbolem svobody vyjadfeni jednotlivce
a antifaSismu. UZ v roce 1953 vydal v nakladatelstvi Fischer Verlag
svou prvni knihu o jazzu s prostym nazvem Das Jazzbuch,? z niz se
postupné stalo standardni dilo a diky novym a dodnes dopliiovanym
vydanim je to celosvétove nejrozsitenéjsi kniha o jazzu. Vedle toho
produkoval celou fadu vyznamnych jazzovych alb.

Kromé rozhlasové prace byl Berendt také netnavnym
inspirdtorem, organizatorem a dramaturgem koncerti a festivaltl.
Z nejznamgjSich uved’'me naptiklad Berliner Jazztage nebo
putovni koncertni fadu American Folk and Blues Festival. Diky
své usilovné praci pifi Sifeni jazzu ziskal Berendt prezdivku
»JaZZovy papez‘.

Od jazzu k hudbé svéta

Pod vlivem svého pfitele, vyznamného jazzového saxofonisty
Johna Coltranea se J.-E. Berendt zacal zabyvat i vychodni hudbou
a stal se pocatkem 60. let pionyrem na poli world music, a to ddvno
pied etablovanim této hudebni kategorie. Setkani s vychodni
spiritualitou a zvlasté meditaci jej piivedlo k zdsadnimu rozhodnuti.
Opustil své viceméné vyhradni zaméteni na jazz a prestal se podilet
na organizaci jazzovych akci. Zacal vice cestovat a studovat riizné
kultury. Pfitom prohluboval své pojeti hudby jako univerzalniho
kulturniho fenoménu a obecnéjsi pojeti zvuku jako prvotniho

2. Zatim posledni, ¢tvrté vydani vyslo ve spoluautorstvi s Glintherem Huesmannem pod
nazvem Das Jazzbuch. Von New Orleans bis ins 21. Jahrhundert. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch, 944 s. Publikace existuje také v nékolika anglickych vydanich
— posledni, 7. vydani vyslo pod nazvem The Jazz Book. From Ragtime to the 21st
Century v nakladatelstvi Chicago Review Press v roce 2009. Ve slovenském piekladu
vysla tato kniha v roce 1968 pod titulem Kniha o jazze v nakladatelstvi Supraphon.
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strukturalniho principu svéta — nebo jinymi slovy jako vesmirného
univerzalniho kédu. Vysledky svého badani a premysleni shrnul
v knize vydané v roce 1983 u nakladatelstvi Insel Verlag pod
nazvem Nada Brahma a podtitulem Svét je zvuk.’ Ta se stala
bestsellerem a stala na pocatku tady knih, v nichz Berendt
prozkoumava moznosti vytvareni tzv. nového védomi o svéte,
jehoz zaklad spoc¢iva v umeéni ztisit se a naslouchat. Pfiznacny je
nazev jedné z jeho knih Sila z ticha (Kraft aus der Stille, 2003).

Kwvili jeho kniham a bohaté piednaskové Cinnosti fadi mnozi
Berendta mezi propagatory hnuti New Age, ale on sam se k nému
nikdy explicitné nepfihlasoval. Kdyz mu jeho ptiznivcei a jazzovi
fanousci vytykali odklon od jazzu, komentoval to takto: ,,Prekrocit
neznamena nechat jazz za sebou, znamend to udelat jesté dalsi
krok.“ (Berendt 1996: 332) Jeho kulturotvornd a medidlni role
byva vnimana rizné¢ — od obdivu jeho posluchaci a ctenard,
z nichz mnohym jeho knihy a potrady oteviely jiny pohled na svét,
po viceméné neptijeti akademickou védou, kterd mu vycita, ze se
dopoustineptipustnych zjednoduseni, intuitivnich zavért, svévolné
prace s fakty a védeckymi hypotézami (R6sing — Bruhn 2002: 35).
Ale tak uz to byva — Bible je také ,,nevédecka* kniha, ale porad
jaksi funguje, rezonuje, podnécuje k novym vykladiim a aktivitam,
protoze oslovuje i imaginaci a citovou stranku psyché.

V poslednich letech svého zivota Berendt spolupracoval
napfiklad s némeckym vydavatelstvim Jaro Medien.* Pro mladé
nadSené vydavatele byl autoritou, jakymsi guruem. Tézist¢ jim
produkovanych tituli spocivalo ve vokalni podobé world music.

Pro mne osobné patii Berendt ke generaci, kterda svym
vizionafstvim a vnitinim étosem vyznamné utvatela povale¢nou

3. V Berendtové pojeti to plati i obracené: Zvuk je svét. — Ja pracuji ve svém textu se
17. pfepracovanym vydanim (Berendt 2001).

4. Srov. ,,Joachim-Ernst Berendt. Jazz producer, philosopher and music guru.” Jaro. Good
music deserves responsible presenters [online] [cit. 12. 7. 2016]. Dostupné z: <http://
www.jaro.de/artists/joachim-ernst-berendt/>. Ukazku z Berendtovi produkce srov.
<http://www.jaro.de/catalog/joachim-ernst-berendt/chore-der-welt-choirs-of-the-
worldstimmen-stimmen-der-riesige-ruf-voices-voices-the-mighty-call/>.
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Festival v Rudolstadtu je dnes v Némecku nejvyznamnéjsi platformou, na niz se predstavuje
fenomén world music, u jehoz zrodu stal Joachim-Ernst Berendt. Foto Jiri Plocek 2015

kulturu v Evropé a jeji medialni obraz. V naSich podminkach
analogicky vnimam osobnosti typu brnénského rozhlasového
redaktora Jaromira Necase. Tedy osobnosti, které staly nad dil¢imi
obory a propojovaly je v medidlnim prostoru, mély smysl pro
vyrazna symbolicka gesta a niterny étos nezdeformovany touhou po
moci ¢i po funkci. Nezakryvam, ze jako spolec¢ensky angazovanému
publicistovi, hudebnimu producentovi a rozhlasovém redaktorovi
je mi Berendt v mnohém velmi blizky.

I'’kdyz nesdilim Berendtiv zna¢ny aktivismus pfi zdGraznovani
dominantni role zvuku pro zivot clovéka, inspirovalo mne
procitani jeho knihy Nada Brahma v nékolika ohledech. Zaprvé
v otazce uchopeni zvuku jako celostniho a souc¢asné komplexniho
sdéleni, které vnimame bezprostiedn¢ jako celek sluchem —
na rozdil od zraku, ktery dle Berendta ma spontanni tendenci
analyzovat a d¢lit vidéné na jednotlivé ¢asti. A zadruhé v pojeti
svéta jako systému, ktery sméfuje k harmonii jako svému cili
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— ptfi ¢emz hudba v tomto procesu hraje dulezitou roli. Mam
tu na mysli prostor kultury, tedy tu sféru svétového déni, v niz
se projevuje Clovek jako aktivni ¢initel. Tento prostor zpétné
ovliviiuje pfirodni déni na Zemi a cely systém ve vzajemné
interakci sméfuje do rovnovazného stavu, jehoz kone¢na podoba
je pro nas ovsem tajemstvim.

Zvuk jako strukturalni princip, hudba jako symbolicky jazyk

O pocatcich svéta stejné jako o pocatku lidského pokoleni
se muzeme dohadovat a mame k dispozici ruzné védecké
hypotézy. Ale svym zplisobem jsou to zas jen dobové podminéné
konstrukty, jimiz se ptiblizujeme k poznani toho, co se uz po
nekolik tisic let snazi také zformulovat rozlicnymi zplisoby
napiiklad rizna ndbozenstvi. Nam nejblizsi je to, které¢ v samém
uvodu Janova novozakonniho evangelia tika: Na pocdtku bylo
Slovo. Toto biblické poselstvi, jez ve svém eklektickém dile
zminuje i Berendt, znamena svym zptisobem, Ze na poc¢atku byl
zvuk. Ano, je to sice ,,jen” metafora a jeden z moznych vykladt
pojmu ,Slovo‘, ale v jejim zadkladu je pfinejmensim cast hluboké
pravdy. V pripad¢ ¢lovéka dokonce téméi doslovna, ponévadz
u kotene jeho evoluce jako biologického druhu stalo probuzeni
schopnosti vydavat a vnimat zvuky nesouci uréity vyznam,
uvédomovat si je a rozvijet soubor téchto zvukl — jazyk — jako
¢initele ¢i dokonce pfimo ztélesnéni kulturniho rozvoje lidstva.
V ptipadé celého kosmu Ize také rozvijet podobné analogie: Dnes
vime, ze podstatou zvuku je vibrace a také vime, Ze nejhlubsi
podstatou hmoty, z niz je utvofen nas svét, je také vibrace.
Elementarni castice kmitaji, a to i ve hmot¢, ktera se nachazi
v pevném skupenstvi. VSechno kmita a prostorem se diky tomu
$ifi vinéni. Svym zplsobem — a s nadsazkou — je tedy pravda, ze
vse je zvuk — i kdyz my jej svym frekvenéné omezenym sluchem
v celém rozsahu neslySime.

Kdy se vsak zvuk stal pro ¢lovéka hudbou? Kdy prestal byt
hlukem — Suménim, Susténim, himénim, zkratka zvukovou kulisou
rozlicné intenzity? Z fyziky vime, Ze to, cemu fikame hudebni
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ton, ma povahu periodického kmitani, zatimco hluky maji povahu
neperiodickou.’ Podle toho, jak piisobi spoleéné kmitocty, jimz
fikame vys§i harmonické, jak se s¢itaji rizné kmitoCty z riznych
zdrojli, vnimame barvy tont a jsme schopni je od sebe odlisit. Ale
to je potad jenom fyzikalni popis, ktery nam nic nefika o tom, co
je to hudba sama o sob¢ a co nam vlastné pfinasi. Odpovéd na
tyto otazky totiz dle mého nazoru lezi vyhradné v oblasti filozofie
a véd o clovéku a o jeho kulturnich vytvorech, nikoli vSak jen
v jednom oboru — naptiklad muzikologii nebo v psychologii — ale
v jejich kombinaci, v syntetickém pojeti.

Hudba jako prispévek ¢lovéka k evoluci kosmu

Hudba nemiize existovat bez clovéka. Vznikla spontanni
aktivitoucloveékaspojenous procesemuveédomovani. Spontdnnost
je projev urcitého vnitiniho pocitového stavu, naptiklad napéti ¢i
pfemiry radostné emoce. Obdobné, prvotnim a zcela zasadnim
priznakem ptisobeni hudby na ¢lovékaje pocit. Kdyz poslouchame
hudbu, néco citime. AZ poté tuto skute¢nost za¢iname analyzovat
intelektem. To, co citime, ma riznou kvalitu, mizeme to rizné
popsat, a dokonce to v nds mize vyvolavat urcité reakce, jez
muzeme i na fyziologické urovni stopovat méfenim rdznych
parametrtt (naptiklad krevniho tlaku ¢i srde¢niho tepu). Hudba
muze dokonce posluchace uvolnovat tak, ze se pti jejim poslechu
rozplace. Troufam si tvrdit, Ze zdkladnim pocitem, ktery ¢lovéka
privedl k vytvareni a poslechu hudby, byl pocit libosti. Kdyz je
nam néco nelibé, necitime potfebu to opakovat a ani se tomu
nadale vystavovat. Pocit libosti je spojen s pocitem harmonie.
A zase se vratim k fyzice: vime, ze veskeré systémy — a tedy
1 vesmir jako celek — sméiuji do rovnovazného stavu, coz
prenesené znamena do stavu harmonie. V krajnim ptipadé je to
stav kone¢ny. Myslim, Ze je nanejvys logické, ze to, co se d&je
v roving fyzikalni, odehrava se i v roviné psychické, ktera je s ni

5. Tyto poznatky lze nalézt v kazdé zakladni ucebnici akustiky.
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propojena. Tak jako miizeme ovliviiovat nasi psyché zasahy do
fyzické roviny nasi existence, tak naopak muzeme ovliviiovat
nasi fyzickou stranku skrze ptisobeni v roviné psychické. Moje
dalsi pracovni teze (ale jist¢ neni jen moje, bylo by tu tieba
prozkoumat poznatky hlubinné psychologie) zni: Podobnou roli
jako chemické latky — at’ uz ve formée potravin ¢i 1é¢iv — tu hraji
oznacit jako symboly. Tyto Castice ptuisobici v psychickych déjich
v sob€ nesou nejen néjaky vyznam, ale jsou i prostiedkem pienosu
psychické energie, ktera zplsobi v pfijemci aktivaci, ¢i naopak
jazykt, ktery ¢loveéka oslovuje tedy nejen skrze jeho psychickou
funkeci intelektovou (rozeznavani sdélovaného vyznamu, ktery 1ze
vyjadfit pojmy), ale ktery na nas ptisobi doslova totdlné — nasim
télem prochazi smés frekvenci jako jednim velkym pfijimacem
a rozehrava v nas celou skalu pocitovych stavii a imaginativnich
procest.

Zde se dostavam na pole, které by bylo namétem na dalsi
rozsahlé téma. Je to otazka integralniho pojeti symbolu
a nasledn¢ pak hudby jako svébytného symbolického jazyka.
Ale timto smérem se uz nevydam a omezim se jen na zaveérecné
konstatovani: Hudba je ve své nejhlubsi podstaté prostiedkem,
jimzZ €lovék prispiva — at’ uz si toho je védom, ¢i ne (vétSinou
tak €ini zcela nevédomé) — k dosazeni harmonie svého byti,
a tim i k dosaZeni rovnovazného, harmonického stavu svéta.
Mozna to zni paradoxné tvaii v tvaf rozmanitym hudebnim
projevim lidstva, ale v kazdém z nich tento aspekt mizeme
objevit. (Na okraj: I rockovy vykfik je koneckonct prostfedkem,
jak se harmonizovat, dostat ze sebe napéti, které clovék v urcitém
veku, v urcité dobé ¢i v urcité situaci zaziva pii konfrontaci se
svétem vnéjSim a svym nitrem.) Dalsi otazky funkéni a estetické
nyni ponecham stranou, protoze jsou dle mého ndzoru z tohoto
zakladniho konstatovani odvozeny.
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In the Search of the Origin and Meaning of Music, or, on Everything
Which Can Be Caused by Waves

The essay deals with the character of sound and the role of music in human culture. It
is based on the popularizing efforts of an important German radio personality Joachim-
Ernst Berendt (1922-2000), and it is dedicated to him. This is also the first of the distinct
introductions of Berendt into Czech context. An opening part of the text provides a short
outline of Berendt’s life journey from jazz to world music, and his work, including his most
known book, The World is Sound: Nada Brahma. At the same time, the essay comments
on the basic direction of Berendt’s thinking of music, in which sound is the basic code
and unifying principle for cosmological contemplations. Based on the outlined ideas, the
essay’s author develops his own contemplations on the character and meaning of music,
where music is understood as a form of sound created by people for people. At the same
time, human population is an important factor which has an impact on the state of the world,
and so there music has a certain role as well. The role of music can be expressed in the
claim: In its deepest essence, music is a means through which the people contribute both
consciously and unconsciously to the reaching for the harmony of humankind’s existence,
and consequently to the reaching of the balance and harmonious state of the world.

Key words: Sound; music; oscillation; Joachim-Ernest Berendt; world music; Nada Brahma.
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KONJUNKTURA IDEOLOGICKY PODVRATNE
HUDBY V POVALECNE EVROPE: DRAMATICKY
SLED PRICIN A NASLEDKU NA CASOVE OSE
20. STOLETI

Petr Doruzka

V nasledujicim textu budeme cestovat jak v ¢asové ose 20. stole-
ti, tak mezi zemémi a kontinenty po trase, kterou ukazuje piilozena
mapa.

Kdyz Hitler vyvolal druhou svétovou valku, represe, nasili
a ktivdy se promitly i do hudby — jazz i Zidovska kultura ziskaly
v Némecku punc podvratného uméni. Je tedy zjevnym paradoxem,
ze navzdory nacistickym snahdm tyto ,,rasové ménécenné® trendy
vymazat, nastartovalo povalecné obdobi sérii procest, které
pomohly zminéné Zzanry rozvinout. Tento domino efekt probihal
nekolik dekad a trva dodnes. Vzhledem k tomu, Ze vyvoj jazzu je
dobfe zmapovan, v nasledujicim textu se soustiedim predev§im
na zidovskou hudbu.

Jeji vyvoj ve 20. stoleti Ize sledovat v kontextu historicky pevné
urcenych kulis diaspory. Patiily sem bary ¢i kabarety severni
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Plakat filmu Casablanca

Afriky, pozdéji to byly prvni klezmerbandy (tj kapely navazujici
na zidovskou hudbu Vychodni Evropy) vznikajici na univerzitach
ve Spojenych statech americkych. Do vyvoje zasdhly i jevy na
prvni pohled s hudbou nesouvisejici, jako tieba americké vojenské
zakladny na uzemi povale¢né Evropy. A konjunkturou prosly i dalsi
zanry, represivnimi rezimy oznacované za ménécenné ¢i podvratné:
berberska hudba v Maroku ¢i americkd country hudba v totalitnim
Ceskoslovensku.

Casablanca a Tanger

Je zajimavé, ze predloha jedné z téchto historickych kulis se
zrodila ve svété filmové klasiky. Roku 1942 prisel do svétovych
kin film Casablanca. Stejnojmenny pfistav a turistické letovisko
na atlantickém pobfezi Maroka se za druhé svétové valky stalo
jak prestupni stanici téch, kdo z Evropy utikali pred Hitlerem, tak
i ktizovatkou tajnych sluzeb. Film patii dodnes k nejoblibenéjsim
dilim americké kinematografie. Hlavni hrdina, jehoz hraje
Humphrey Bogart, fidi kavarnu Rick‘s Café.! Ta se stane uto¢istém
uprchlikti shanéjicich vystupni vizum, které by jim umoznilo

1. “Casablanca (film).” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2016].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Casablanca (film)>.
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Film Casablanca:
pianista Sam v podani
Dooley Wilsona (1886—1953)

nasednout na lod’ do Ameriky. Jednim z nich je ceskoslovensky
odbojar, jemuz autor pribéhu pridélil pro Ameri¢any vychodo-
evropsky znéjici, ale ve skute¢nosti mad’arské jméno Victor Laszlo.
Hudbu v Rickyho kavarné obstardva cernossky pianista Sam
v podani herce a zpévaka Dooley Wilsona, o patnact let starSiho
nez Luis Armstrong.? Pravé v Rickyho fiktivnim podniku se zrodil
oktidleny a dodnes pouzivany slogan ,,Play it again, Sam “, ktery si
naptiklad v 80. letech, ve zlaté éte rockové alternativy, pfivlastnil
jako znacku nezavisly vydavatel.?

Rickyho bar, teritorium na rozhrani dvou svéti a v obecnéjSim
smyslu oaza, do niz se stahuji zvédavi navstévnici z Evropy, aby
zde ochutnavali plody zcela odlisné kultury, je paralelou pro jiné
podniky, které vyrazné¢ zasahly do hudebniho vyvoje. Jednim
z nich byl restaurant Tisic a jedna noc (1001 Nights), ktery vznikl
— podobn¢ jako Rickyho bar — na atlantickém pobiezi Maroka,

2. 1kdyz na prvni pohled neméli oba umélci nic spole¢ného, v §ir§im kontextu patfili do
éry nejstarsi generace cernosskych entertainert, které spojoval isluzny az lehce servilni
vztah k bélosskému publiku. Pozdg€jsi generace uz reprezentovala plné sebevédomy
a nekompromisni postoj reflektovany i hudebni vypovédi (be-bop, free jazz).

3. ,,PIAS Recordings.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2016].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/PIAS Recordings>.
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Hudba Maroka:
sampler archivnich nahrdvek
Paula Bowlese

v piistavu Tanger.* Ten byl do roku 1956 ,mezinarodni zonou*,
svobodnym méstem pod spravou nékolika zapadoevropskych zemi.
Jevy jinde kriminalizované (uzivani narkotik, homosexualita) zde
byly mnohem vice tolerovany. V levném tangerském hotelu napsal
v poloviné 50. let kultovni americky spisovatel William S. Burroughs
(1914-1997) svijj veéhlasny a kontroverzni roman Nahy obéd. Pokud
jste néjakou Burroughsovu knizku ¢etli, mozna si vybavujete termin
,JInterzone® — tedy oznaceni pro svobodnou mezinarodni zonu.
Burroughs ale nebyl prvnim americkym umélcem, jehoz
ptitahovalo Maroko. Uz v 30. letech Tanger navstivil (a pozdéji se
tu usadil) Paul Bowles® (1910-1999), spisovatel, ktery se narodil
v New Yorku a ve dvaceti letech odjel studovat hudbu do Evropy,
kde se mimo jiné setkal s Bélou Bartokem. Ten sbiral lidové melodie
v Transylvanii —a Bowles pozdéji podobnym zpiisobem zmapoval
hudebni tradice Maroka. S jeho terénnimi nahravkami se dodnes
setkavame na hudebnich nosi¢ich vénovanych marocké hudbe.

4. ,,Paul Bowles: Literary Friends. Part Three.* PaulBowles.org [online] 2015 [cit. 30. 7.
2016]. Dostupné z: <http://www.paulbowles.org/photoslit3.html>.

5. ,,Paul Bowles.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Bowles>.
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Bachir Attar z marocké Jajouky
s pistalou raita

Posledni z nich vysel poc¢atkem roku 2016 jako komplet ¢tyt CD
vydany nakladatelstvim Dust-To-Digital Records (viz obrazek).
Je zajimavé, Ze Paul Bowles se Casto potykal s odporem mistnich
ufadl: ,,Nové ustavena marocka vlada neméla zZadny zdajem na
tom, aby nékdo, kdo neni muslim, v Maroku cokoli natacel. Kdyz
Jjsem projevil zajem o hudbu berberského obyvatelstva, velmi je to
znepokojilo. Povazovali ji za hudbu divochii, a pokud by ji méli
slyset lidé ze Zapadu, brali by to jako ostudu.” (Chandarlapaty
2014: 60-62; Lawrence — Barnwell 1995: 9).

Paul Bowles svou tvorbou i postojem predznamenal pozdé&jsi
hnuti Beat Generation, k jehoz nejzndméjsim piisluSnikiim patfili
basnik Allan Ginsberg ¢i novelista Jack Kerouac. V Tangeru tehdy
zil jest¢ dalsi umélec, a sice anglicky basnik a malit Brion Gysin
(1916-1986), ktery si tam oteviel dfive zminénou restauraci
Tisic a jedna noc a jako muzikanty si najal kapelu, jejiz album
se pozdégji stalo meznikem fenoménu dnes znamého jako world
music.® Byli to piStci z Jajouky, jimz Burroughs piezdival ,,Ctyfi

6. ,,Paul Bowles: Literary Friends. Part Three.* PaulBowles.org [online] 2015 [cit. 30. 7.
2016]. Dostupné z: <http://www.paulbowles.org/photoslit3.html>.
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tisice let stary rock and roll band“ (Lawrence — Barnwell 1995).
Jejich hudba skutecné saha do dob davno pied kiestanstvim
i islamem a souvisi s pivodné pohanskymi jarnimi ritualy, které
mély zajistovat urodu. Byli to potomci muzikantl, ktefi po fadu
generaci hrali pro marockého sultana, ale na rozdil od ostatnich
poddanych méli privilegia. Hrali hudbu, ktera — podobné jako jiné
ritudlni styly — dokéaze posluchace ptivést do transu.

Zapadni svét se o pistcich dozvédél diky jednomu z ptivodnich
¢lentt Rolling Stones, kytaristovi Brianu Jonesovi, ktery s nimi
natocil album. Pozdéji skupinu vyhledavali hippies, rockefi
1 jazzmani. Brian Jones patfil — podobn¢ jako Jim Morrison, Jimi
Hendrix ¢i Janis Joplin — k hudebnikim, ktefi za naro¢ny zivotni
styl 60. let draze zaplatili. Potykal se s drogovym navykem a rok
po navratu z Maroka se utopil ve svém domacim bazénu, zfejme
po n&jakém velmi naroéném vecirku.’

Maurice el Medioni, spojenecké zikladny a bubenici z Porto-
rika

Podobn¢ kosmopolitnim méstem jako marocky pristav Tanger
byl pied druhou svétovou valkou Oran na stfedomoiském pobiezi
Alzirska. Ve 20. letech vladla v Oranu podobna multikulturni
atmosféra jako v tangerské interzoné — mésto se tehdy skladalo ze
Ctyf Casti: arabskeé, zidovské, Span¢lské a francouzské. Existence
francouzské ctvrti logicky vyplyvala z faktu, ze Alzirsko bylo
francouzskou kolonii, se Spanélskem spojovaly Oran ndmoini
linky a pozd¢ji Spanélskou komunitu posilila migra¢ni vina v dobé
$panélské obcanské valky. Velka ¢ast zidovského obyvatelstva zde
zila od vyhnani ze Spanélska roku 1492, kdy Isabela Kastilska
a Ferdinand Aragonsky nafidili nasilny odsun vSech muslimi
a zidu, ktefi odmitli konvertovat na kiest’anstvi.

A pravé v zidovské ctvrti Tangeru byl ve 20. stoleti hudebni
kabaret, ktery podobné jako restaurant Tisic a jedna noc vstoupil do

7. ,,Brian Jones.* Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2016]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Brian_Jones#Death>.
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Maurice el Medioni s ansamblem (1950)

hudebni historie. Jeho majitelem byl Saoud El Medioni,* kapelnik
a skladatel, k jehoz zackam patfila napt. slepa zidovska zpévacka
Reinette 1°‘Oranaise — Kralovnicka z Oranu. Medioni chtél jako
hudebnik proniknout do Francie, v Patizi si koupil bar a chtél, aby
tam Reinette vystupovala. Ona se vSak kviili podnebi vratila do
Oranu, coz ji zachranilo zivot. Medioni v Pafizi zGstal, a kdyz tam
prisli Némci, chtél se vratit, aby ho jako Zida nechytili. Odjel do
Marseille a ¢ekal na lod’ do Oranu. Ale némecti vojaci byli i tam
a Medioni roku 1943 zahynul v polském koncentra¢nim tabote.
Pro Francouze bylo Alzirsko v dobé druhé svétové valky
n&im jako v téze dobé Anglie pro Ceskoslovensko — v hlavnim
meésté Alziru sidlila exilova vlada, v Oranu coby strategickém
sttedomotském pristavu mélo zakladnu spojenecké namotnictvo,

8. ,,Messaoud El Mediouni. Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2016].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Messaoud_El Mediouni>. Srov. téz Dortizka
2007.
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jehoz soucasti byli namoinici z Portorika, kteti byli mistrovskymi
hrac¢i na latinskoamerické perkuse. Saoud El Medioni mél
synovce jménem Maurice, ktery se pozd¢ji stal slavnym pianistou.
Jeho setkani s hudebniky z Portorika vyustilo v ojedin€lou fuzi
severoafrické hudby a kubanské rumby. Maurice el Medioni je
prikladem zcela unikatniho stylového praminku Zzidovské hudby,
dodnes je aktivni a zije v Izraeli.

Americky jazz i country v Evropé

Kdyz valka skoncila, Evropa prochazela sérii zmén, americké
jednotky ziskaly trval¢ zékladny na uzemi porazené¢ho Némecka
arozhlasova sit’ AFN Sifila v Evropé€ nejen jazz, ale tieba i country,
diky niz vzniklo v Némecku silné country hnuti oznaCované jako
»Sauerkraut Cowboys* (Gruber 2004). V. mnohém bylo podobné
ceskoslovenskému country hnuti, které¢ ovsem mélo jinou motivaci.
V Ceskoslovensku mély americké Zzanry — véetn& jazzu a country
(Gruber 2005) — navic i symbolickou ulohu coby protivaha
rezimem vnucované kultury Sovétského svazu a zemi vychodniho
bloku. A je tedy docela logické, Ze tyto zapadni styly oznacovala
komunisticka totalita za upadkovou a podvratnou hudbu.

V Italii se jazzovym epicentrem stala americka namoini
zékladna v Neapoli a vliv americké kultury pomohl zformovat
tvorbu celé generace italskych jazzmani, véetn¢ dodnes aktivniho
saxofonisty Enzo Avitabile.’

Klezmer: od revivalu v USA zpét do Evropy

Poslednim ptikladem styld, které represivni rezimy oznacovaly
za podvratné, ale jejichz rozvoj druha polovina 20. stoleti
piekvapivé urychlila, je klezmer — Zidovska hudba vychodni
Evropy, ktera prosla intenzivnim revivalem ve Spojenych statech
americkych. Nejednalo se jen o povalecny vyvoj: zidé utikali

9.,,Enzo Avitabile.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7.2016]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Enzo_Avitabile>.
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Vinylové LP Klezmer
Conservatory Band (1981)

do Ameriky od 19. stoleti pfed pogromy i kvili bidé. George
Gershwin byl potomkem zidovskych prist¢hovalci, stejné jako
swingovy klarinetista Benny Goodman. V 70. letech 20. stoleti
se ale zidovské kofeny vraceji v mnohem autenti¢téjsi forme.
Historie skupiny Klezmatics je dostatecné znama, a proto ji neni
tieba zde popisovat. Zajimava je ale odpovéd na nasledujici
otazku: Pro¢ se vSechny ty klezmerbandy objevily az v poslednich
zhruba tficeti letech, a ne dfive? Odpovéd’ mi pomohl najit
Alan Bern, ¢len jedné z vibec prvnich skupin zanru, Klezmer
Conservatory Band z Bostonu, ktera existovala uz od roku 1980.
Kdyz byl pted ¢asem v Praze, vysvétlil mi typickou historii
zidovskych ptistehovalcti (Doruzka 2015).!° Prvni generace byla
siln¢ zatizena plivodni kulturou a nemluvila dobte anglicky, coz
vnimala jako brzdu a snazila se své déti, tedy druhou generaci,

10. ,,Brave Old World.* Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2016].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Brave Old_World>.
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Webové stranky letni Skoly Yiddish Summer ve Vymaru (http://viddishsummer.eu/)

tohoto handicapu zbavit. Kdyz se lidem z druhé generace podafilo
uspésné prosadit v prosperujicich povalecnych Spojenych statech
americkych, zacali hledat své koteny. A konkrétné Alan Bern dosel
k tomu, Ze vymenil klavir za akordeon, prestéhoval se do Berlina
a ve Vymaru ted’ vede kazdoro¢ni letni skolu Yiddish Summer,
vénovanou nejen hudbé, ale celé kultute spojené s jazykem jidis.

**k*

I kdyz zde popsané piibehy se odehravaly v rozmezi jediného
stoleti, je z nich dobfe zfejmé, jak silnou roli hrala v hudebnich
déjinach migrace, at’ uz dobrovolna ¢i vynucena, jak snadné
anebezpeéné je vyuzivat ¢ipotlacovathudbu z politickych divodu,
ajak jsou vlastné vSechny ty mocenské zasahy kontraproduktivni.
V delS§im casovém horizontu je to totiz vzdy uméni, které nad
politickym nasilim zvitézi.
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The Boom of Ideologically Subversive Music in the Post-war
Europe: A dramatic succession of causes and consequences on the
20th century time axis

When Hitler started WWII, jazz and Jewish culture gained the label of subversive art in
Germany. Despite the effort of the Nazis to delete these “racially inferior” trends, both
jazz and Jewish music had a strong after-war boom, and interfered with other genres. This
long-lasting process can be observed within the context of historically solid defined props.
The most famous one, although fictitious, is Ricky’s Bar from the Casablanca movie,
whose real parallel has become a cabaret in Algerian harbour Oran, where Jewish pianist
Maurice el Medioni started his career. There he met jazz musicians from Puerto Rico, who
served there as part of the Allied army, and the encounter resulted in a unique fusion of
North African music and Cuban rumba. When American bases were established in post-
war Europe, the AFN broadcasting network spread not only jazz in Germany, but country
music as well. In Italy, an American base in Napoli became a jazz centre, and the influence
of American culture helped form the creation of a generation of Italian jazz musicians,
including Enzo Avitabile, who has been active till now. The boom reached Jewish culture
as well: it was temporarily deleted from Europe by the holocaust, but it was revived in the
USA in klezmer bands, and in the last few decades it has been returning to Europe.

Key words: Music and ideology; Klezmer music; Morocco; jazz; country music;
the beat generation.
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TUAREGOVE NA SIBIRI, V ARIZONSKE POUSTI
AV INTERAKCI S POPKULTUROU

Jirt Moravcik

Na pocatku moderni tuarezské hudby byla kytara — hudebni
nastroj, ktery od 70. let 20. stoleti revolu¢né a k nepoznani zmeénil
jeji dalsi vyvoj. Kytara se také stala symbolem mnoha tuarezskych
povstani proti vladam Mali a Nigeru. A na samém zacatku byla
také skupina Tinariwen, kterd na scénu world music vystrelila
v roce 2002 a okamzité se proménila ve svetovy fenomén. I diky
usili britského producenta Justina Adamse, jejich objevitele
a producenta debutového alba The Radio Tisdas Sessions'
britskym kytaristou Justinem Adamsem. Bylo soucasti pfibehu,
po kterém posluchaci okamzité skocili uz jen pro upozornéni, ze
jde o hudbu exilu a boje. Zatimco zapadni rockové kapely si své
pribéhy musely vymyslet a nedostatek dramati¢nosti nahrazo-
valy devastovanim hotelovych pokoji, milostnymi skandaly
a drogovymi excesy, za malomluvnymi Tuaregy v dlouhych
tunikach a Satcich zakryvajicich tvar $la historie hrdych vladct
Sahary, nesmlouvanych valecnikti, viidct velbloudich karavan
ajakéhosi tajemstvi, stiezené nesrozumitelnym jazykem tamasek?.
Ale také romanticky pfibéh o nestastném narodé¢, ktery pfisel
béhem kolonizatorské parcelace Sahary o domov, v némz po
staleti zil a po kterém dodnes nepfestal touzit. Skupinu Tinariwen
pak provazel obraz vojaku s kalasnikovi, ktefi jim pted vlastnima
o¢ima zavrazdili rodiny, a oni pak proto skoncili ve valecnych
zakopech. Legenda Tinariwen pronikla do svéta, kam dopomohla
i jejich nahravkam, které, jak se ukazalo, navzdy a revoluc¢né

1. The Radio Tisdas Sessions. Wayward Records, 2001.

2. Tamasek je jednim z berberskych jazyku, které spadaji do afroasijské jazykové rodiny.
Hovofi jim pies 1,2 milionu obyvatel Nigeru, Mali, Alzirska, Burkiny Faso a Lybie.
Srov. ,,TamaSek.“ Wikipedie. Oteviena encyklopedie [online] [cit. 5. 10. 2016].
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Tama%C5%A lek>.
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predurcily od 80. let vyvoj moderni tuarezské hudby — té, jakou
dnes poslouchame a které Tuaregové fikaji ishumar® nebo assouf?,
zatimco Zapad poustni blues.

Pocinaje prvnim tuarezskym povstanim v roce 1963
a naslednymi straslivymi suchy, béhem nichz vysychaly studné,
vymirala stdda dobytka a tisice hladovych Tuaregl uprchly
z Mali a Nigeru do Libye a Alzirska, se zivot na Sahate zménil
k nepoznani. Vyprahla krajina se zmitala v zaCarovaném kruhu
obchodu s drogami, paseractvi, islamského terorismu, chudoby,
zaostalosti a beznadéje — v kruhu, ktery jakoby naplioval davné
arabské presvédceni o Tuarezich jako Bohem opusténém narod¢.

Smiflivy a do zna¢né miry chapavy postoj k pronasledovanym
Tuaregim vydrzel do ledna roku 2012, kdy pfislusnici tohoto
naroda na severu Mali rozpoutali dalsi povstani za nezavislost,
které si ovSem ve své politické naivité nechali doslova ukrast od
teroristickych organizaci Ansar Dine® a Al-Kaida, ¢imz jejich
povést utrpéla zna¢né Sramy. Na popularité Tinariwen a dalSich
tuarezskych hudebnich skupin to vSak nic nezménilo. Naopak
— byly obecné a opravnéné povazovany za nositele mirovych
poselstvi a jakkoliv se v textech takika vyhradn¢ obracely na svij
narod, od 90. let 20. stoleti uz nikdy neburcovaly do ozbrojeného
boje. Z afrického (konkrétné malijského) a svétového hudebniho
déni nemohly byt proto diskvalifikovany. Tinariwen do té doby
v roli nejvétsich hvézd tuarezské hudby koncertovali s Rolling
Stones, Carlosem Santanou nebo s Robertem Plantem. Rok pied

3. Slovo ishumar (z francouzského slova chémeurs = nezaméstnani, ale v pfeneseném
slova smyslu také nezadouci) je nazev pro tuarezskou kytarovou hudbu z 80. let 20.
stoleti spojenou s alzirskym exilem, nezaméstnanosti a podfadnym spolecenskym
statusem (Eyre 2016).

4. Slovo assouf lze volné prelozit jako stesk po domové, touhu, bolest nebo stesk po
tradi¢nim zpisobu zivota na pousti. Od 90. let 20. stoleti timto terminem Tuaregové
oznacuji svou kytarovou hudbu. Vyjadfuje silny vztah Tuaregi k poezii a vystihuje
vse, co v minulosti ztratili (Eyre 2016).

5. Ansar Dine (Obranci viry) je islamisticka organizace s vazbami na Al-Kaidu prosazujici
v Mali pravo Saria. Byla zalozena v roce 2012 kontroverznim tuarezskym vidcem
Iyadem Ag Ghaly (Gaffey 2016).
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valkou v Mali nato¢ili album 7assili® ve spolupraci s producentem
lanem Brennanem a za ucasti ¢lenti americké rockové skupiny
TV On The Radio. Ziskali za n¢j Grammy a op¢t stali na pocatku
novych ¢ast: zapadni producenti od té chvile na tuarezské skupiny
upteli pozornost a jejich hudba se tim posunula do dal$i vyvojové
faze, charakterizované stoupajicim zajmem zapadnich rockerd.
Prehnané feceno, jako by se s touhou podilet se na setrvavajici
popularité tuarezskych skupin vlastn¢ ptihlasili o svij dil na
zrodu moderni podoby jejich hudby, protoZze marna slava, bez
vlivu Jimi Hendrixe, Rolling Stones, Carlose Santany nebo Led
Zeppelin, by nikdy neznéla v podobé, v jaké ji dnes zname. To je
neoddiskutovatelny fakt, mnohokrat za uplynula 1éta zdiiraznény
samotnymi Tuaregy. Nicmén¢ aby bylo jasno, z jejich strany
neslo o pouhé kopirovani, tak jak to bézn€¢ zname z rockové
scény. Nic takového v jejich hudbé neslySime. A pokud byly
tuarezské skupiny Casto ptirovnavané k zapadnim, tak hlavné pro
nedostatek vhodnych argumentl ze strany hudebnich publicisti,
ktefi s tuarezskou hudbou ptichazeli do styku Casto zcela poprve,
a pravé z toho divodu, ze je k ni prildkala ucast slavnych
americkych nebo britskych producenti a hudebnikd. Tedy
vedle silného pifibéhu o tajemném poustnim narodé€. I pres svij
charakteristicky hypnoticky rytmus, melodi¢nost zdiraznénou
zpévem v nesrozumitelném jazyce (¢imz se zvukoveé Tuaregové
od svétovych rockeri spolehlivé lisili) a stale Castéjsi vyuzivani
zapadnich vlivii 1 nastroji prestaly byt tuarezské skupiny
vyhradnim atributem scény world music a staly se soucasti
globalniho rockového prostiedi.

Vratme se vSak zpét v Case a podivejme se, jak to vSechno
vlastné zacalo. A tady musime zacCit u politiky a tuarezskych
povstani, protoze s témi je moderni hudba tohoto naroda natésno

6. Tassili je nazev pohofi v alzirské casti Sahary, proslulého jeskynnimi malbami
a zatazeného na Seznam kulturniho dédictvi lidstva UNESCO (srov. http://whe.
unesco.org/en/list/179). Tinariwen tady v improvizovaném mobilnim studiu natocili
prevaznou ¢ast svého stejnojmenného alba.
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svazana. Jinak feceno, dlouha léta vytvarela jejich soundtrack,
byla nositelem dulezitych zprav, zplisobem, jak vyburcovat narod.
Tuaregové,” odnozBerberti,neomezenivladci Sahelu, vlastné shluk
kment spojenych pouze jazykem tamasek a neschopnych se mezi
sebou dohodnout, ktery z nich je vyznamnéjsi, aristokrati¢téjsi,
a tudiz predurceny vladnout vsem (Morgan 2013).

Na severu Mali Tuaregové vzdy dominovali, hlavné v oblasti
Kidalu, kam nikdy malijska vladni moc vlastné nedosahla. Shoda
mezi vS§emi Tuaregy panovala v jednom: Sahel je nds a my jsme
jeho vladci. Tak byli vnimani i svétem, Afriany a Araby. Kdyz
byvali zapadni kolonizatoii Sahel rozparcelovali, Tuaregové
nejenze neziskali stat, ale ani autonomii. Skon¢ili jako narod bez
vlastniho zemi pod vladami n¢kolika africkych stati — konkrétné
Mali, Nigeru, Alzirska, Libye a tehdej$i Horni Volty (dnes Burkina
Faso) — a navic v pozici opovrhované narodnostni mensiny, zijici
v nejodlehlejsich a nejpustsich oblastech daleko od bohatych
center. Tim ovSem nastal problém, a to velky. Dosavadnim
privilegovanym ,kozakiim‘ Sahelu méli najednou vladnout jejich
byvali otroci — Cerni Afri¢ané, v ocich Tuareglim ne zrovna ti
nevhodngjsi. Ti se samoziejmé s Tuaregy nemazlili, do jejich
uzemi se neinvestovalo, nevznikala tu Zadna infrastruktura, nebyla
prace, skoly, jazyk tamasek byl povazovan za podiadny, o kultute
nemluvée. A pak ptislo v 60. a 70. letech obdobi straslivého sucha,
kon¢ici hladomorem, po tisicich umirajicim dobytkem a lidskou
apokalypsou. Zadna z vlad se o Tuaregy nedokazala postarat,
poskytnout jim vyraznéjsi ekonomickou a humanitarni pomoc,
a kdyz prece ze zahrani¢i dorazila, po cesté se ztratila, nebo ji

7. Tuaregové jsou soucasti etnické skupiny Berberti. Obyvaji severni a stfedni Cast
Sahary. Romana Kratochvilova na svém webu vénovaném Tuaregim pise: ,,Pivod
nazvu Tuareg byl dlouho predmétem diskusi etymologii. Ziejmé je odvozen od plurdlu
slova Targi, coz v arabstiné znamena obyvatel oblasti Targa (tuarezsky ndzev pro kraj
Fezzan v Libyi). Vyklad o tom, ze slovo pochadzi z arabstiny z vyrazu znamenajiciho
,opusteny Bohem * je povazovan za mylny. Vyraz Tuareg prejali a rozsirili Francouzi.
V kazdém pripadé Tuaregové oznaceni Tuareg nepouzivaji a nemaji ho prilis v lasce.
(Kratochvilova 2007b). Srov. té¢z Kratochvilova 2007a, 2014.
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rozkradli malij§ti politici a paSeraci. Songhajské milice Ganda
Koy, vzniklé piivodné jako domobrana pied Tuaregy, posléze
terorizovaly tuarezské vesnice. Vrazdily s tichym souhlasem
malijské vlady, vlastné i alzirské, trpici v Sahelu radéji paSeraky
drog nez nacionalistické snahy Tuaregl, touzicich po svém
bajném stat¢ Azawad.® Pied zoufalstvim, beznadgji a vrazednymi
masakry utikaly celé rodiny do Alzirska a Libye, nejvic vSak
mladici, fadici se tam okamzit¢ mezi privadrovaleckou chudinu
bez prace a rovnych piilezitosti. A tak vznikl fenomén ishumar.
Slovo, kterym Tuaregové nazyvaji hudbu Tinariwen, pochazi
z francouzstiny a znamena nezaméstnany, nebezpecné nezadouct.
Mladici se pohybovali v ghettech na krajich mést, t€zko shanéli
praci, a kdyz uz ji nasli, tak podfadnou. Samoziejmé byli trnem
v ofich mistnich obyvatel a policie. Jsme nezaméstnani, chudi,
ale hrdi na sv{ij plivod. My jsme ishumar, tvrdili o sob&é mladi
Tuaregové. Cast z nich pak neodolala lakani libyjského vidce
Muamara Kaddafiho a v jeho uprchlickych taborech se jim dostalo
zbrani a taktiky povstalecké rebelie’ (Morgan 2014).

Clenové skupiny Tinariwen, ktefi se aktivné zacastnili nékolika
tuarezskych povstani, se poprvé zkontaktovali v alzirském mésté
Tamanrassetu. A pokud je nutné, s ohledem na historii a budouci
generace, ukazat ptimo na tvirce hudby ishmumar, nelze se
splést: Ibrahim ag Alhabib (*1960), kytarista a viidce Tinariwen.
Odmalicka touzil po kytate. Do nejblizsiho obchodu to mél ovsem
tisice kilometrt daleko, takze si své kytary vyrabél: z prazdného
plastového kanystru, kusu dfeva a drat z kol. (Na obalu ¢tvrtého
alba skupiny Tinariwen Imidiwan (2009) takovou domaci kytaru
drzi maly kluc¢ina.) Ve Ctyfech letech Ibrahimovi malijsti vojaci
pred jeho o¢ima zastielili otce a s babickou pak utekl do Alzirska.
Toulal se po Libyi, 1éta pracoval jako tesaf v alzirském pfistavu

8. Azawad je bajné tuarezské oznaceni pro vlastni nezavisly stat (Morgan 2014).

9. Diktator Kaddafi na svém uzemi pfijimal tuarezské uprchliky z Mali a Nigeru.
Finan¢né je zabezpecil a mladé bojovniky piesunul do vojenskych tébort, kde je
vyzbrojil, vycviéil a poslal bojovat do Cadu a Stidanu.
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Oran a nevyhnul se ani vézeni. Pro poustniho bluesmana Zivotni
praxe k nezaplaceni. V 1979 se Ibrahim ag Alhabib vratil do
Tamanrassetu. To uz na svou prvni akustickou kytaru vybrnkaval
jak tradi¢ni tuarezské pisne, tak blues od feky Niger Aliho Farky
Tourého a vstiebaval do sebe zapadni rock.!” Kytary do kultury
Tuaregti nikdy nepatfily, dnes ale néstroj predstavuje symbol jejich
hudby. Davno piedtim — kdo by se s nimi také na velbloudech
po pousti tahal — brali si sebou Tuaregové jen to nejnutnéjsi
k preziti; a navic, hudbu mély v naplni prace u Tuaregt vzdycky
zeny s jednostrunnymi houslemi imzad, bubinky tinted a loutnou
teherdent. Chlapi byli za basniky a taneCniky (Morgan 2011).
A existovalo jisté spoleCenské kastovani: hrat hudbu nenalezelo
Slechticim, ale lidem, ktefi se daji pii troSe zjednoduSeni
povazovat za grioty'. Tinariwen pfisli s né¢im naprosto novym:
zrusili kastovnictvi, hrat hudbu najednou mohl s kytarou kazdy.
A potom — takovy elektricky rock’n’roll, jaky Tinariwen hrali,
Tuaregové predtim nikdy neslySeli ani nehrali. Z vétsiny ¢lanku
o Tinariwen do o¢i vystfeluji hudebni vzory, s nimiz se zapadni
poslucha¢ nejsnaze identifikuje: Bob Marley, Elvis Presley,
Rolling Stones, Pink Floyd nebo Bob Dylan. Ibrahim ag Alhabib
ale nikdy nezapomnél zdiiraznit mozna ten nejzasadnéjsi vzor:
marockou rockovou skupinu Nass el Ghiwane!? (Culshaw 2007).
A také, coz je pfiznacné pro naprostou vétSinu tuarezskych
kytaristti, Marka Knoflera z britské skupiny Dire Straits (Becker
2015). Zakladem hudby Tinariwen byla tradi¢ni tuarezska poezie,
s niz je vedle zanru ishumar spojeno i dalsi, nesmirné zasadni
slovo assouf — pro Tuaregy v jejich kultufe asi nejdulezitéjsi
a vedle slova ishumar dalsi pojmenovani pro jejich kytarovou

10. Na Ibrahimamély silny vliv skupiny Rolling Stones, Led Zeppelin, Dire Straits, ale
také Bob Dylan, Bob Marley

11. Grioti — kasta zapadoafrickych profesionalnich hudebnikti a vlivnych spolecenskych
komentatora (Moravc¢ik 2009).

12. Nass el Ghiwane — stale ¢inna marocka skupina zalozena v 70. letech 20. stoleti, ktera
smési gnawa, rocku, tradi¢ni hudby a ostrych politickych komentait predbéhal dobu
a ovlivnila celou fadu severoafrickych a tuarezskych hudebnika (Culshaw 2007).
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Clenové skupiny Tinariwen. Foto Marie Planeille (http://tinariwen.com/photo/)

hudbu. Znamena nedefinovatelny souhrn pocitii —nostalgie, touhy,
smutku, spiritualniho duchovna, vyjadiujiciho déni ve tmé, kam
uz nedosahne zar taborového ohné. Zatimco ishumar vyjadiuje
hudbu 80. let, spjatou s Tinariwen, tradi¢nim zivotem na pousti,
povstanimi, hladomory a totalni beznadé€ji nezaméstnanych
Tuaregt v alzirskych a libyjskych uprchlickych tdborech, moderni
assouf definuje mladou, vzdélanou facebookovou generaci z mést,
schopnou formulovat diskriminacni frustrace daleko uc¢inngji
a konkrétnéji (Morgan 2011).

V primitivnich podminkach natocené skladby Tinariwen
distribuované na kazetach roznesly po cel¢ Sahate aktualni
poselstvi o tom, co se s Tuaregy pravé déje. Protestsongy této
skupiny nahradily béhem povstani neexistujici tuarezské radio,
televizi a noviny; v tom spocivala jejich neuvétitelna, z naseho
,»zapadniho“ pohledu nepochopitelna sila. Kdyz v sousednim
Nigeru zacalo v roce 2007 tuarezské povstani a prezident
Mamadou Tandja v kraji Agadez vyhlasil vyjimecny stav, zaroven
vydal nafizeni o zakazu pouzivani kytar, podle ného nebezpec¢nych
zbrani. A za ptekroceni zakazu hrozily vysoké tresty. ,, Tehdy byl
kazdy pohyb na pousti nebezpecny. Vojaci neradi videéli, kdyz se
Tuaregoveé shromazdovali. A protoze je u nas zvykem, Ze hudba
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provazi v§echny slavnosti, na kazdou oslavu byli zvani hudebnici
s kytarami. Vojaci o tom dostavali od svych informatorii zpravy
a mysleli si, ze se lidé schazeji kviili povstaleckym pisnim. Proto
hrani na kytaru zakazali, a kdyz s ni nékoho pristihli, zastrelili ho, *
vypravél tuarezsky kytarista Bombino, dnes velkd mezinarodni
hvézda, hlasici se také k odkazu Tinariwen (Morav¢ik 2011).

Tuarezskou hudebni scénu, do niz se svét az romanticky
zamiloval, snad z podlehnuti novému drsnému africkému ptibéhu,
ale zacala brzy provazet lidova moudrost: radé€ji vSeho pomalu.
Mladi nasledovnici skupiny Tinariwen si dfive ¢i pozdéji museli
polozit otazku, co dal... Nec¢ekan¢ mohutné vIn¢ tuarezskych
skupin, n¢kdy od sebe jen stézi rozeznatelnych, hrozilo nebezpeci,
7ze smete sebe samu — nadbytek vyvola inflaci ,,magickych
poustnich kapel v rytmu velbloudich karavan® hrnoucich se
do Evropy za vydélkem a slavou. Koho by také bavilo nechat
si na sebe usit medialni promo bic¢ ,,dalsi Tinariwen®. Mladi
nasledovnici ale brzy nasli recept. Nejlepsi zptisob, jak Tinariwen
vzdat tctu, je vyhnout se zptisobu znit jako oni a zkusit néco
jiného: s bicimi, klavesami a s pomoci zapadnich rockovych
producentd. A tak napt. za aspéchy a kvalitou skupiny Tamikrest
stoji némecky producent Chris Eckman, znalec malijské hudby.
Skupina Kel Assouf, vedend kytaristou Ananaem Harounem, se
spoléhd na jazzmana Sofyanna Ben Youssefa a belgickou rytmiku.
Jiz zminovany kytarista Bombino se na albu Azel z roku 2016
znovu svéfil do rukou zapadniho producenta: Dave Longstreth
z americké rockové skupiny Dirty Projectors pritom vystiidal
Dana Auerbacha od The Black Keys.

Stale castéji je také znat, jakym zplisobem mladé tuarezské
skupiny ke svému zvuku piichazeji: pochéazeji z jiného prostredi
nez Tinariwen. S nimi je navzdy spojena stara doba, cas
kocovnikt a poustnich taborti, kdezto dnesni, na socialnich sitich
se orientujici generace mladych Tuaregi uz nic takového nezna.
Ziji ve méstech a tradice koovani je jim cizi. Zménili i své
priority —uz neposlouchaji Hendrixe a Rolling Stones, ale dnesni
rockové kapely. A pokud spolupracuji se zapadnimi producenty,
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Clenové skupiny Terakat (https://terakafi.bandpage.com/)

kladou jim na srdce, aby v jejich hudbé nezdtraznovali pouze
rockovou stranku, ale vzali v tivahu i jejich mentalni rozpolozeni
(Morgan 2013).

Do sirsi popkultury pronikli Tuaregové béhem originalnich
studiovych projektd: na albu Aam Zameen s poditutlem Common
Ground (2011) indické zpévacky Kiran Ahluwalia se podilely
skupiny Terakaft a Tinariwen, které najdeme o rok diive také na
albu Herbie Hancocka The Imagine Project (2010), kde si zahrala
i americkd tex-mex skupina Los Lobos. Proto kdyz vydala
tusconska kapela XIXA, hrajici peruanskou psychedelickou
curiu, v roce 2016 stejnojmenné debutové album a v jedné
skladbé si zahral také kytarista Iyad Ag Sadam z Tinariwen,
nikoho to neptekvapilo. A skupina XIXA se ani nemusela
namahat s prohladsenim, ze mezi Arizonskou pousti a Saharou neni
vlastné zadny rozdil. To se dalo jesté pochopit, kdyz ale ¢lenové
Tinariwen na zptsob experimentalniho jamu natocili album Like
a Bird or Spirit, Not a Face (2015) s hrdelni zpévackou Sainkho
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Namtchylak, spojitost mezi Sahelem a sibifskou Tuvou se uz
hledala obtizné&ji.

Tuarezskou hudbou se nechala ucarovat celd fada zapadnich
rockerl nebo kytaristli, coZ jen dosvédCuje, Ze ishumar a assouf
alias poustni blues v dneSnim globalné propojeném svété uz
znamena zavedenou a napodobovanou hudebni znacku, podobné
jako klezmer nebo balkanské dechovky. Samoziejmée, na Tuaregy
nikdo nema a nikdy nebude mit, protoze jejich hudba obsahuje
takové mnozstvi utrpeni, bolesti a kiivd, které zapadni muzikanti
neproziji ani za deset Zivotu. Proto spiS§ tuarezsky assouf pisobi
jako koteni nez jako hudba, kterou by dokézal zahrat kazdy.
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The Tuaregs in Siberia, Arizona Desert, in Paris, and in an
Interaction with Pop-Culture

In his paper, the author deals with the response to the music of the Tuaregs in today’s
world, and asks whether this is a trendy interest in the use of the popularity of the desert
blues, as the music of the Tuaregs is nicknamed, or, whether this is a natural development
within the globally interlinked world, in which culture borders start to be a relative term.
In the 1970s, when the Tuaregs exchanged traditional lutes for guitars, they used cassette
tapes with Jimi Hendrix, the Doors, Led Zeppelin, and the Dire Straits instead of handbooks.
During the armed rebellions, the originally acoustic music became loud and gained the
logo of outlaws. Twenty years later, enthusiastic publishers of world music introduced the
Tuaregs to the musical scene of the world; today’s success and various music fusions are
linked to rock music promotors. Despite the heavily damaged reputation of the Tuaregs
during the 2012 war of independence in Mali, the Tuaregs and their songs are understood
as the bearers of the peace message. The Tuaregs are featured at prestigious world music
festivals, and they have become part of the global rock music environment. In his paper,
the author observes the historical roots of such popularity and comments on its political
and commercial impact, as well as on the lives of selected musicians.

Key words: World music; Mali; the Sahara Desert; the Tuaregs; Tinariwen; the desert
blues; the dark side of popularity.
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NA POCATKU BYLO SLOVO A TOMU SLOVU
NIKDO NEROZUMEL

Milan Tesar

,Pro lingvisty a lingvistické antropology neni v soucasnosti
aktualngjsiho a ozehavéjsiho tématu, nez jsou dramatické zmény
v jazykové, a tim i kulturni mapé svéta. [...] Rychlost, s jakou
dochazi k ubytku jazyki, nema v historii obdoby a mezi oborniky
existuji opravnéné obavy, ze z ptiblizné 6000 jazykd, jimiz se
v tuto chvili na planeté hovoti, do konce stoleti pfinejmensim
polovina zanikne. Je to neuvétitelné, ale jinymi slovy to v podstaté
znamena, ze 3000 jazyk® zmizi v horizontu 1200 mésict, tedy
ze kazdé dva tydny pfichdzime o jeden jazyk, o jeden jedineCny
jazykovy kod, ktery je nositelem a aktivnim zprostfedkovatelem
historickych a sociokulturnich informaci, znalosti, zvyklosti,
tra-dic a postoju, jez jsme si zvykli — a ja véfim, ze naprosto
odiivodnéné — oznacovat jako dédictvi lidstva a jejichz vyznam
jsme mnohdy neméli moznost docenit,* pise lingvista, antropolog,
cestovatel a basnik Miroslav Cerny ve své nové knize Slovem svét,
vénované problému mizejicich jazykd (Cerny 2016: 13—14).

Nezavisle na jazykovédcich, které problém mizejicich jazyka
zneklidiiuje jiz fadu let, zaujal tento alarmujici vyvoj francouz-
ského hudebniho skladatele Philippa Kadosche (*1959), kterého
pravéotazkazaniklychaohrozenychjazyktinspirovalak jednomu
z nejzajimavéjsich koncepénich hudebnich alb posledni doby.
Na pocatku dila nazvaného jednoduse Disappearing Languages
(Hevhetia 2015) tak byly jazyky, jimz dnes — s vyjimkou
nékolika odbornik — nikdo nerozumi, a soucasti Kadoschova
konceptu jsou jazyky, jimz — hovotfime-li o doslovném chéapani
textu — nerozumi vubec nikdo.! Pfesto vzniklo dilo obecné

1. V pripad¢ Kadoschovych pisnovych textt, jak uvidime dale, neplati zakladni definice
jazyka jako ,slozité dorozumivaci soustavy primarné zvukovych signalt, které jsou
produkovany fecovymi organy jako hmotné a tedy vnimatelné nosiCe informace
(Genzor 2015: 15).
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Francouzsky hudebni skladatel Philipp Kadosch

srozumitelné, které vedle estetického zazitku s hudbou pfinasi
jasné spolecenské poselstvi.

Philippe Kadosch vyslechl odbornou debatu o mizejicich
jazycich ndhodné na internetu. To, co slysel, vSak pro né&j bylo
tak silnym impulsem, Ze okamzité¢ zacCal premyslet, jak by on
sam, jako hudebnik a skladatel, mohl na tento problém upozornit.
»~Premyslel jsem, jak bych komunikoval s druhymi, kdybych se
stal poslednim mluv¢im svého jazyka. A nakonec mi z toho vyslo,
ze bych promlouval skrze hudbu,*“ 1i¢i v rozhovoru s autorem
prispévku pocatky svého projektu. Jako hudebnik vnima Kadosch
jazyky nejen jako nositele vyznamu a komunikacni prostredky, ale
téz—amozna v prvni fadé — jako zvukomalbu, estetickou hodnotu,
soucast hudebniho vyjadieni: ,,V pfipadé pisni v jazycich, které
neovladam, slySim jen slabiky. A ty, at’ jim rozumim, nebo ne,
ve mn¢ rezonuji jako zvuky, které maji né¢jaky vyznam. Ten sice
neékdy nechapu, ale diky emocim, kterymi ke mné promlouvaji, se

191



mi dafi zachytit alespon néjaky smysl. A tento smysl je skutecné
hudebni.* (Tesai 2015: 50)

Své dilo tak francouzsky skladatel koncipoval jako kombinaci
svého amatérského lingvistického badani a hudebni erudice.
Zkoumal slabicnou stavbu a charakteristiku jazykt zaniklych
davno i v posledni dob¢ a hledal v jejich zvukové i psané podobné
inspiraci, pocatek, pro hudebni komunikaci s publikem. ,,Ze
slabik, které tyto feCi pouzivaji, miZete sestavit zvukomalebna
slova, kterd dany jazyk charakterizuji. Ja4 jsem je pouzil jako
zasobu zvukl a ty jsem prifadil k hudbé, kterou jsem slozil,
(Tesat 2015: 50) vysvétluje autor, ktery vedle hudby samotné
pro tento projekt vytvoril autonomni ,feCové™ systémy, které
nazval ,,panenské jazyky‘ — ve smyslu, ze ptivodné nemély zadny
vyznam a az ve spojeni s hudbou a pfedevs§im se zpévem urcity
vyznam dostavaji.

Album Disappearing Languages obsahuje deset skladeb, které
maji svou strukturou a hudebnim jazykem casto blize k evropské
klasické hudbé nez k world music. Sepéti se zaniklymi nebo
ohrozenymi kulturami tak neni explicitni, pokud jde o hudebni
vyrazivo, ale spiSe prenesené prostiednictvim zminéné prace
s pivodnim jazykem a s jeho dekonstruovanou formou. CD
zac¢ind kompozici Noiram, jejiz text vznikl na zéklad¢ zapisu
staroveéké sumerstiny, pokracuje skladbou Kaprolin, cerpajici
ze starobylého jazyka predantické Kréty, a pokracuje inspiraci
mlaskavymi bantuskymi jazyky, jazyky Indie nebo fe¢i severskych
Inuith. Soucasti alba je booklet se vSemi ,,panenskymi‘ texty
a s vysvétlenim, jak ke kazdému z nich autor dosel a jak jim lze
rozumét. Toto ,preferované Cteni” vSak neni nijak imperativni.
Je na kazdém posluchaci, zda vezme za sviij autortiv ptib¢h
a bude naptiklad skladbu /ndiu ¢ist jako kombinaci hinduistické
a amazonskeé inspirace, nebo si ke kazdému z pisiiovych piibéht
vytvoreni vlastni interpretaci. Pomiickou pii dekodovani alba
nam muze byt i skladatelovo prohldseni, Ze svymi ,,panenskymi
jazyky“ se snazil vytvafet mosty mezi prostfedimi, ktera se
zpravidla pfili$ nestykaji (Kadosch 2015).
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CD Disappearing
Languages (2015)

Neni nahoda, Zze hlavni interpretkou Kadoschovych pisni
je brazilska zpévacka Teté Espindola, ktera ma zkuSenost
s napodobovanim pfirodnich zvukl a jejich transformaci do
nového poloartikulovaného ,jazyka“. Tedy Zena, kterd svym
hlasem dokdze propojit ,,panenskou pfirodu s civilizaci
a skuteény jazyk se zvuky bez jednozna¢ného vyznamu.
Navic brazilskd Amazonie patii k oblastem s vyskytem malo
probadanych mensinovych jazykti a na albu jako ,hosté*
pfimo ucinkuji predstavitelé kmene Haliti Paresi z brazilského
spolkového statu Mato Grosso.

O tom, jak se amazonsti indiani na nahravku dostali, Kadosch
vypravi: ,,O mé nékolikaleté badatelské praci v oblasti mizejicich
jazykt se dozveédéli lidé z brazilského ministerstva kultury. Védeéli
uz, ze spolupracuji s Teté Espindolou, a pomohli ndm zorganizovat
setkani s indidny z Mato Grossa. Vypravili jsme se ve Ctyfech
— zvukar, Teté Espindola, jedna jeji piitelkyn¢ antropolozka a ja
— k indiantim z kmene Haliti Paresi. Na konci dlouhé cesty jsme
prisli do vesnice s chatréemi, kde nas indiani pfijali. Na misté
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byli ¢lenové jesté dvou dalSich kmend, tedy nejen Haliti Paresi,
ale také Nambikwara a Bororo. My jsme tam byli jedini bélosi.
Indiani, ktefi védéli, ze nas zajima téma mizejicich jazykd, nas
ptijali velmi ptatelsky. Oni sami hovofili jazykem aruak, ktery ma
aktualné jen asi 1400 mluvcich, ale uméli také portugalsky a diky
tomu jsme jim mohli porozumét. Teté a mne piijal ve své chatrci
piimo jejich nacelnik. My jsme jej pozadali, aby nam vylicil
historii svého lidu ve svém jazyce. On vSak odmitl vypraveét
a rad¢ji zazpival.* (Tesar 2015: 51)

Philippe Kadosch podtrhuje jazykovou diverzitu svého alba
i tim, Ze jeho booklet je ctyfjazycny (anglicko-francouzsko-
portugalsko-italsky) a ze jako symbolickou poctu mizejicim
jazyklim obsahuje slovo ,,d€kuji v osmi ohroZenych fecech
— napf. v jazyce nmasmasuk z Vanuatu (6000 mluv¢ich v roce
1996), v jazyce severoruskych Vodu (25 mluv¢ich v roce 1979)
nebo v jazyce australského kmene Yolngu Matha (350 mluvcich
v roce 1983).

Hudebni album samoziejmé samo o sobé nema silu zabranit
mizeni ohrozenych jazykli. Mtze vSak na problém upozornit,
podobné jako na néj z jiného uhlu pohledu upozoriuje vyse
zminéna kniha Miroslava Cerného Slovem svét. Jiz samotny
fakt, ze Philippa Kadosche v jeho dile podpofilo brazilské
ministerstvo kultury a nékolik dalSich oficialnich instituci, stoji
za pozornost, stejn¢ jako zajem slovenského (!) vydavatele,
kosické spolecnosti Hevhetia, ktera se alba ujala. Posluchac,
ktery se s Kadoschovymi ,,panenskymi jazyky* setka poprvé, je
muze brat jako nonsensovou hti¢ku podobnou textim ceskych
skupin Canki$ou nebo Dva. Pfi bliz§im seznameni s projektem
vSak mize proniknout do hloubky tohoto mnohorozmeérného
dila a vedle hudby samotné a zvukomalebnych slabik vnimat
i lingvistické, geografické a historické souvislosti. Chceme-li
chranit jazykovou diverzitu nasi planety, musime o hrozicich
problémech v prvni fadé védét. A album Philippa Kadosche
muze byt vybornym — a navic po umélecké strance zajimavym
— pomocnikem na této cesté za poznanim.
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Uryvky textii Philippa Kadosche v ,,panenskych jazycich®
z bookletu CD Disappearing Languages

Sa na ma ha na é, sa na ma na é

Pala tsi tori poli, nitz
Sa na ma ha na é, sa na ma na é

Kna lipro potere fi

Sa na ma ha na é, sa na ma na é

Paliko ét dzo Keti, nitz
Sa na ma ha na é, sa na ma na é

Kna nilo eloneti
(piseit Kaprolin)

Stella
Maripela nexila, yana feira xeléra,
Parexité foli, Guarani
Matina xela kene, niola u pletrane,
Tillana nimea, kine alinika
(pisen Unicorne)

Appuvité ilunnqqa, via ualuunike?
Appuvité piuuri, taalia me rennéle?
Appuruunppi kiria, da uliké nuuqqtiiri mé,
nuuqqtiiri lé, tirinnlu té?
(pisen Gliss!)

Mawaca lamba bongwana, mokili ti n’gai fimbo
Lémkolo ékolo ékali
Mawaca ik tambola, mokili n’zéla akéli
Léyango éko n’gai ti
(piseit Mawaca)
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In the Beginning Was a Word which Nobody Understood

In his paper, the author explores a very rare project: the album Disappearing Languages
by French composer Philippe Kadosch. Based on written or phonetic forms of several
recently or long vanished languages, Kadosch created new, “virgin” language systems,
and used them for writing the texts of his new compositions. The resulting album features,
among others, the Brazilian singer Teté Espindola, and the chief of the Amazonian tribe
Haliti Paresi. The project pays attention to one of the most urgent cultural issues of the
present day. Even though a language is an instrument of understanding, Phillip Kadosch
was inspired by languages which he himself does not understand, and so, at the beginning
of his work, there are “new” languages, which nobody can understand. Despite that — or
because of that — his work is generally comprehensible.

Key words: Language; disappearing languages; word; linguistics; danger; diversity;
communication; the Amazon rainforest; world music; understanding.
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OPUS NULA. JUVENILIE A JEJICH POTENCIAL
NA PRIKLADU LENKY DUSILOVE

AleS Opekar

Juvenilii rozum&jme v této stati rané dilo umélce (pripadné védce
¢i jiného autora) z doby jeho détstvi nebo mladosti, které vzniklo jako
prvotni pokus o vlastni piispévek v ramci daného oboru, zpravidla v§ak
jesté zdaleka nebylo urceno k publikovani pro Sirokou vefejnost.

Miladost — radost

Historie uméni zna i piipady, kdy praveé umélecky projev v dobé
mladosti byl jedinym uméleckym pocinem autora. Vzpomeiime
basnika Artura Rimbauda, ktery v devatenacti letech celé své dosavadni
dilo zavrhl, odsoudil a poté jiz nikdy zadné dalsi nenapsal. Pfesto
je soucasti déjin svétové poezie. Cenéné jsou i basnické juvenilie
autort, jejichz hlavni pfinos piinesla az doba jejich zralosti, napf.
Jitiho Ortena (Bdasnické juvenilie, 2012), J. H. Krchovského (Mladost
— radost, 2005) a dalSich. Pfipomenime zdzracné détské skladatele,
jakym byl Wolfgang Amadeus Mozart anebo konce koncii i Bedfich
Smetana, jehoz polky, dodnes hrané a oblibené, jako jsou Louisina
polka, Jirinkovad polka, Ze studentského Zivota, byly napsany mezi
16. a 18. rokem jeho zivota.

V oblasti moderni popularni hudby byva piinos a vliv a vyrazné
mladych tvircli nejen markantnéj$i nez v oblasti hudby vazné ¢&i
v dal$ich uméleckych oborech, ale dokonce miizeme vysledovat, ze
zde funguje jako hlavni inspirator a hybatel stylovych a zanrovych
posunti a promén. Tyto posuny a promény totiz nevznikaji jako
vysledek promyslené prace zkusenych tviircti nebo védeckych studii,
ani jako produkt ekonomickych kalkulaci, nybrz jsou spontannimi
interakcemi mezi tvlurci a posluchaci v souvislosti s proménami
zivotniho stylu, vkusu a mysleni nastupujici generace.

To nejptinosnéjsi pro sveétovou pokladnici pop kultury piinaseji
tvarei mladi, feknéme do tiiceti let, Casto jesté mladsi. Poté se jiz jen
viceméné opakuji, byt sice ti'ibi sviij styl, obohacuji jej o dalsi sméry,
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ale to podstatné, to nejvlivnéjsi vii¢i spolecnosti, stvofili na zac¢atku
své drahy. Srovnejme naboj a zivotnost pisni Boba Dylana nebo Karla
Kryla z prvnich péti az deseti let jejich tvorby s jejich tvorbou z jejich
doby ,.kmetské®. Pfipomenme, kym byl —z vékového hlediska —nesen
rozvoj jazzu a tane¢ni hudby v prvnich desetiletich 20. stoleti, swing
ve 30. letech, nastup rock’n’rollu v 50. letech, nastup punku a nové
vilny o dvacet let pozdéji nebo hip hopu a techno kultury v dalSich
obdobich. Vzdy slo o hudebniky z fad nastupujici generace.

Naproti tomu piipomenime nejriznéjsi rockové skupiny, jejichz
prodluzovana existence se méni ve vlastni revival bez schopnosti
plnit dlouhodobé progresivni roli v ramci stylové-zanrového druhu
nebo typu. A konecné, pfipomenme pomysiny klub 27 — okruh
hudebniki z riiznych obdobi, jako byli Jimi Hendrix, Jim Morrison,
Janis Joplin, Kurt Cobain, Amy Winehouse, ktefi se nepochybn¢
zapsali do hudebni historie, ackoli zemfieli v sedmadvaceti letech.

Dominantnim vkladem a vlivem mladych tviirci samoziejmé
neminime absolutni prvotiny, ale fadné prvni stadium tvorby.
Nemame v dané souvislosti na mysli ani détské hvézdy, jejichz
zrod a kratkodoby uspéch souvisi s komplexem manazerskych
a propagacnich aktivit, fizenym zkuSenym tymem, pro néjZ je
détska hvézda interpretacni loutkou.! I zde samoziejmé existuji
tvarci vyjimky, jakou byl naptiklad Michael Jackson, obdivovany
jako détska hvézda i plodny jako zraly interpret.?

Zameime se v nasledujicim textu na nékteré ,,opusy nula“, tedy
na nezvetejnéné pre-prvotiny tii znamych pisnic¢karek, nejpodrobnéji
pak Lenky Dusilové, a porovnejme je s obecnym povédomim o jejich
nasledném vyspélém rukopisu, osobnim stylu, emocionalnim vyrazu,
barv¢ hlasu, charakteru frazovani a dalSich specifikach. Bud’'me pfitom
ve vysledném hodnoceni diskrétni a nezapominejme, ze umélci sami

1. Typickymi ptiklady byli v Ceskoslovenském popu 80. let détsti zpévaci Pavel Hornak
nebo Josef Melen u Krokii Frantiska Janecka nebo Darinka Rolincova, jejiz piirozené
tihnuti k afroamerickému typu popularni hudby bylo pfibrzdéno tradicnimi a na
némecké publikum vazanymi vzorci, manaZersky uréovanymi Ladislavem Staidlem
a Jifim Zmozkem.

2. Pomineme-li jeho juvenilni image obecné platnou po celou dobu jeho tvorby.
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nezvetejniuji a ani si nepieji obvykle zvefejnovat takovéto prvotiny,
nebot’ jsou si sami dobte védomi jejich ¢asové i lokalni podminénosti,
jejich drobnych nedostatki a dal$ich projevi nezralosti.

Aneta Langerova (*26. 11. 1986)

Dochované nahravky od dvanactého do Sestnactého roku véku
zpévacky, pavodem z BeneSova, byly vydany na albu Nez se
stala superhvézdou Live (Multisonic 2004). Na vétsiné nahravek
ji doprovazi barova kapela Jitiho Bardy, v jehoz sboru Bardacek
Langerova zpivala. Interpretuje zde pievzaté znamé skladby
svétového repertodru jako Dizzy Miss Lizzy, Oh, Darling nebo
Stand By Me nebo pisent Jaromira Nohavici Zatanci. Dle dobovych
publicistickych ohlasi® $lo o vydavatelsky pocin bez souhlasu
Cerstveé proslavené mladé umélkyné.*

Na albu neni zaznamenan doklad o vlastnich autorskych pokusech,
avSak interpretacni charakteristiky lze popsat dikladné: Pecliva
a piitom nikoli nepfirozena vyslovnost véetné koncovych souhlasek.
Drobné melodické ozdoby dlouhych tont, které jsou dotazeny bez
intonacnich zavahani. Zpusobilost rozeznit dlouhé vokaly s patficnou
energii a barvou. Intonaéni nejistota se projevi spiSe v ténovych
nastupech. Obcas jista lezérnost, v mistech, kde si je interpretacné
velmi jista, prechazejici v dojem lehkosti. Nazalni piidech barvy
hlasu, ktery uz predjima pozdgjsi typicky hlasovy témbr, byt zatim
v tené¢im rozpéti. PIné a syté vyznivajici, pro zpévaky vzdy velmi
obtizna, dlouha ,,i* citéna vzdy spise jako tvrda ,,y*.

To jsou zarodky vlastnosti zpévacky — zacatecnice, které (samo-
ziejm¢ s vyjimkou nejistych intonac¢nich nastupl) bezpochyby
charakterizuji v rozvinut&jsi podob¢ i jeji interpretacni styl v dalS$im
prubéhu kariéry.

3. Viz napf. Vlasak 2004.

4. Barda ve spolupraci s vydavatelstvim Multisonic nejprve fidili jeji Gcast v televiznich
potadech Rozjezdy pro hvézdy nebo Do-re-mi (Vlasak 2004). Podminky soutéze Cesko
hleda SuperStar, kterou Langerova v roce 2004 vyhrala, ji vSak zavedly k porotci
Milanu Hermanovi a vydavatelstvi BMG. Jmenované CD tak bylo ziejmé¢ jakymsi
Ltruc podnikem™ neuspokojenych manazeri. Vydavatelstvi Multisonic po protestech
stahlo album z prodeje.
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Vladivojna La Chia (*3. 7. 1983)

Nékteré juvenilni zaznamy hudebni tvorby zpévacky, skladatelky
a vytvarnice, pochazejici z Ostravy, jsou k poslechu na YouTube,’
zjevn¢ umélkyni autorizované. Klara Kozielova, alias Vladivojna La
Chia, zalozila svou prvni skupinu uz v deviti letech®, s kamaradem
Adamem Popelkou, ktery skladal hudbu na klavesy, zatimco ona
zpivala své texty. Ve dvanacti letech plsobila v détském sboru
Vaginka Studénka u punkové skupiny Bufinky II. Ve ¢trnécti letech
pak zpivala s ostravskymi punkovymi kapelami jako Prvni v piedu
(pozdgji Dva bez prvniho). Na vétSinu koncertli vzpomina jako na
¢istou improvizaci.

Skupina, k nizmame dochovany zdznam, pisobila v obdobi 2000—
Vladivojny zde mizeme analyzovat s timto vysledkem:

Vyhybani se normalnimu zpévu a pfirozené barve hlasu. Stiidani
umeéle navozenych barev a charakterti hlasu: snaha o chlapackou
hlubokou barvu jinak spiSe vySe polozeného hlasu, pitvoreni
hlasovych témbrt do roztodivnych poloh, od tenkého ,,jezibabiho*
skieku az po drsny ,,éernossky* chrapot a kiik. V neposledni fadé
pak vyraznad rytmizace zpivanych slov, véetné uzivani zvukové
praraznych citoslovei a zarodek zaliby v cizich jazycich — zde
na prikladu rustiny. Méné drzenych dlouhych téontt ve prospéch
usecného frazovani zpévu. Pokud se vyskytnou delsi tony, pak jsou
ohybany plynule klouzavymi glissandy.

Srovname-li pak pozornym poslechem tyto rané¢ nahravky
s pozdé&jsimi publikovanymi alby se skupinou Banana,’ zjistime, Ze
jde pfesné o takovéto silné originalni pévecké zbrané, kterymi se
zpévacka etablovala na hudebni scéné prvniho desetileti milénia.
Zalibu v uziti rustiny ¢i spise v napodobé jazyka (viz jeji text pisné

5. Viz pisné Ruska zima (https://www.youtube.com/watch?v=qdlkcedtzYc), Na lovu
(https://www.youtube.com/watch?v=kqfA5 PtYOg) a Jack Herermelin (https://www.
youtube.com/watch?v=DG4gd9zaPqg) [nahrano na YouTube 30. 7. 2011, ptivodni
vznik nahravek nedatovan, dle biografie 2000].

6. Srov. Vladivojna La Chia [online] [cit. 1. 11. 2016]. Dostupné z: <http://www.
vladivojna.com/bio.html> [cit. 1. 11. 2016].

7. Banana (2003), Trip (2004), Jungle (2006).
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Ruska zima) brzy rozvinula do zvukové bohaté variability riznych
svétovych jazykd, az konecné i v jazyk vlastni — zvukomalebné
rytmizovanou ,vladivojnstinu“.® V pozd¢€jsim hudebnim vyvoji
zpévacky a skladatelky jsou tyto extrémni interpretacni prvky,
pravda, potlac¢eny ve prospéch standardni muzikalnosti, avSak jsou
stale latentné ptfitomny jako nenadalé obohaceni vyrazu.

Lenka Dusilova (*28. 12. 1975)

Lenka Dusilova je vefejnosti znama jako zpévacka rockové
a z rocku vychazejici popularni hudby od dob jejiho plisobeni ve
skupiné Slunicko. I toto angazma bylo z hlediska jejiho véku velmi
rané, $lo o obdobi let 1991-1995, tedy od jejich Sestnacti let. My
se vSak pro zhodnoceni jejiho juvenilniho uméleckého vystupu
pohrouzime jesté hloubéji proti proudu casu. Z obdobi 1989—-1990
se dochovaly zdznamy ze dvou vystoupeni rodinné skupiny, které
dokumentuji nejen zpév a hru na kytaru, ale dokonce i vlastni
autorské hudebni pokusy Lenky Dusilové.

Jedna se vystoupeni Rodinného sdruZeni Prcek na festivalu
Loketsky kotlik v roce 1989 a 1990°. Bezmala o deset let star$i
bratr Marek Dusil'® (*1966) zpival, hral na kytaru a zhudebnioval
basni¢ky pod vlivem dobového folku, zejména mistnich skupin
z oblasti Karlovarska, kde k proslulym patfili naptiklad Rohaci
z Lokte.! Maminka Irena Dusilova'? (*1946) zpivala a obsluhovala
housle a drobné perkuse (dfivka, chrastitka).

8. Blize viz Opekar 2007.

9.Viz Opekar 2016, kde jsou dostupné k poslechu v§echny nize uvedené nahravky. Pfislusny
rozhlasovy pofad v rdamci programové fady Cajovna z 15. 12. 2016 je ve zvukové
podobé samostatné dostupny téz z <http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3764025>.

10. Pro n¢ho zGstala hudba velkym hobby, sklada pisné a interpretuje je s vlastni skupinou
Marek Dusil Blend. Vydal alba Cosi (2010) a Ocean (2013). Hudbou se v§ak nezivi. Je
mimo jiné autorem hudby k pisni Moje mila ma vSechny prednosti vody, vydaném na
albu Baromantika (2011). Pisen vznikla, pochopitelné v jiném aranzma, jiz v obdobi
Rodinného sdruzeni Prcek, nicméné na nahravkach se nedochovala.

11. Skupina Rohaci z Lokte pusobi od roku 1975 dodnes (viz www.rohaci.cz).

12. V détstvi a mladi se ucila patnact let na housle, do narozeni syna Marka aktivné
pusobila v kadanském Kladivadle, z jehoz personalni zékladny se pozdgji vyvinulo
Cinoherni studio v Usti nad Labem. Prvni akordy na kytaru naucila syna Marka pravé
ona. Poslouchala semaforské pisn¢, Hanu Hegerovou, Hanu a Petra Ulrychovy, pozdgji
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Stars$i zdznam obsahuje tyto Ctyfi pisné: Broucek (2:15, hudba
a text Jiti Fidler), Zvony (4:24, hudba Marek Dusil, text Maria
Konopnicka'), Sedavam na domovnich schodech (2:53, hudba
Lenka Dusilova, text Josef Kainar), Balada (2:49, hudba Marek
Dusil, text Frantisek Halas).

Nov¢jsi varka zahrnuje tyto tii pisné: Odkud prichazi hudba
(3:28, hudba Lenka Dusilova, text Jifi Havel), Stésti (3:05,
hudba Lenka Dusilova, text Sarka Dusilova,'s solovy zpév Irena
Dusilova), Farmdrska dcerka (2:17, hudba Brian Wilson,'® text
Sarka Dusilova).

Pied vznikem vyse uvedenych nahrdvek méla Lenka Dusilova za
sebou na sviij vek jiz relativné bohatou hudebni zkusenost. S rodinou
jezdilinavandry, kdesehodnézpivalo,voziliseboukytaru, navstévovali
folkové, country a trampské piehlidky, jako byly Dostavnik nebo
Porta. Travili ¢as spolecnym muzicirovanim na rtiznych party doma
nebo u tdboraku. Lenka navstévovala hodiny klasické kytary v Lidové
Skole uméni'” v Karlovych Varech, ale nejveétsi vliv mél na ni v té tobé
bratr, kterého se snazila napodobovat:

Irena Dusilova: ,Ja jsem kdysi, v téch 60. letech jako mladé
devée, odebirala knizni klub, Klub pratel poezie, takze jsem méla
doma hodné knih s basnemi. Méli z ceho vybirat kvalitniho. Marek
si to hledal, Lenka pak po ném. “ '

Nerez. Ji samotnou vSak vychovavala babicka, nebot’ matka ji zemfela, kdyz ji bylo
rok a pul a otec, ukrajinsky dustojnik sovétské armady, se o jejim narozeni nikdy
nedozvédél a zlstal roding neznam. Dle vypraveéni babicky, ktera vyrustala ve Vidni,
se v ramci videnské komunity ¢eskych krajanti hojné hralo divadlo a zpivalo.

13. Polska spisovatelka, zijici v letech 1842—-1910.

14. Jifi Havel (1924-2016), ¢esky autor knizek pro déti. Viz ,Jifi Havel." Databazeknih.cz
[online] [cit. 13. 12. 2016]. Dostupné z: <www.databazeknih.cz/zivotopis/jiri-havel-3042>.

15. Tehdejsi manzelka Marka Dusila.

16. Pisen Farmer s daughter zpivali jiz na pocatku 60. let 20. stoleti americti Beach Boys,
avSak rodinné sdruzeni ji ptevzalo, otextovalo a upravilo podle verze britsko-americké
skupiny Fleetwood Mac z roku 1980.

17. Dnes zékladni umélecka skola.

18. Pokud neni uvedeno jinak, jsou vSechny citace v tomto piispévku z rozhovoru
A. Opekara s Irenou, Lenkou a Markem Dusilovymi ze dne 12. 12. 2016. Nékteré
citované pasaze rozhovoru se staly soucasti rozhlasového potadu Cajovna 15. 12.
2016. Viz Opekar 2016.
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Marek Dusil: ,,Procesaval jsem knihovnu, zhudebnoval jsem
basnicky ze sbirek, co mélo dobry rytmus, dobry rym. Takhle jsem
dal dohromady asi 10 svych prvnich pisnicek, které jsem mél ve
zpévniku pro sebe. Nemél jsem touhu prehravat to verejné, ale doma
jsem s tim samoziejmé obtézoval, to je fakt... "

Lenka Dusilova: ,,Braska pro mé byl trochu jako otec, vidycky
jsem k nemu v detstvi vzhlizela, starsi bracha — ochranitel. Sdileli
Jsme spolu pokojicek, ale kdyz bratr mluvi o svém kytarovém
hledani a profilovani, tak dodneska nejsilnéji vnimam to, Ze néjakym
zpiisobem improvizoval, rozechvival rizné struny, hledal akordy
s prazdnymi strunami, tak to ve mné vzbudilo touhu to zkouset taky.
1 ve zhudebnovani basnicek jsem se po ném opicila, lustrovala jsem
po nem knihovnu, a basnicky, nad kterymi byly napsané akordy, jsem
se pokousela zhudebiiovat po svém. Mné se to hrozné libilo, tak jsem
to chtéla zkouset taky.

Kiest ohném sélového vystupovani Lenky Dusilové se odehral
na festivalu folk, country a trampské hudby Habartovska nadilka
13. prosince 1986.

Irena Dusilova: Prihlasil ji Markiv  kamarad, ktery byl
z Habartova. Méla zazpivat dvé pisnicky. Stary kulturdak, houfy
lidi, ona tam, prcek za kytarou pomalu neni videt. Tak zapomnéla
slova...

Lenka Dusilova: Hrdla jsem pisné, co jsem zpivala u tabordku,
i Zvonika... Zacala jsem zpivat a ted’ jsem dostala trému, a jak jsem
zpivala ,,nahore na vézi houpd se”, tak jsem si zaboha nemohla
vzpomenout, co se tam houpe! TakzZe jsem zastavila a premyslela,
jestli mam zdrhnout, nebo co mam udeélat. A pak jsem rekla:
,Promiiite’. Nékdo zatleskal a zairval: ,To nevadi, hraj dal*. Tak to
byl docela zdsadni moment. Protoze uz bych se nikdy nevrdtila,
kdybych zdrhla.

Irena Dusilova: ,,Ona zacala znova a perfektné to odehrala.*

V tomto obdobi, tedy v letech 1985-1987, Lenka Dusilova
vystupovala s folkovou skupinou Walchafi. Pisnicka Broucek
z prvni série dochovanych nahrdvek s Rodinnym sdruzenim Prcek,
pochazi z repertoaru Walchait.

¢
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Lenka Dusilova: ,Jifi Fidler byl pianista, pisnickar, zakladajici
a zakladni autorsky clen skupiny Walchari z Chodova. Zemrel
nestastnym zpusobem, myslim, Ze dokonce spdchal sebevrazdu.
Tohle byla pisnicka, kterou napsal pro svou dceru. Byl rozvedeny
a nebylo to uplné stastné. Tohle byla zasadni pisen, kterou jsem se
skupinou Walchari zpivala.

Mala zpévacka tu vystupuje jako pfirozend solistka se vcelku
suverénnim vedenim hlavni melodie, kterou nevyvede z jistoty ani
sborova pasaz, obohacujici zakonceni frazi. Jemna melancholie
vyrazu odpovida jednoduchému détskému textu. Zpivana pasaz je
stfidana pfirozen¢ zaclenénou houslovou mezihrou.

Dal$im dulezitym posunem pro Lenku Dusilovou bylo prvni
spole¢né vystoupeni s maminkou, v dobé, kdy byl bratr Marek
na vojenské sluzbé (1985-1987). Odrazovym mistkem byla
zhudebnéna basnic¢ka Adolfa Heyduka Stésti! Co je stésti? (... muska
jenom zlatd).

Lenka Dusilova: ,,Zamilovala jsem se [ ...] ve sboru na zdakladce do
jednoho osmaka a nevédela, jak se mu priblizit. Tak jsem vymyslela
plan, ze s nim zalozim duo, a prihlasila nas na folkovo-trampskou
soutezni prehlidku Loketsky kotlik. Problém byl v tom, Ze jsem mu
nikdy nedokdzala vict, ze spolu mame kapelu. Nékolikrat jsem byla
u nich pred domem a sbirala odvahu zazvonit a ¥ict mu to. Mno, tak
jsem nakonec na ty soutézi vystoupila s mamou. Premluvila sem Ji,
at' mi jde zazpivat néjaky vokaly a vyhraly jsme treti misto. Za rok uz
Jjsme hrali v triu s brachou®. (Masatkova 2013)

Na vystoupeni v ramci festivalu Loketsky kotlik, po navratu
Marka Dusila z vojenské sluzby na podzim 1987, navazalo tileté
spole¢né plsobeni Rodinného sdruzeni Prcek. V tomto obdobi,
v roce 1988, tedy v dobé, kdy Marek mél jiz vlastni domacnost,
doslo k ptestéhovani Ireny Dusilové s dcerou Lenkou do Prahy.
Prispél k tomu i zajem Kulinskych piijmout Lenku do sboru
Bambini di Praga, poté co jim jeden z prazskych znamych pustil
nahravku s Lenéinym zpévem. Teprve potom (1991-1995, od 15
let) nésledovalo ucinkovani se skupinou Slunicko, spoluprace
s Davidem Kollerem a skupinou Lucie (1994-1997, od 18 let),
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skupina Pusa (od 1996), spoluprace s Cechomorem a déle vlastni
projekty, vrcholici Eternal Seekers a Baromantikou.
Vratme se vSak jesté k analyze dochovanych nahravek, zejména
téch, které predstavuji zpévacku jako autorku hudebni slozky.
Seddvam na domovnich schodech ptedstavuje stary Kainardv
pisiovy text, ktery zde byl vSak nové a zcela originaln¢ zhudebnén.
Predlohu nasli v tisténé sbirce, aniz by tusili, Ze Kainar timto
textem opatfil swingovou piedlohu Shoe Shine Boy skladatele Saula
Chaplina a textaie Sammy Cahna z roku 1936. Zuzana Navarova
nazpivala Kainartiv text s pivodni swingovou hudbou v aranzi Karla
Plihala na jeho desku Nebe pocka z roku 2004, tedy zhruba pét let
po Rodinném sdruzeni Prcek. Autorské uchopeni tehdy ctrnactileté
Lenky Dusilové za¢ina kanonem postupné nastupujicich hlast tria
a usti do vygradovanych trojhlasych frazi. Trojhlas s dominujicim
sopranem autorky pak nese celou pisen. Houslové soélo se pred
posledni slokou nesméle, ale vkusné propléta s kytarovym
vybrnkavanim. Efektni je trojhlasé a capella zakonceni pisné.
Marek Dusil: ,,Kainar ma pravé ten bluesovy metr, protoze to byl
muzikant. Po téhle jsme sahli, protoze byla metricka, dobre zpivatelna. *
Lenka Dusilova: ,,My jsme se tim hodné zabyvali na zkouskach.
Snazili jsme se vytvaret néjaké vokaly, které ndas bavi a riizné jsme se
za to peskovali. Jak ten kanon vznikl, to uz si fakt nepamatuju. *
Odkud pi¥ichdzi hudba je jednou ze tii nahravek z roku 1990.
Détskd  basnicka Jittho Havla je uchopena velmi zpévnym
zptsobem s melodicky bohatymi frazemi. Zhudebnéni je vzdaleno
stroze recitované podob¢ basng, avSak respektuje ramcovée pravidla
vyslovnosti ¢eského jazyka. Text je nesen plynulou melodii, aniz
by dochazelo k vyraznym kolizim mezi zakonitym rytmem ¢eskych
slov a hudebnim proudem, ktery nezapte povédomi dobové oblibené
folkové, country a trampské hudby, tedy pisni americké provenience,
vazané prapuvodné na angli¢tinu. Pokud misty pfeci jen dojde
vlivem hudby k lehkému pichozeni pfizvuénych a nepfizvuénych
slabik, pak poméry dlouhych a kratkych slabik jsou pfi zpévu nejen
spravné zachovany, ale dokonce lze fict, Ze melodické fraze jejich
hodnotu jesté vice zdlraziuji a podporuji.
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Aranzma zacina propletenymi vybrnkavanymi motivy obou kytar
a housle jim pfizvukuji v doprovodné roli. Klenutd melodicka fraze
prechazi ptirozené z durovych vzestupii do mollovych vytsténi
a posledni vers sloky je (oproti psané basni) u¢inné zopakovan jako
mezi-pointa, zdiraznéna a podpofena druhym hlasem. Dvouhlasa
zustava 1 vokalni mezihra bez textu, ktera nakonec usti do kratké
chordlové pasaze. Jejimu vyznéni jakozto vyvrcholeni pisnicky
velmi pomohl hal, citlivé fizeny zvukafem koncertu.

Oproti ptivodni basni jsou tedy piidany repetice poslednich verst
obou slok, pficemz zavérecné dva verse basné v pisni chybi. Ty basni
dodavaji vyslednou pointu (hudba piichazi z lesa v podobé ze dieva
vyrabénych konkrétnich hudebnich néstrojit). Po obsahové strance je
pointa détské basné mozna az ptilis polopaticka. Jeji vypusténi tedy
pisni spise prospélo, byt asi vyplynulo spise z cykli¢nosti pisiiové
formy. Pointa se tak pfesunula na posledni verse slok, zdtiraznéné
dvojhlasym zopakovanim a zlstala vice obrazna, méné konkrétni.

Pisni¢ka Stésti byla cele rodinnym autorskym vystupem. Text
Sarky Dusilové, zhudebnény Lenkou Dusilovou, zpivala jako jeden
z mala solové Dusilova Irena. DileZitou slozkou zpracovani jsou
hlasové ozdoby bez konkrétniho textu, stiidavé muzské a zenské,
které obohacuji zakladni melodickou linku. Barva hlasu matky
Dusilové se, pravda, pfilis nelisi od hlasu pozdé&ji proslavené dcery,
ktera v této pisni zpiva s bratrem pouze doprovodné vokaly.

Folkové koteny Lenky Dusilové

Z uvedenych vyjadieni a dalSich zdroju'® a pii pozorném
poslechu a porovnavani juvenilnich a vrcholnych nahravek Lenky
Dusilové muizeme zobecnit posluchacskou zkuSenost smérem
k jednoznaénému zavéru: interpretacni i tviréi prednosti pozdéjsi

19. Srov. zejména vlastni rozhovory autora staté se zpévackou, jejim bratrem Markem
a matkou Irenou z 12. 12. 2016 a dale www stranka Lenka Dusilova (www.lenkad.
com), heslo Lenka Dusilova ve Wikipedii (https:/cs.wikipedia.org/wiki/Lenka
Dusilova) ¢&i Batinkova, Jitka 2010: ,,.Dusilova, Lenka.* Cesky hudebni slovnik osob
a instituci [online] [cit. 1. 11. 2016]. Dostupné z <http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/
slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record detail&id=1002566>.
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uspésné pisnickarky jsou v jejich juveniliich pfitomny nejen
zéarodecné, ale jiz ptimo explicitné.

Na prvnim misté¢ mtzeme zdiraznit zdanlivé nedbalé frazovani
s melodickymi skluzy, dotahujicimi intonaci, aniz by ptisobilo dojmem
nepfesné intonace. S pomyslnou nepeclivosti pak kontrastujici
suverénni hlasovy projev, dotazeny do detailti, ptisobici lehkosti
véetn¢ vyslovnosti neprotivici se piirozenosti ceského jazyka.
Zarodky charisma, plynouci ze specificky temnéji zastiené barvy
hlasu, jiz z juvenilii také citime. Zde se rodi image zpévacky, ktera
plsobi dojmem lezérnosti, aniz by byl vykon jakkoli odbyt.

Chut psat predevsim hudbu, zhudebnovat cizi verSe pievladala
a nadale pfevladd nad psanim vlastnich textti. Vztah k vrstveni
a proplétani hlasti se dnes spiSe nez ve vicehlasych vokalech
projevuje v kompozi¢ni sféfe, v instrumentélnich aranzich véetné
prace s looperem.

Z ptedchoziho pojednani je ziejmy hluboky vyznam folku
a tvurcich a interpretacnich vychodisek Lenky Dusilové. V pozdéjsi
dobé prerostl i do vztahu k hudb¢ lidové, ktery se projevil plodnou
spolupraci se skupinou Cechomor v obdobi po roce 2000.

Lenka Dusilova: ,,Skrz lidovou hudbu a kluky z Cechomoru, kteit
Ji svym zpusobem interpretuji, podstupuji takovy proces uvédomeni
si jakychsi korenit. ©* (Herbrychova 2002)

Cit pro frazovani Ceského textu byl u Dusilové osvojen uz
v détstvi Cetnymi pokusy o zhudebiiovani basnicek. Ve stejném
obdobi uz piijala za sviij i celkoveé temné&jsi raz hudebniho vyrazu,
pozdéji ustici do zhudebnénych ocistnych chmurnych a ponurych
energii Baromantiky. Z analyzovaného repertoaru zpévacka
prisuzuje nejveétsi vliv na svilij pozdéjsi vyvoj pravé baladickym
skladbam svého bratra. Ten mimo jiné pro Rodinné sdruzeni Prcek
zhudebnil basen Moje mild ma vSechny prednosti vody. Nahravka
ptvodni verze se nedochovala, avSak Lenka Dusilova a jeji tym
pisent ztvarnili v novém aranzma na album Baromantika (2011).

Marek Dusil: ,,Bavil mé melancholicky repertodr, mollové akordy
a ten trojhlas tomu mohl dat dalsi rovinu. Kdyz jsme si vymysleli
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dobry trojhlas a zvukar to dobre nazvucil, dal tam pékny hal, vznikl
az machovsky model. *

Lenka Dusilova: ,,Bratrovy skladby maji temny nddech, nemad
to takovou tu statni kulturu. Jako je treba Balada od Halase nebo
Zvony. To jsou pro mé tak silné véci, asi jsem tou atmosférou
dodneska zasazena, v tom citim néjaké to zrozeni mé, v té temnote,
v té melancholii, mé to vidycky pritahovalo.

Néekdejsi vztah k folku se v posledni dobé projevuje u Lenky
Dusilové zpétné v rostouci zalibé ve hie na akustickou kytaru,
v individudlnim vystupovani s kytarou jako folkova pisnickarka,
otcem je Jan Burian.

Lenka Dusilova: ,,Tak to byla docela dlouhd oklika. Az do mych
asi pétadvaceti let jsem hodné hrala na elektrickou kytaru. Az po téch
deseti letech jsem zjistila, Ze ty riffy stejné nikdy nebudu hrat, jak se
mi to libi. A kdyz jsem odjela do Ameriky s Martinem Ledvinou, tak
Jjsem se vratila hodné k akustické hudbe. Musela jsem premyslet, jak
zahrat pisnicky bez kapely. Poté, co jsem prestala jezdit do Ameriky,
tak jsme se seznamili s Honzou Burianem. On mé zacal zvadt na
koncerty, ja jsem si zacala pilovat svoje prvni solové sety.*

Jak zpévacka sama dnes hodnoti vyznam svych juvenilii pro
vlastni pozd¢&;jsi tvorbu?

Lenka Dusilova: ,,Kdyz tvorim repertodr, i na Eternal Seekers,
na svych solovych deskdach, tak jsem vzdycky sahala do minulosti.
A pouzila jsem treba néjaky fragment, kus, od kterého jsem se
odpichla. Protoze jsem si za to détstvi nasbirala par silnych melodi,
které jsem prosteé pouzila v dospélosti.*

Zavér

Pokud byl juvenilni umélecky vykon zaznamenan a je dostupny,
stava se predmétem zajmu kritiky 1 publika az mnohem pozdé;ji,
v dobé, kdy je aktér vykonu jiz proslaveny a uznavany diky svym
vrcholnym opustim. Zatimco publikem byvaji juvenilie vyhledavany
spiSe z pohnutek senzacechtivych ¢i bulvarnich, pro kritiku a teorii
byvaji studovany jako cenny pramen pro dokresleni autorovy
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osobnosti, pro poodhaleni kofenti jeho inspiraci, pro definovani
konkrétné vyhranénych charakteristickych rysii autorova osobniho
stylu. U osobnosti velmi popularni mize pak juvenilie zafungovat
i jako dobry obchodni artikl, naptiklad v podobé bonusu na nové
vydaném hudebnim albu. S piekvapenim byva Casto zjisténo, zZe
ten ¢i onen zarode¢ny pocin jiz mél svou solidni uroven a predjimal
osobnostni profil, ktery byl pozdé¢ji rozvinut k dokonalosti. U tii
vybranych ceskych pisnickaiek se dané teze naplno potvrdily.
Dochované juvenilie ptedjimaji, ba definuji zakladni charakteristiky
jejich pozdgjsi tvorby. U Lenky Dusilové, které jsme vénovali
nejpodrobnéjsi analyzu, jsme dokonce zjistili, Ze z odkazu vlastni
détské tvorby Cerpa inspirace dodnes.

Prameny:

Aneta Langerovd, nez se stala superhvezdou. Live. 2004. CD. Praha: Multisonic.

www.youtube.com/watch?v=qdlkcedtzYc>.
Rozhovor s Lenkou, Markem a Irenou Dusilovymi ze dne 12. 12. 2016. Soukromy archiv
Alese Opekara (vybérové publikovany in Opekar 2016).
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Opus Zero: Juvenilia and its potential with the example of Lenka
Dusilova

The paper deals with juvenilia: early artistic work from the period of childhood or young
adulthood of an author, the work which originated as a primary attempt to contribute
to a selected field, and which was not intended for further publishing for the general
public. Provided the juvenile artistic performance was recorded and is available, later
on it becomes the subject of interest of critique. As such it allows completion of a picture
of the personality of the author, revelation of the sources of his or her inspiration, and
definition of the very specific typical features of the personal style of the artists. In his
paper, the author compares three surviving juvenilia with a present day understanding
of their creative profiles of selected Czech female singer-songwriters: Aneta Langerova,
Vladivojna La Chia, and Lenka Dusilova. These early works anticipate and define the
basic characteristics of their later production. The most detailed analysis focuses on the
first creative outcomes of Lenka Dusilova. The author worked with the available resources
including family archive recordings, and he attempted to capture the broader social context
through interviews with Lenka Dusilova, her brother Marek Dusil, and their mother Irena
Dusilova.

Key words: Juvenilia; creative process; authorial production; Aneta Langerova;
Vladivojna La Chia; Lenka Dusilova.
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Prilohy:

Lenka Dusilova na Habartovské nadilce, 13. 12. 1986

Zleva Irena Dusilovd, Daniel Piiza alias Zebrdk (vedouci skupiny Walchaii) a Lenka
Dusilova, 1987
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Skupina Walchari — oblastni Porta 1987 (tieti zprava Lenka Dusilova)

Skupina Walchari — Kantrovadlo Tatrovice 1987 (druha zprava Lenka Dusilova)
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Rodinné sdruzeni Prcek (zleva Irena Dusilova, Marek Dusil a Lenka Dusilova), 1988

Marek Dusil, 2011. Vsechny fotografie jsou z rodinného archivu rodiny Dusilovy
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Ruska zima
hudba Roman Chvila, Vladivojna La Chia, text Vladivojna La Chia

Ta ruska zima, ta ruska zima,
Vysockij gavoril, ze Rusakov je prase,
ta ruska zima, ta ruska zima,
ubé&gaj, zajcek, pry¢ do Zakarpatskych Rus.

Ta ruska zima, ta drsna zima,
Gogola do Gavur a Puskinov byt v Sibir,
ta ruska zima, ta morbidna zima,
(sbor: brrrrrrrrr)
déduska, babuska, zaj¢ek a dévuska.

Snég jako krupica a gvory su zasnégané a
déduska v babusce, gorko ji v biusku je,
ta ruska zima, ta zimna zima,
ubégaj, zajcek, no tak ubégaj, zajcek.

Ta ruska, ta ruska, ta ruska zima a
déduska, babuska, zaj¢ek a dévuska,
ta ruska, ta ruska, ta ruska zima,
ktora gavorit, ze Rusakov jest in.

Refirén
Ubégaj, zajcek, pry¢ do Zakarpatskej Rusi,
(sbor: tudy, tudy, tidy, tiidy, tam, tam)
ubégaj, zajcek, pry¢ do Zakarpatskej Rusi,
(sbor: tudy, tiudy, tudy, tidy, tam, tam)
tak ubégaj, tak ubégaj, no tak, zajcek, ubégaj,
(sbor: tudy, tudy, tudy, tidy, tam, tam)
tak ubégaj, tak ub&gaj, no tak, zajcek, ubégaj.
(sbor: salalalalala lalalala lalalalalalala Sala)

Ta ruska zima, ta ruska zima,
Vysockij gavoril, ze Rusakov je prase,
ta ruska zima, ta zakarpatska zima,
ubégaj, zajcek, no tak ubégaj, zajcek.

Gogola do Gavur a Puskinov byt'...
V Sibir byt’ Puskin, no tak Puskin byt’ v Sibir,
ta ruska, ta ruska zima,
tak ubégaj, no tak, zajéek, ubégaj.
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Refién
Ubégaj, zajcek, pry¢ do Zakarpatskej Rusi...

Ta ruska zemna, ta ruska zemna,
déduska, babuska, zajéek a dévuska,
déduska a babuska a zakarpatsti obyvatelja,
ta ruska zemna, ta ruska zemna.

Déduska, babuska, zajéek a dévuska,
ta ruska zemna, ta ruska zemna,
ta moja fucka, ta borka moja cudna,
morbidna zajacova Stalinova dcerka.
(sbor: brrrrrrrrr)

Ubégaj, zajcek, no tak ub&gaj, zajcek,
morbidna zajacova Stalinova dcerka.
(sbor: brrrrrrrrr)

Ubégaj, ubégaj, ubégaaaaaaj,
ubégaj, zajcek, no tak ubégaj, zajcek, no tak.

U Gavor, u Gavor, u Gavor,
u Gavooor, u Gavooor, u Gavor, u Gavor,
oo tak ub&gaj zaj, zajcek.

Odkud p¥ichazi hudba
hudba Lenka Dusilova, text Jifi Havel

Nejsladsi hudba neptichazi z raje,
tou pfece zni jen probuzeny les,
kdyz jeho struny vitr rozehraje

a kdyz mu destik tuka do klaves.

Ty stromy, které ptaci pisné znaji,
na chvili s nimi umiraji jen.
V nadhernych tvarech,
v kouzlu novych jmen
pod rukou mistrti znovu ozivaji,

uz jako housle, klavir, hoboj, basa...
A cely les v nich zase §tastné jasa.
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Stesti
hudba Lenka Dusilova, text Sarka Dusilova

Az se ti jednou roztiisti sen,
celé tvé Stésti ti utece ven.
Mozna si feknes, Ze uz nechces Zit,
premyslis o raji, kde bys chtél byt.

Neznat uz lidi a jejich zlost,
nepoznat zavist a lhostejnost.
No tak uz neplac, fekni si uz dost,
ted’ budu Zzit jen pro radost.

Refirén
Nemuizes §tésti, nemuzes§ mit,
dokud tu zavist bude zit.
Otevii oCi a zastav svét,
ute¢ od lidi a nechtgj zpét.

Az se ti $tésti na stfepy rozbije,
neplac a nechtéj si zivot brat.
Vsechny ty stfepy ti pfinesou Stésti
a i to malo bude§ mit rad.

Potom si fekni, Zivot méa cenu,
i kdyz se nekdy uz nechce zit.
A tak si posbirej ty stiepy Stésti,
bude ti zase o néco lip.

Refrén
Nemuzes stésti, nemizes mit,
dokud tu zavist bude zit.
Otevii o€l a zastav svét

utec¢ od lidi a necht¢j zpét.

AZ se ti jednou roztiisti sen.



BRONIUS KUTAVICIUS:
WORLD MUSIC V KLASICKYCH FORMACH

Boris Klepal

Bronius Kutavicius patii k pfednim skladatelim pochazejicim
z Pobalti, konkrétné z Litvy. V zaii 2016 mu bylo 84 let, je tedy
o p¢t let starsi nez americky skladatel Philip Glass. S Glassem ho
nespojuje pouze piislusnost ke generaci, ale také minimalismus.
Kutavicius jde ale ve své tvorbé odliSnou cestou a vychazi z jinych
prament a inspiraci nez americti predstavitelé zanru.

Bronius Kutavicius urcité nepatii k obecné znamym skladateltim,
a pokud se o ném v Ceské republice néco vi a néco se od ngj hraje,
tak za tim obvykle stoji Vitézslav Mikes, souCasny dramaturg
Filharmonie Brno (pfedtim ptisobil v Hradci Kralové, spolupracoval
s Orchestrem Berg, ¢asopisem His Voice atd.). Uvadim jeho jméno
hned na za¢atku, protoze je to jediny relevantni ¢esky zdroj informaci
o skladateli, kterému se tento text bude vénovat. Pokud né¢kdo hleda
ceské informace o Kutavic¢iusovi, skon¢i vzdy u Mikese.

Tolik k pozici skladatele v kontextu ¢eského hudebniho zivota,
ktery i v tomto piipadé kopiruje zivot spolecnosti jako takovy.
Celkové povédomi o Litve je mizivé, je to pro nds obvykle jedna
z pobaltskych republik, které se vS§em notoricky pletou. Dokladem
budiz ptipravny fotbalovy zéapas nasi reprezentace z roku 2008,
kdy poradatelé nechali zahrat litevskému tymu lotySskou hymnu.
A kdyz se tekne hudba Litvy nebo obecnégji hudba Poballti,
nevybavi si s nejvétsi pravdépodobnosti skoro nikdo nic.

Litva je pro nas vzdalena a velmi mala zemé (ma asi tii miliony
obyvatel), pfesto je nam v nékterych aspektech blizka. Kdyz
zistaneme u hudby, tak je dobré mit vzdy na paméti, ze hudebni
vyvoj, boje o Novou hudbu a veskera avantgarda nestaly az do
90. let 20. stoleti nikdy jen v umélecké roving, ale mély i neoddélitel-
ny politicky kontext. Myslenkové viny a podnéty ze svéta ptichazely
do zem¢ za zadratovanymi hranicemi s podobnym zpozdénim jako
k nam. Litva byla navic soucasti sovétského impéria ne jako tzv.
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satelit, ale jako jeho pfima a nedobrovolna soucast. Pfislusnost
k Sovétskému svazu vnima mnoho Litevcl porad jako tragické
obdobi svych déjin, které vibec nepiijimaji za svoje. Litevsky
skladatel Osvaldas Balakauskas napiiklad odmital byt zatazen do
publikace Hudba z byvalého SSSR, ktera vysla praveé v 90. letech.

Druha véc ovSem je, Ze zdpadni novinky a vlivy byly piijimany
Casto v podstaté nekriticky jako projev umeélecké i lidské
svobody. Nezastupitelné misto ve zprostiedkovani téchto vlivl
mél festival VarSavsky podzim, ktery hral kromé umélecké
udalosti roli prostfednika mezi umélci ze Zapadu a z Vychodu.
Zminény Balakauskas tihl ke komplikovanym strukturdm Nové
hudby vlastné trvale a jejich vliv se projevuje jesté v jeho
skladbach z posledniho desetileti 20. stoleti a prvniho desetileti
21. stoleti. Skladatelska cesta Kutaviciuse je proti tomu Uplné
jina. KutaviCius zacal brzy smeétfovat k nové jednoduchosti
a vychodiskem pro n¢j byl litevsky folklor.

Bronius Kutavicius se narodil v roce 1932, k jeho vrstevnikim
patiili i patii Alfred Schnittke, Arvo Pért, Gija Kanceli ¢i Sofia
Gubajdulina — alespon tolik pro zatrazeni ke generaci. Jeho tvorbu
1ze krom¢& hledacskych zacatkti rozdélit celkem na tfi vyznamné
etapy. Obdobi hledani spada do 60. let 20. stoleti, kdy si skladatel
osahaval techniky tehdejsi moderny, pracoval atematicky, pouzival
sprechgesang, pokousel aleatoriku. Druh¢ obdobi spada do
70. az 80. let a je to Kutavic¢iustv prvni silny piiklon k litevskym
inspiracim, z nichz vykfesal svoji vlastni specifickou formu
minimalismu. Hned prvni kompozice tohoto obdobi je mozna
ta nejcharakteristi¢téjsi — jedna se o Posledni pohanské obrady
(Paskutinés pagoniy apeigos) z roku 1978. Tteti obdobi souvisi
s rozpadem Sovétského svazu a spada do 90. let. Inspirace lidovou
hudbou a davnymi obiady se prestavaji omezovat na Litvu, ale
divaji se do celého svéta, ktery se najednou oteviel. Vrcholnym
dilem tohoto obdobi je oratorium Brdny Jeruzaléma (Jeruzalés
vartai) z let 1991-1995 (v kvétnu 2016 jej v Ceské premiéie uvedl
prazsky Orchestr Berg v kostele sv. Cyrila a Metodéje v Karling).
Koncem 90. let pfichdzi druhé litevské obdobi, které zahajuje
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Litevsky hudebni skladatel
Bronius Kutavicius.
Foto Dmitrijus Matvejevas

symfonie Epitaf uplynulému casu (Epitafija praeinanciam laikui)
z roku 1998. Zda se, jakoby se Kutavicius v celkem kratkém case
nabazil oteviené¢ho svéta a vratil se ke svym kofenim — Epitaf
dokonce vznikl rozsifenim dvouvété Symfonie z roku 1973.

Hovorit v Kutaviciusové ptipadé o minimalismu se vzhledem
k charakteru jeho hudby snadno nabizi, ale je to pojem v jeho
ptipad¢ stejné vystizny jako zavadéjici. Terminem minimalismus
— nebo minimal music — se obecné rozumi predevsim tvorba
americkych skladatelti 60. az 70. let, jeho ¢elnymi predstaviteli
jsou Philip Glass, Terry Riley, Steve Reich a La Monte Young.
Kutavi¢ius se s nimi jist¢ shoduje ve vnéjsich projevech, jako
jsou repetitivni figury, rytmické i melodické vzorce opakované ve
fazovych posunech apod. Na rozdil od svych americkych kolegi
se ale obraci k duchovnimu obsahu hudby a vychazel z domaci
tradice litevskych lidovych pisni zvanych sutartinés.

Uz titul jedné z klicovych Kutavi¢iusovych skladeb Posledni
pohanské obrady napovida, ze se autor obraci ke starym zdrojim,
coz je typické pro podstatnou ¢ast jeho tvorby. Umélec se obvykle
diva daleko do minulosti, ale vnima ji pohledem dnesniho ¢lovéka.
Zpracovava mytické a historické ndméty soucasnymi technikami,
nesnazi se davné ritualy obnovit nebo zrekonstruovat, ale prenést
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Titulni list partitury
Kutaviciusovy skladby
Posledni pohanské obrady

do soucasnosti jejich ducha. S jeho hudbou se poslucha¢ ocita
v jiném Case 1 prostoru, ale zaroven neopousti sviyj vlastni.

Litevské pisn¢ sutartinés maji nejasny puvod, prvni zminky
o nich pochazeji z 16. stoleti. Jedna se o polyfonni ttvary, v nichz
se jednotlivé hlasy imituji a Casto je od sebe déli disonantni
interval sekundy. Melodické linie se pohybuji po malych
krocich, zpracovani textd je vyhradné sylabické bez melismat
a hudba plyne v charakteristickych rytmech zdlraziiovanych
nékdy podupavanim, tukanim rytmickych dfivek nebo jinymi
jednoduchymi prostredky. Texty jsou nestrofické, tematicky
cerpaji z patriarchalniho modelu spole¢nosti a ze starych femesel,
jejich soucasti je mnozstvi zvukomalebnych citoslovei (Mikes
2012: 42-43) — pti opominuti faktu, Ze litevstina zni ohromné
zvukomalebné cela; baltské jazyky jsou vibec Gizasné zpévné.

V Sestidilném oratoriu Posledni pohanské obrady 1ze sledovat vliv
lidové hudby ve vSech ¢astech. Kutavicius vytvari styl, ktery litevsti
muzikologové zacali oznaCovat jako ,litevsky minimalismus*
a dnes uz tento pojem uzivaji jako zavedeny. Posledni pohanské
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obrady jsou prvni vrcholnou skladbou a ucelenou proklamaci tohoto
stylu. Je to hypnoticka hudba, vzneSen¢ statickd a monumentalni
navzdory pouzitym minimalnim prostiedktim. Posledni pohanské
obfady také zahajily cyklus ,,pohanskych oratorii zavrSenych
v roce 1986 kompozici Strom svéta (Pasaulio medis).

Uvodni Fanfira a zavéreény Odchod jsou instrumentalni, &ty
vnitini ¢asti zhudebiuji texty litevského basnika Sigitase Gedy
(4. 2. 1943 — 12. 12. 2008), s nimz Kutavicius spolupracoval
velmi intenzivné. Jisté neni bez zajimavosti, Ze texty vznikaly
az na hotovou hudbu. Hudebni dramaturgie tedy byla od za¢atku
na prvnim misté a Geda k ni dotvofil kromé konkrétniho obsahu
dalsi zvukovy svét. Ke zvukovému ucinku provedeni ptispiva
i rozmisténi G¢inkujicich, které je pfedepsano v partituie a pro
kazdou Cést se méni. Ze zpivanych casti Kobylko zelena, Uctivani
vrchu Medvégalis, Zaklinani hada a Uctivani dubu jsem jako
ukdzku pretvoteni sutartinés do minimalistické skladby vybral
v ramci prezentace na kolokviu druhou.

Jako reprezentativni skladba Kutaviciusova ,,svétového™
obdobi, kdy do své hudby ptebiral inspirace z kultur celého svéta,
jiz byly zminény Brdany Jeruzaléma. Prvotni inspiraci je popis
Nebeského Jeruzaléma, jak jej podava Zjeveni svatého Jana.
Stejné jako ma Janovo mystické mésto pudorys Ctverce se tfemi
branami na kazdé strané, tak ma Kutavic¢iusovo oratorium Ctyfi
veéty po tiech ¢astech. Kazda z nich se obraci k zemskému okrsku
podle poradi svétovych stran, jak je uvadi Janova Apokalypsa.
Kutavicius kazdou ze stran ztvariuje charakteristickym ritualem:
vychod kon¢i recitaci japonského haiku, sever sborovou recitaci
karelofinského rybiho zatikadla, jihem prochazeji bubny africkych
Samantd, zapad charakterizuje zhudebnéna sekvence Stabat
Mater. Na rozdil od diisledného setrvavani u litevskych inspiraci
v predchozim i nésledujicim obdobi jsou to charakteristiky
ponckud povsechné a v ramci Kutavi¢iusovy tvorby mohou na
prvni poslech ptisobit az povrchné. Zatimco svétové vlivy budi
dojem silného, ale pomijivého opojeni, v litevskych je skladatel
hluboce a neoddélitelné ponoteny.
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Jest¢ kratce k  druhému
,litevskému obdobi®. V Kuta-
vic¢iusoveé piipade¢ se — stejné
jakovprvnimobdobi—nejedna

o folklorismus, jak ho zname

z nasich béznych souvislosti.
Skladatel neupravuje lidové
pisné, nevnasi idiomy lidové
hudby do umeélych struktur,

ale na zaklad¢ lidového stylu
vytvari svou vlastni, osobitou
kompozi¢ni metodu. Skladatel
lidové pisn¢ ani pfimo ne-
cituje, az na jednu vyjimku.
Jedna se o druhou vétu skladby
Epitaf uplynulému casu, kde
pouzil rytmus pisné Isjojo,
jojo, sodauto (Jel na koni, )
jel) jako jednu 7 linii. Jedna Cast partitury Epitafi uplynulého casu
se zde o symbidzu s formou
passacaglie charakterizovanou opakovanou basovou figurou.

Na zavér je jesté nezbytné podotknout, Ze tento text vznikal na
zakladé mé osobni zkuSenosti s Kutavi¢iusovou hudbou a studiem
partitur, ale pfedevsim na zakladé mych predeslych praci a také
diky osobnim konzultacim s Vitézslavem MikeSem a litevskou
skladatelkou a muzikolozkou Justé Janulyté. Pokusil jsem se
v ném naznacit jednu z moznosti nebo jeden ze smért, kterym by
se mohlo v budoucnosti dramaturgické uvazovani namest’ského
festivalu také ubirat.
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Bronius Kutavic¢ius: World music in classical forms

The paper deals with Lithuanian composer Bronius Kutavi¢ius (b. 1932) and especially
folklore inspirations, which are crucial in his work. Based on Lithuanian polyphonic songs
called sutartinés, Kutavicius created a specific musical language, which in many aspects
is very close to minimal music. Generally, this refers to American composers of the 1960s
and 70s (such as Phillip Glass, Terry Riley, Steve Reich, and La Monte Young). Unlike
them, Kutavicius turns to a spiritual content of music. Apart from the period of searching
in the beginning, his work can be divided in three important periods. The first of them, in
the 1970s and 80s, is considered Kutavi¢ius’ first Lithuanian period. The second period
of the 1990s happened in the time of the break-up of the Soviet Union. The inspiration
by folk music and ancient rituals is not limited to Lithuania, but it draws from the whole
world. The second Katavi¢ius’ Lithuatian period comes at the end of the 1990s. Each of
the three periods are characterized by a typical composition: The Last Pagan Rites; The
Gates of Jerusalem; and The Epitaph of the Past Time.

Key words: Bronius Kutavi¢ius; Sigitas Geda; minimal music; Lithuatian folklore;
Lithuatian composers.
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BRATRI BASCHETOVE A JEJICH ZVUKOVE
SOCHY: DOTYKEJTE SE A HRAJTE!

Lenka Moravkova

Kdyz se skladatel Edgard Varése poprvé setkal se zvukovymi
sochami bratrti Baschetovych v New Yorku v 60. letech 20. stoleti,
okomentoval to nasledujicimi slovy: ,Jednoho rana, kdyz jsem
byl s Mauricem Ravelem na mostku pres kanal na severovychodé
Parize, zaslechl Ravel z dalky lodni sirénu a klakson auta. Ravel
tehdy poznamenal: ,Kéz by existoval ndstroj, ktery by mohl
reprodukovat tyto zvuky kazdodenniho Zivota a modulovat je ve
dvou nebo trech oktavach. Jak rad bych jej pouzil v symfonii.*
Vy jste naplnili Raveliv sen. Jaka Skoda, Ze tu neni s namil*
(Baschet 1999: 96)

Pokud vam jména Frangois a Bernard Baschetovi nic netikaji,
nic si z toho nedélejte. Ziejme by se tomu oba lehce pousmali
a zacali zovialn¢ vypravét, jak se rozhodli zustat stranou trznich
strategii hudebniho a uméleckého byznysu a soustfedit se na pro
n¢ dulezitéjsi priority. Bernard Baschet (1917-2015) a jeho bratr
Francois Baschet (1920-2014) byli jesté pred dvéma lety mezi
nami. [ kdyz uz s ubyvajicimi silami, stale jesté piedavali svoje
zkuSenosti mladsi generaci. Od 50. let 20. stoleti se spole¢né
vénovali vyrobé experimentalnich nastroji — zvukovych soch.
Kombinace materialt jako sklo, voda, nerezova ocel a vyzkum
jejich zvukovych kvalit v riznych fyzickych formach se staly
jejich zivotni ndplni. Béhem vice nez Sedesatileté umélecké
kariéry vytvotili v Pafizi narozeni bratfi Baschetové stovky
nastroji se zabavnymi, poetickymi ¢i lehce absurdnimi jmény,?
presné kopirujicimi humor a zivotni naboj obou bratfi.

1. VSechny pieklady do ¢estiny L. Moravkova.
2. Vocal Leaf Sculpture, Aluminium Piano, Glass Trombone, Flower Piano, Swinging
Chimes, Musical Windmill, Baschet Cristal, Inflatable Guitar atd.
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I kdyz by bylo mozné zacilit tento ptispévek nékolika
riznymi sméry, rozhodla jsem se pojmout jej jako pozvanku do
svéta baschetovskych nastroji. Jedna se tedy spiSe o biograficky
souhrn soustfed’ujici se na zivotni filozofii bratri Baschetovych,
ktera se projevovala nejen v jejich kazdodennosti, ale 1 ve vztahu
k nastrojim a jejich distribuci na trhu. Témata jako komodifikace,
institucionalizace a participativni pfistup rezonuji napfi¢ jejich
celozivotni praci a osobity postoj k nim se stal hlavni linkou tohoto
prispeévku.

Prvni nastroje a intelektualni Pariz 50. let

Tvorba zvukovych soch nebyla détskym snem zadného z bratri
Baschetovych. Frangois studoval obchod a Bernard technické
inzenyrstvi. Béhem druhé svétové valky privedl Francoise jeho
dobrodruzny duch ke vstupu do armady. Po valce se jako vysoky
obchodni manazer na par let usadil v Argenting, a jelikoz naspotil
dost penéz, rozhodl se splnit si svou mladickou cestovatelskou
vasen — procestovat cely svét. Aby si cestu zpfijemnil a také
aby se citil méné osam¢ly, rozhodl se vzit si s sebou kytaru. Ta
vSak neni nejprakti¢téj§im hudebnim nastrojem pro cestovani,
a tak doslo k prvnimu Frangoisové kroku na cesté hudebniho
konstruktéra: Vytvofil instrument nazvany Nafukovaci kytara
— La guitar inflatable. Tato modifikovana kytara, ktera méla misto
drevéného téla nafukovaci gumovy polstar, mu znatelné usnadnila
cestovani. Dala se jednoduse ptibalit do batohu a zvedla Sance na
Cast€j$i pozvani na vecefi s vidinou hudebniho rozptyleni v kruhu
nahodilych znamych, které Frangois potkaval cestou.

Po navratu do Patize na pocatku 50. let 20. stoleti se F. Baschet
rozhodl stat se sochafem a zacal navstévovat Julianovu akademii
uméni (Académie Julian). V té dobé zil v jadru volnomyslenkar-
ského a silné kreativniho prostfedi Patize 50. let, které tvoftily
osobnosti jako Jacques Brel, Jean Cocteau, Jean Genet nebo Edith
Piaf. Tito umélci — spolecné se svétem kabaretu, jehoz se stal na
Cas soucasti i sam Francois — pro n¢j zajiStovali neutuchajici
zdroj uméleckych napadt vseho druhu. Poté, co Bernard vyslechl
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Frangois a Bernard Baschetové.
Prevzato z: http://francois.
baschet.free.fr/front.htm

bratrovo naléhani a vratil se z Provence do Pafize, zacali bratfi
spolupracovat a realizovat prvni napady. Experimentovali napf.
s konstrukci a znovuozivenim starych klavird, diky ¢emuz zacali
byt v Pafizi znami jako ,,Klavirni feznici“. Podle Frangoise musel
byt klavir nejdiive zabit, aby mohl byt vzkiiSen v nové podobé.
Jeden z téchto kouskd, nazvany Pocta stéhovakium klaviru
(Hommage a Demenageur de Piano), je stale zachovany a 1ze jej
spatiit v muzeu Lannan Foundation v Lake Worth na Floridé. Po
rad¢ dalSich experimentl pfisli bratii s né¢im, co v Zertu nazyvali
»Mendélejevovou tabulkou pro hudebni nastroje* — ta vytvoftila
zaklad pro jejich budouci hudebni nastroje. Podle této klasifikace je
kazdy nastroj kombinaci nejméné tif az ctyt elementti: 1) zptisobu
vytvaieni periodické vibrace, 2) zpiisobu udrzeni dané vibrace,
3) zptisobu hrani stupnic a rizné vysky tonu a 4) zptisobu zesileni
zvuku (Baschet 1999: 22)

Ateliér bratri Baschetovych pobliz pafizské Sorbonny se stal
brzy mistem setkavani hudebnikl a dalSich umélci, kteti zde
pravidelné travili celou ned¢€li hranim na rizné zvukové sochy.
I kdyz byli Baschetové nadani vS§emi sméry, ani jeden z nich se
necitil byt hudebnikem. Nekoho takového potiebovali potkat.
A toho spravného clovéka, v jejich ptipadé par, nasli v Jacquesu
Lasrym a jeho Zzen€ Yvonne. Klasicky vySkoleny pianista Lasry
se zacal do hloubky zajimat o jejich nastroje, a dokonce vyvinul
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nekolik hracich technik, které dovedl az k virtuozité. Spole¢né
pak zalozili pravni partnerstvi nazvané Lasry — Baschet Sound
Structure ensemble. V poloving 50. let zacali vefejné vystupovat
a zistali spolu az do poloviny 70. let. Jen s malou pfipravou
a n¢kolika kontakty se rozhodli odjet na prvni turné po Spojenych
statech americkych, které spi§ shodou okolnosti nez diky precizni
pripraveé bylo opravdu uspésné. Lasry-Baschettiv ansambl ziskal
vielé¢ uvitani, mnozstvi novych kontaktli, a dokonce vystoupil
v tehdy nejpopularnéjsim televiznim potadu Show Eda Sullivana.
Nicméné vSichni ziskali 1 dalsi zkuSenost — totiz to, Ze cestovat
se spoustou komplikovanych nastrojii je hodné stresujici. Na
kazdém mist¢ museli nastroje smontovat, naladit a po koncertu
op¢t rozlozit a prevést na dalsi misto. Turné vSichni prezili jen
diky Zovialni natufe obou bratr Baschetovych, kuchatskému
umeéni Yvonne Lasryové a galonim cerveného vina.

Participativni a edukativni pristup: Prosim, dotykejte se
a hrajte!

Po navratu do Paftize ptedstavoval Lasry-Baschettiv ansambl
nastroje po celé Francii. Jak vysvétluje Frangois ve vlastnich
memoarech (Baschet 1999: 21), uz od prvniho koncertu v roce
1955 si vSimli, Zze publikum se nesmirné zajima nejen o zvuk
ahudbujednotlivychnastrojt, ale také o jejich technické parametry
a funkce. To umélce inspirovalo k pozvani publika po koncertu na
podium, aby méli divaci Sanci si na nastroje sami zahrat. V tomto
pristupu dosli tak daleko, ze ve vystavnich prostorech, kde je
vétsSinou napsano NESAHAT! (DO NOT TOUCH)!, naopak
viude vyvésili cedulky PROSIM, DOTYKEJTE SE A HRAIJTE!
(PLEASE, TOUCH AND PLAY!). Silnou zkuSenosti v tomto
sméru byla vystava ve stockholmském muzeu moderniho uméni
(Moderna Museet) v roce 1965:

~Hlavni vystavni sal byl plny lidi. Celé rodiny, od babicek
a dédii po deti, se tu sesly na jednom miste. Hluk byl napovazenou.
Kazdy hrdl na jinou sochu s vyjimkou sedmi, osmi vysokych,
blondatych Svédii, kteri stdli opodal, uprostied toho ramusu,
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Lasry-Baschetiiv ansambl: Bernard Baschet, Yvonne Lasry, Frangois Baschet,
Daniel Ouzounoff, Teddy Lasry, Jacques Lasry. Foto Francoise Foliot, 1960

uplné fascinovani. Jejich nehybnost sem nezapadala. Priblizil
Jjsem se k nim a zeptal se: Cekdte, az si budete moci zahrdat na
néjaky nastroj?‘ \Ne." ,Tak jen tak poslouchate?‘ ,Ne.* ,Tak co
prresné tedy sledujete? * ,Nikdy jsme nevidéli tolik §tastnych Svédii
na jednom misté aniz by byli opili.**“ (Baschet [nedat.])

Podobnou reakci Baschetové pozorovali i na vystavé
v barcelonské Funcacio Mir6 v roce 1978. Frangois o tom pozdéji
napsal: ,, V pritbéhu vystavy jsem se spratelil s jednim z hlidacui
vystavy. Ke konci vystavy mi rekl: ,Chtel jsem se vas zeptat na
néco, co se vam moznd bude zdat hloupé, ale po cely tenhle mésic
Jjsem sledoval stovky lidi, kteri prichdzeli a vypadali unaveni svymi
dennimi starostmi. O patnact minut pozdéji odchazeli sStastni
a sméjic se. Jak tenhle zazrak delate? To jste mimozemstani? **
(Baschet 1999: 134)

Pro bratry Baschetovy ziskavaly tyto participativni a pozdé&ji
edukativni aspekty stale siln¢j$i vahu a postupem casu jim
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bylo mén¢ a mén¢ piijemné nechat svoje sochy stat bez Zivota
v uméleckych sbirkach a muzeich. I proto se zacali ucastnit
rliznych workshopt, nékteré sami organizovali a spolupracovali
s ruznymi Skolami a vzdé€lavacimi institucemi. Piikladem je
spoluprace s uciteli a feditelem Newyorské Skoly pro neslysici
(New York School for Deaf), kde bratfi bchem kratkého
reziden¢niho pobytu vytvofili mnozstvi zvukovych soch pro déti:
»Nechali jsme se inspirovat jednoduchosti, s kterou se soucasné
umeéni stalo vzdélavacim nastrojem. Napriklad ve Skolce dostanou
deti pastelky, se kterymi pak kresli na papir své viastni, niterné
predstavy. Kousek po kousku se tak uci strukture toho, co kresli
a tim take jejich napady dostavaji jasnéjsi obrysy. Nasim zamerem
bylo vytvorit nastroj, ktery by umoznil stejny efekt v hudbé —
misto pastelek deéti dostanou noty, ze kterych pak mohou vytvaret
originalni melodie (Baschet 1999: 152).

Workshoptim a préaci s détmi se bratfi Baschetové vénovali
intenzivné po cely zbytek kariéry. Ukazalo se, Ze d€ti reaguji
na jejich nastroje okamzit¢ a velmi intuitivné.” Na zadost
nekolika uditeld vytvoftili specidlni edukativni program nazvany
Instrumentarium Baschet, se kterym procestovali zejména
Francii, ale také Velkou Britanii (Barbican, 1983), Némecko,
Spanélsko a USA (Guggenheim Foundation, program Learning to
Read through the Arts). Specialné pro tyto Gcely vytvofili ¢trnact
novych zvukovych soch. Na tyto nastroje, které byly mensich
rozmérd, se dalo hrat prsty, nehty, rukama, riznymi druhy palicek
nebo i pefim. ,,Cilem bylo naucit déti poslouchat zvuky, které
jednotlivé produkuji, pak poslouchat ostatni, spole¢né hrat a tim
je naucit hudebni citlivosti jesté predtim, nez se nauci technice
hrani na nastroje,” vysvétluje Frangois Baschet (1999: 153).

3. ,,Bernard a Frangois méli jasny a neménny cil, a to umoznit kazdému uzit si zvuk jejich
soch. Bernard a jeho rozristajici se tym pracovali od 80. let na tvorb¢ a peclivé definici
Pedagogického instrumentdria. VSechny tyto objekty a metody pro ,piijemné‘ uceni
se staly hlavnim zajmem Bernarda a jeho spolecnosti Stuctures Sonores Baschet.*
(Emailovéa komunikace s Martim Ruizem, prosinec 2016).
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Od komodifikace uméni k vyzkumu a sdileni

Zména kurzu od uméleckého svéta k vyucovani nebyla jedinym
problematickym faktorem pro zafazeni prace Francoise a Bernarda
Baschetovych. Od pocatku tu byla dalsi otazka, ktera se vznasela
ve vzduchu: Jsou jejich dila ¢isté uméleckymi, estetickymi objekty,
anebo hudebnimi nastroji s jasnou uzitnosti a marketingovym
charakterem? Bratriim Baschetovym nepfislo nikdy zv1ast dtlezité
kreslit délici ¢aru mezi obéma svéty. OvSem Zzurnalisté, média
a kuratoti byli touto nejasnosti zneklidnéni a nevédeli, jak o jejich
nastrojich hovofit a kam je zaradit. Ob¢ skupiny pochopily, Ze
takova nevyhranénost znesnadnuje kategorizaci a marketing téchto
objekt v uméleckém svété, ktery podléha prisnym obchodnim
pravidlim. Kvili vystavé v Muzeu moderniho uméni (MOMA)
v New Yorku v roce 1965 byli Baschetové nuceni si tuto otazku
vyjasnit, alespoil po pravni strance:

»Odjelijsme do New Yorku predstavit vystavuv muzeu Moderniho
uméni (MOMA), po které nasledovala vystava v soukromé galerii
Dicka Waddella. Poslali jsme sochy v prepravnich bedndch.
Americkad celni sprava za nami poslala reditele Umélecké sekce,
pana Sama Lachera osobné. Zeptal se: ,Je mozné vytvairet hudbu
prostrednictvim vasich soch? * Hrdé jsme odpovedéli: ,Nejen, zZe se
s nimi da vytvaret hudba, dokonce budeme hrat na koncerté Bacha,
Vivaldiho, Bartoka...  ,To je velmi Spatné, ‘ prerusil nas Lacher,
,zde v USA je uméni definovano jako neuzitecné. Jestlize vase sochy
vytvareji hudbu, nejedna se o umeni, ale o ndstroje a na ty se vaze
Sestndactiprocentni clo z jejich hodnoty. ** (Baschet 1999: 111)

Nedlouho predtim se feSil podobny problém s rumunskym
umélcem Constantinem Brancusim, jehoz objekty nebyly
americkym celnim tGfadem klasifikovany jako umélecka dila, ale
pouze jako kameny. Brancusi piived] situaci k soudu, vyhral a od
té doby je abstraktni uméni osvobozeno od cla. Bratii Baschetovi
se rozhodli podstoupit stejny proces — a vyhrali také. Vysledkem
byla zména americké legislativy, jejiz soucasti je od té doby
»baschetovsky*“ dodatek potvrzujici, ze sochy vytvarejici hudbu
jsou rovnéz osvobozeny od cla.
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Cristal Baschet

Vystava v MOMA méla velky uspéch, a dokonce 1 zurnalisté
tentokrat psali pozitivni recenze. To vedlo k dal§imu dtlezitému
obratu v kariéfe bratii Baschetovych. Tim byla realizace zvukové
fontany pro komer¢ni centrum v Rochesteru ve stat¢ New York,
jehoz zadavatelem byl David Bermant, feditel sit¢ supermarkett.
Bermant si fontdnu zamiloval natolik, ze bratrim Baschetovym
nabidl vytvofeni asociace, ktera by jim umoznila realizaci
zvukovych fontan po celych Spojenych statech americkych
(Baschet [nedat.]). To by pro bratry Baschetovy znamenalo velkou
sumu penéz a vlastné i realizaci amerického snu. Nicméné prave
v tuto chvili se Frangois a Bernard rozhodli vystoupit z vlaku, ktery
nabral smér komodifikace jejich uméni, a naopak se plné obratili
¢elem k vyzkumu, vzdélavani a sdileni nastroja s vetejnosti. V roce
1968 byli pozvani na olympijské hry v Mexiku a vytvofili dvacet
novych soch, na které mohli navstévnici hrat. OvSem nejvétSim
projektem v jejich kariéfe bylo pozvani od japonského skladatele
Toru Takemitsu na Expo do Osaky v roce 1970. Poprvé a také
naposledy dostali neomezeny rozpocet na konstrukci svych soch
a v Japonsku pak stravili Sest mésic ve spolupraci s mistnimi
asistenty. Béhem Expa se na jejich vystavé vystiidalo kolem péti
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Cristal Baschet

miliont lidi. V nasledujicich letech zkonstruovali nescetné dalsich
soch pro rtizné ptilezitosti na riznych mistech celé¢ho svéta.

Budouci generace Baschetovych nastroji: Metaludic Baschet
a Bohemian Cristal Instrument

Jestlize energie obou bratrli v poslednich letech lehce uvadala,
o to vice se soustiedili na ptedani svych znalosti. Pod kfidlem oboru
Bellas Artes na barcelonské univerzit¢ UBE se podatilo vytvorit
katalansko-francouzskou uskupeni nazvané Metaludic Baschet
studio,* jehoz naplni je zachovani dédictvi bratrti Baschetii, mapo-
vani jejich dosavadnich nastroji po svété, ale také tvorba novych
kusti pod nazvem aprés-Baschet sculptures (post-baschetovské
sochy). V Cele studia stoji mlady umelec a konstruktér Marti Ruiz
(*1982). Ten se stal béhem poslednich let spolupracovnikem
a pritelem bratri Baschetovych, ktefi mu predali svoje know-how.
Na svou spolupraci s nimi vzpomina takto: ,,Francois, se kterymi
Jjsme meéli nejuzsi osobni vztah, se nam s radosti vénoval, oddané

4. Uskupeni pouziva take nazev Taller d‘Escultura Sonora Baschet (Dilna zvukovych
soch Baschet ). Srov. <http://www.tallerbaschet.cat>.
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Premiéra dvou nastrojii Baschet na koncertu v ramci festivalu Sklenéné méstecko
v Zelezném Brodé. Foto Petr Cerva 2014

pomahal pri shromazdovani dokumentace a predaval nam sve
veskeré vedomosti. Prijimal nové pristupy a zdal se velmi spokojeny,
kdyz vidél, Ze jsme schopni se postarat o participativni ,, Please
Play* vystavy, vytvaret novou hudbu s jeho pitvodnimi sochami,
opravit a udrfovat je, a to pak zejména ty z Osaky sedmdesdtych
let. Kazdy krok, ve kterém jsme uspéli, byl pro nej velkou ulevou
a znamenim, Ze i kdyz opusti tento svét, nova krev bude pokracovat
v jejich cesté s respektem k minulosti a touhou po novych objevech.*
(Emailovy rozhovor s M. Ruizem, prosinec 2016)

Diky nékolikameési¢ni renovaci privedl Ruiz po Ctyficeti letech
k zivotu zvukové sochy vystavené na Expu v Osace a v 16t& 2015
usporadal rozsahlou vystavu Baschetovych soch v Barceloné. Byl
to také on, kdo m¢ uvedl do podivuhodného svéta zvukovych soch
bratrti Baschetll. Diky nému jsem také hrdym vlastnikem prvniho
ceského nastroje s jejich odkazem.

Bohemian Cristal Instrument, jak jsme nastroj nazvali, je soucasti
nové rodiny aprés-Baschet sculptures. Své jméno dostal diky
pouziti ¢eského skla na jeho vyrobu a slovo Cristal je nardzkou
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na puvodni Baschet Cristal, ktery je jeho ptedlohou. Vznikl v 1ét&
2012 po ¢trnacti dnech spoluprace s HG Ateliérem a sklarnami
Kolektiv. Poprvé jsme ho predstavili na Mezinarodnim sklaiském
sympoziu v Novém Boru téhoz roku v fijnu v ramci audiovizualni
performance Sklo vyteklo z prasklé vany na téma krize Ceského
sklafstvi. Tento Cesky nastroj z linie Cristal Baschett se stal prvnim
a zatim jedinym kusem na svété vytvorenym z ¢eského barevného
skla a jako odkaz na spolupraci je orientovany vertikalné do tvaru
Spanélského végjite. Od doby svého vzniku jsem méla moznost ho
predstavit na Ostravskych dnech (2015), TEDx talku v Kalifornii
nebo na festivalu Sklenéné méstetko v Zelezném Brodé (2014),
kde prob¢hl koncert se dvéma baschetovskymi nastroji — M. Ruiz
hral na klasicky Cristal Baschet a ja na na$ Bohemian Cristal
Instrument.

Zavér: umélecky a eticky odkaz

Po Sedesati letech umélecké prace bratii Baschetovi zanechali
nejen desitky unikatnich hudebnich nastroji a soch, ale také
jedineény moralni a intelektudlni ramec jednani v kontextu
uméleckého svéta a jeho trzniho zaméfeni. Razantné se vymezili
vici procesu komodifikace nastroji,’ proti intelektualnimu elitafstvi
i institucionalizovanému, rigidnimu charakteru trhu s uménim.
[ kdyz jim tento pfistup pfinesl mnohé problémy, byla to evidentné
jedind mozna cesta, ve které se oba umélci citili uptimni sami k sob¢
a svému uméleckému vyjadieni.® I to bylo a je divodem, pro¢ se
jejich nastroje nikdy nestaly zalezitosti masového zdjmu nebo
zdrojem zavratného bohatstvi jejich tvirct, které bylo zamérem
mnoha jinych hudebnich vynalezcii, napt. Leona Theremina
s jeho Thereminem nebo Roberta Mooga s moog syntenzatory.
Frangois a Bernard Baschetovi se rozhodli, Ze mnohem vétsi cenu

W

Ani dnes neni mozné nastroje bratfi Baschetti nikde zakoupit.

6. To potvrzuje v emailovém rozhovoru z prosince 2016 i Marti Ruiz: ,,Francois nemél
zadny zdjem na osobnim uznani. Byl naopak aktivistou, bojovnikem za idedly
socidlniho vlivu védy a uméni az do svych poslednich dnt.*
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nez komodifikace uméni a konzervace dél v depozitatich muzei
a soukromych sbirkdch ma pro né moznost posouvat hranice
uméni, vnimani hudby a zvuku a sdileni téchto zkuSenosti a zazitki
s béznymi lidmi. Heslo ,,7ouch and Play* (,,Dotykej se a hraj*) se
tak stdva svéraznou, hravou a zaroven subverzivni metaforou, ktera
se promitala do celého tviir¢iho obdobi a zivotniho pfistupu bratii
Baschet.

Prameny:

Osobni a emailova komunikace s Martim Ruizem od ¢ervence 2010 do prosince 2016.
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The Baschet Brothers and their Sound Sculptures: Touch and Play!

In the early 1950s, Europe became a leader in pioneering music concepts. Artists like
Pierre Shaeffer and Karlheinz Stockhausen expanded ideas about what music, sound, and
live performance mean and represent. As participants in this artistic movement, Frangois
and Bernard Baschet brought their own perspectives on public performance and the use of
instruments. Over a period of six decades, they built a myriad of experimental instruments
and sound sculptures and utilized them for research, education, exhibitions, and
performances around the world. Based on a personal experience of building and performing
with apres Baschet sculpture, Bohemian Cristal Instrument, the author demonstrates how
the Baschet brothers addressed the topic of democratization, the institutionalization of art,
audience participation, and commodification (Taylor) in their music and art work and how
this reflected their personal beliefs.

Key words: Instruments; experimental instruments; DIY instruments; sound sculptures;
the Baschet Brothers; glass; commodification; education.
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Medailony autori:

Ing. Petr Dorizka je specialista na world music publikujici v ¢eském
i mezinarodnim tisku. Pro stanici Vltava pfipravuje od roku 1988 potad
Hudba na pomezi, od 1992 je ¢lenem rozhlasového panelu World Music
Charts Europe, jako zahrani¢ni reportér prispival pro kanadsky rozhlas
CBC. Od roku 2002 pfednasel na Fakulté humanitnich studii UK v Praze,
2007 byl jmenovan jednim ze 7 Samuraji veletrhu WOMEX, dva roky byl
¢lenem poroty Austrian World Music Awards. Posledni ¢tyfi roky se podili
na organizaci konference Czech Music Crossroads v Ostrave.

Kontakt: pdoruzka@gmail.com

Boris Klepal je hudebni kritik a publicista, primarnimi oblastmi jeho zajmu
jsou opera a vazna hudba. V soucasné dobe¢ je pravidelnym spolupracovnikem
CRo 3 stanice Vltava, Hospodaiskych novin a asopisu Harmonie. Do &ervna
2016 byl séfredaktorem internetového portalu Brno — mésto hudby. Publikuje
& publikoval v HIS Voice, Czech Music Quarterly, Ceska pozice, Literarnich
novinach atd.

Kontakt: info@borisklepal.cz

Mgr. Matéj Kratochvil, Ph.D., vystudoval muzikologii na Univerzit¢
Palackého v Olomouci. Pracuje v oddéleni etnomuzikologie Etnologického
tistavu AV CR, v. v. i., kde se vénuje jednak historickym ziznamim lidové
hudby, jednak soucasnym podobam a proménam hudebnich tradic. Je aktivni
téz jako hudebni publicista pisici o soucasné vazné a experimentalni hudbé
(HIS Voice, Czech Music Quarterly, Cesky rozhlas, Harmonie). Pfednasi
na Univerzité Karlové a New York University Prague.

Kontakt: kratochvil@etno.eu.cas.cz

JiFi Morav¢éik je hudebni publicista na volné noze vénujici se world music
a tradi¢ni hudbé. Vedle spoluprace s hudebnimi periodiky (UNI, Harmonie,
Folk, Crossroads) publikoval také v ¢asopisech Reflex, Respekt a v dennim
tisku. PFipravuje a sam uvadi pofady na stanici Cesky rozhlas Vltava
a v Ceském rozhlase Hradec Kralové.

Kontakt: jiri.moravcik@world-music.cz

Mgr. Lenka Moravkova, Dis., studuje doktorsky program na University
of California v Riverside, obor etnomuzikologie a digitalni hudba. Jejim
hlavnim akademickym zaméfenim je digitalni hudba a novomedialni
kultura. Pro CRo Vltava ptipravuje potad Cajovna s KnofLenkou. Jako
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multimedidlni umélkyné a hudebnice (My Name Is Ann, Bohemian Cristal
Instrument) vystavuje a koncertuje v Evrope i USA.
Kontakt: lenkamoravek@gmail.com

PhDr. Ale§ Opekar, CSc., je absolventem ceStiny a hudebni vychovy na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Do roku 1998 pracoval
jako muzikolog Ustavu pro hudebni v&du zamé&feny na teorii a historii
popularni hudby. Pfednasi o popularni hudbé a world music na Filozofické
fakulté¢ Masarykovy univerzity v Brng, fidi projekt Popmuseum a pracuje
jako hudebni dramaturg Ceského rozhlasu Vitava v Praze.

Kontakt: ales.opekar@rozhlas.cz

Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSc., vystudovala etnologii na brnénské
Filozofické fakulté. Po absolvovani interni védecké aspirantury zde od roku
1992 piisobi v Ustavu evropské etnologie. Kromé& historiografie a teorie
etnologie se zaméiuje predevsim na studium folkloru a folklorismu.
Kontakt: pavlicov@phil.muni.cz

RNDr. Jifi Plocek vystudoval Pfirodovédeckou fakultu Masarykovy
univerzity (diive UJEP) v Brné, poté pracoval n¢kolik let ve vyzkumu.
Kromé toho piisobil nékolik let jako profesionalni hudebnik a hudebni
vydavatel (GNOSIS BRNO) zaméteny na moravskou lidovou hudbu.
V letech 2006-2016 pracoval jako rozhlasovy redaktor v Ceském rozhlase
Brno, je ¢inny téz jako publicista a $éfredaktor Kulturnich novin.
Kontakt: jplocek@volny.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D., u¢i na Katedfe anglické¢ho jazyka
a literatury Pedagogické fakulty MU v Brné€. Specializuje na literaturu
anglicky mluvicich zemi, vcetné ustni lidové slovesnosti, nabizi také
vybérovy predmét Lidova a etnicka hudba anglicky mluvicich zemi. Dvé
desetileti spolupracovala s Ceskym rozhlasem Brno, v letech 2014 a 2015
uvadéla hudebni potad Slezina v Radiu Cas/Brnénsko.

Kontakt: irenap@volny.cz

PhDr. Jan Sobotka absolvoval obor knihovnictvi a védecké informace na
Filozofické fakulté¢ UK v Praze, pisobi v Narodni knihovné. Od roku 1990
publikuje v hudebnich periodikach a denicich; spolupracoval s n¢kolika
rozhlasovymi stanicemi. Vénuje se predevSim historii revivalu lidové
hudby. Aktivné provozuje tradi¢ni blues a blizké zanry.

Kontakt: brokenharp@centrum.cz
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Mgr. Milan Tesar je vedoucim hudebni redakce Radia Proglas. Jako
hudebni publicista spolupracuje s dalsimi médii (Casopisy Harmonie, UNI,
Katolicky tydenik, Brno — mé&sto hudby, CRo Jazz). Vénuje se predeviim
tzv. menSinovym hudebnim zanrim: folku, jazzu, blues, world music
a alternativni hudbe.

Kontakt: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova pracuje v Etnologickém tstavu AV CR, v. v. i.,
pracovisté Brno. Zabyva se zpévnosti v méstském i venkovském prostiedi,
monografickym studiem interpretll, interetnickymi vztahy v hudebnim
folkloru, soucasnou etnokulturni tradici a pfipravou pisnovych edici. Externé
prednasi na Ustavu evropské etnologie FF MU v Brng.

Kontakt: marta.toncrova@seznam.cz

PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., vystudovala hudebni védu a etnologii
na Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné. Od roku 1994
pisobi v Etnologickém ustavu AV CR, v. v. i, pracovi§té Brno. Zabyva se
zejména vyzkumem a zpiistupniovanim folklornich pramend, folklorismem,
etnokulturnimi tradicemi v soucasné spolecnosti a etnickymi stereotypy.
Kontakt: uhlikova@seznam.cz

Julia Ulehla absolvovala obory vokalni interpretace (titul (Master of
Music) a literaturu na Eastman School of Music, bakalatsky titul (Bachelor
of Arts) ziskala v oboru hudba na Standfordové univerzité. V soucasnosti je
doktorskou studentkou etnomuzikologie na University of British Columbia
v kanadském Vancouveru. Zabyvd se mj. lidovou hudbou Slovécka.
V severni Americe a v Evropé vystupuje aktivné s projektem Dalava, ktery
je zaroven konkrétni ukazkou jejiho vyzkumu moravské lidové pisné.
Kontakt: julia.ulehla@gmail.com

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., piisobi na katedie antropologie Zapado-
ceské univerzity. Zabyva se hudebnim zivotem zapadoceského regionu.
Vice nez dvacet pét let je stalou ptispévatelkou kulturni rubriky Plzeniského
deniku. V soucasné dob¢ téz prispiva do Casopisu Plz (Plzensky literarni
zivot).

Kontakt: ulrichova.marta@gmail.com
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Z mezinarodniho kolokvia konaného od roku 2003 v Namésti nad
Oslavou v ramci hudebniho festivalu Folkové prazdniny dosud
vysly tyto sborniky:

1. Od folkloru k world music / From Folklore to World Music (2003)

2. Od vychodu na zapad a od zapadu na vychod / From the East
to the West and From the West to the East (2005)

3. Kouzla ve world music / The Magic of World Music (2006)
4. Mé srdce je na Vysociné / My Hearts in the Highlands (2007)

5. Hledani korenii: NepreruSena cesta / Searching for Roots:
A journey uninterrupted (2008)

6. Smich a plac¢ / Lough and Cry (2009)

7. Od folkloru k world music: Hudba a ritual (2010)

8. Od folkloru k world music.: Cesty za vizi (2011)

9. Od folkloru k world music: Hudba a bariery (2012)
10. Od folkloru k world music: Co patri do encyklopedie (2013)
11. Od folkloru k world music: Svet v nas, my ve svété (2014)

12. Od folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu (2015)
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