JAK SE RODIi HUDBA ANEB
JEDEN MALY BLUEGRASSOVY PRIBEH

Jiri Plocek

Znovu a znovu si kladu otazku, jak se to stane, Ze se z nékoho vyloupne
muzikant? K této otazce se vaze zakonité druha: Jak se viibec rodi hudba?
Z ¢eho pochazi ono vnitini nutkani vyjadrit to, co se v ¢loveku rozehralo,
anebo kde se vibec bere potieba rozehrat sebe samého? Napodoba
hraje bezpochyby dulezitou roli, ¢loveék se identifikuje s nécim, co jej
zasahne, co jej vnitin¢ oslovi, ale neni to vSe. Jeho duse, jez je nabita
uritym potencidlem (je ,,pod napétim*) a vykazuje ur€ity typ nadani
k seberealizaci (,,vybiti®), se v urcitém okamziku potka s rozhodujicim
zazitkem, zdzehem, ktery udd azimut dal§i cesty. Neni to s nejveétsi
pravdépodobnosti jeden jediny okamzik, byt plsobivé chvile si pozdé&ji
vybavujeme snadnéji, ale je jich cela fada, a tak se postupné zptesiuje
zivotni orientace zasaZzeného. Jeho snazeni se zacili na urcity typ zivotniho
projevu. D¢j se co dé;.

Muzikantem se ¢loveék stava piedevsim pod vlivem téch nejhlubsich,
velmi bezprostiednich a intenzivnich rezonanci, jez se dotykaji samych
zakladl bytosti a jeji potfeby vnitiniho vyladéni. Ta potfeba se vyznacuje
velkou naléhavosti a cesta jejiho naplnéni je veskrze iracionalni v tom
nejlepsim slova smyslu. Mizeme pfipustit, ze nékdo ma od tlého détstvi
racionalni plan, Ze se stane Beethovenem, Pavarottim nebo Gottem,
bude Gsp&$ny a oslovi miliony posluchacii. Moje osobni zkuSenost — at’
uZ vnitini ¢i odpozorovana z muzikantského prostfedi — sveédci spise
pro néco jiného: Hlavnim hybatelem je osudova laska k hudbg, to je
conditio sine qua non. Hudba je jako feka, do niz se ¢lovek touzi vnofit
a nechat se unaset. Radost z hudby, ktera prostupuje t€lem i dusi, je jedno
z nejintenzivnéjsich opojenti, které znam. Cil, k némuz se ¢lovek upina, je
zahalen tajemstvim. Malokdo na pocatku jasné vi, jak vysoky je horizont
jeho touhy, zda ztistane na urovni spontdnniho samouka, nebo se posune
k pokro¢ilejsim formam hudebniho vyjadfovani a uplatnéni.

Na druhé strané — onen zjevny tvofivy potencial, specifické nadani
a schopnosti ¢lovéka jsou neobycejné vlivanymi faktory. Jsou podminkou
»spravného® setkani. To, Ze se nékdo zamiluje zrovna do kytary, by bylo

204



mozna vysvétlitelné jeji Sirokou oblibou a vSestrannym uplatnénim, ale
pro¢ se n¢kdo osudove upne na banjo, mandolinu, nebo dokonce na zcela
okrajovy nastroj, jakym je dobro? To nejsou v zadném piipadé mechanické
,,zhamosti, zaloZzené na né&jaké libovili. Zde se potkava spravné vnitini
nastaveni se spravnym protéjSkem, s jeho podobou i zvukem, pfitahuji
se jako poly plus a minus. Stejné tak neni libovolné to, jakym hudebnim
jazykem se ¢lovek rozhodne promlouvat. Nevybavuje se mi zadna jasna
paralela mezi kulturou rodného regionu, rodnym jazykem a posléze
hudebnim jazykem (zanrem), k némuz ¢lovék prilne — nebo 1épe, jejz
v sobé ¢loveék objevi. Bylo by tu asi zapotiebi vicevrstevného zkoumani,
ale to uz jsou otazky pro samostatné pojednani, k némuz se nyni necitim
kompetentni. Chei popsat jen jeden maly ptibéh, jak se rodila hudba u mne
a v mém nejbliz§im okoli.

Bluegrassové slunce

V prispévku pro loniské kolokvium Od folkloru k word music jsem
sice psal metaforicky o své muzikantské cest¢ do Ameriky a zpét,
ale ve skutecnosti jsem se také snazil popsat ony momenty prvotniho
okouzleni, které mne a moje kamarady pfivedly k aktivnimu péstovani
hudby. A kter¢ mne zdanlivé paradoxné v Ceském prostiedi privedly
k bluegrassu a posléze i k dal§im Zanrtim, které se nam staly nasi hudebni
mluvou. Okouzleni prvnimi nahravkami Eeskych Greenhorns, jejich
americkymi vzory (Bill Monroe&Blue Grass Boys, Flatt&Scruggs),
stejné jako pozdéjsi uhranuti tvofivymi vyboji mladé generace americkych
bluegrassovych muzikantti (David Grisman, Tony Trischka, New Grass
Revival, Andy Statman, Tony Rice, Bela Fleck) byly nepochybn¢ pevnou
soucasti nasi muzikantské cesty. Pfi pohledu zpét se vzdy znovu musim
ptat: Co nas k té hudbé tolik ptitahovalo? Ta touha musela byt neobycejné
silna, protoze o tomto, svym zplisobem okrajovém, Zanru jsme se za
realného socialismu (normalizace) v 70. letech nemohli pfimym zptisobem
dozvédet takika nic. Informace i nahravky jsme ziskavali krkolomné
a s obtizemi, o nastrojich ani nemluvé. Originalni instrumenty (napt. od
renomované firmy Gibson) se tu nedaly nikde koupit — a i kdyby, tak
jejich ceny dosahovaly pro nas za ,,zeleznou oponou® astronomickych
vysin. Na banjo, dobro ¢i mandolinu v nasem okoli nikdo oficialné
nevyucoval. Ano, existovaly jakési publikace: jednoducha Kotikova Skola
hry na mandolinu & pozdg&ji banjova skola Marko Cermaka, ale upfimné
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feCeno — mezi nimi a realnym svétem bluegrassu zela obrovska propast.
Ty spravné noty tam zkratka chybély. UCili jsme se tedy predevSim
pracnym kopirovanim puavodnich nahravek (Sifenych v nejruzngjsi
kvalité na magnetofonovych pascich), coz pfinaSelo mnohé zapeklité
chvile zpisobené tfeba krkolomnymi prstoklady, ponévadz jsme neméli
systematické $koleni v herni technice.

Nejen hrat, ale mit na co hrat

koupil mandolinu ¢eské vyroby, tak nejenze vibec nevypadala jako
ty, na néz hrali na fotkdch nasi americti hrdinové, ale nepfiblizovala
se jim ani zvukem, ktery byl slaby a ,dratény“. Pfi hrani v kapele
neplnil svou tlohu. Pétistrunna bluegrassova banja se v socialistickém
Ceskoslovensku zprvu vibec neprodavala a az nékdy po poloving
70. let se v obchodech objevil prvni tuzemsky typ. Jenze konstrukéné
i zvukové s nim byl podobny problém jako s mou prvni mandolinou.
Pak jsme zjistili, ze v tzv. vychodnim Némecku (Némecké demokratické
republice) se vyrabi pétistrunné banjo pod znackou Marma a obcas si
je tam nékdo koupil. Banjo od zapadonémeckého velkého vyrobce
hudebnich nastroji Framus také vyjimecné nékdo ptivezl. Obecné v§ak
nebyly tyto nastroje jednoduse dostupné.

A tak jsme hledali cesty, jak si nastroje opatfit. Svata Kotas, pozdéji
jedna z nejvyrazné€jSich a nejoriginalnéjSich osobnosti ¢eské banjové
hry, od roku 1979 spolutviirce hudebni tvare slavné skupiny Poutnici,
si prvni banjo postavil v prvni poloviné 70. let za pomoci svého otce,
zdatného zédmecnika. Stavéli je podle fotografie a vysledkem bylo
exoticky vypadajici banjo (tzv. folkové) — mélo totiz kolik pro patou
strunu umistény na boku hmatniku u sedmého prazce. Pravé bluegrassové
banjo jej ma u patého prazce. Dalsi dvé banja uz si postavil Svat'a sam
a jedno z nich zapujcil Robertu Kfestanovi, ktery s nim pak od roku
1979 pusobil jesté néjakou dobu ve skupiné Poutnici. Svata Kotas
vedle své muzikantské aktivity stavi banja dodnes. Robert Kiestan si
jako chlapec své prvni banjo postavil sam — z rysovaciho prkna vyrobil
hmatnik a z tamburiny télo nastroje. Tento nastroj vSak pfili§ dlouho
nevydrzel. Pak se mu od jednoho znamého podafilo koupit podomacku
vyrobenou kopii banja Framus — na splatky, za celych tisic korun! Pro
gymnazialniho studenta to tehdy byly obrovské penize.
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Blue Water Mill Band nataci v roce 1983 své prvni nahravky na chalupé rodiny Krizovy.
Zleva: Petr , Pedro* Sury (kontrabas), Josef Pokorny (housle), Lubomir ,, Kudlas*
Novotny (mistr zvuku), Petr Svec (kytara), Jiri Plocek (mandolina), Petr ., Rollins*“ K#iz
(dobro), Robert ,,Slach* Krestan (banjo). Zdroj: Archiv Jifiho Plocka

Mné se podaftilo uskuteénit kuriézni vyménu—svou provozuschopnou,
ale zvukové nevhodnou mandolinu jsem vymeénil ve skladu jednoho
tamburasského spolku za mandolinu, ktera méla sice ulomeny krk — ale
télem se vzdalené podobala zakladnimu modelu americké mandoliny
znacky Gibson. Houslai mi krk opravil a zvuk tohoto nastroje se uz
priblizoval vytouzenému zvuku z nahravek. Dal$i nastroj mi pak vyrobil
FrantiSek Furch, ktery v 80. letech zacinal podomacku s vyrobou
nastrojli. Jeho prvni mandoliny a banja byly kuriéznimi hybridy — téla
nastrojii byla vytvorena z laminatu tvrzeného epoxidem, coZ pfipominalo
tehdejsi svétovou novinku — kytary Ovation. S timto nastrojem jsem
pozd¢ji absolvoval vétSinu svého angazma u Poutnikd (1988-1991).
Furch posléze od této techniky upustil a zacal vyrabét ve vEt§im mnozstvi
celodfeveéné nastroje — kytary i mandoliny. Takto vynalézave si po¢inala
tehdy cela nase bluegrassova generace.

Tyto ismévné vzpominky jsou jen malym stfipkem v mozaice hudebni
historie, ale dokumentuji silu touhy, ktera nas nakonec ptivedla ke zrozeni
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nasi hudby. Ta je zachovana na mnoha nahravkach nejen Poutnikt, ale
i skupin, které tvofily sou¢ast jednoho vzajemné provazaného hudebniho
pole a nasly si svou cestu a uznani doma i v zahranici.

Soucasné se zrozenim hudby nelze nevidét i dalsi vysledky tohoto
spontanniho usili: Vyrostla tu generace vyrobci hudebnich nastroja
sveétovych parametri. Namatkou uvedu jména Eduard Kristufek
(mandoliny Krishot), Frantisek Furch (Furch Guitars), Jaroslav Priicha
(Priicha Bluegrass Instruments), Rosta Capek (Capek Bluegrass and
Jazz Instruments) nebo Vladislav Ptacek, ktery vyrabi a dodava specialni
banjové segmenty nasim i renomovanym americkym vyrobcim. S témi
vSemi jsme se v 70. a 80. letech potkavali nejen jako kolegové —amatérsti
muzikanti — ale byli jsme svédky (¢i prvnimi uzivateli) jejich prvnich
vyrobnich pokust. Tak se rodi hudba.

Tento esej venuji Irené Pribylové, nasi souputnici a nedocenitelné kronikarce,
kterd pro mne a mé spoluhrace znovu objevila zapomenuté nahravky sessionové
skupiny Blue Water Mill Band z let 1983—1985. Zvlasté prvni nahravka tvori
prvni — byt oficialné nevydané — ,, album *“ nasi brnénské bluegrassové generace.
Setkali se v ni muzikanti ze skupin Védro, Poutnici a Classic Newgrass Quartet.
A perlicka na zavér — houslista Védra Josef Pokorny z prvni nahravky se pozdeji
stal primasem muziky Slovackého kruzku v Brné. I takové jsou cesty hudby!

How music is born, or, one little bluegrass music story

Music is born long before it reaches its listeners. Young people are hit and enchanted by
ideas which penetrate their bodies and souls and give rise to a great desire to make music
regardless of what is available. In Czechoslovakia in the early 1970s, the author of the
paper was one of many young people who followed a huge wave of interest in American
bluegrass music (even bigger in the Czech lands than in the rest of Europe). Personal
memoirs symbolically unite the author with the whole musical generation of the period.
The author shares his recollections with readers: the lack of original recordings, the early
Czech model performers, the non-existence of appropriate musical instruments, and the
urge for information. As a result, the country produced respectable musical bands, a great
number of original recordings, and excellent Czech makers of musical instruments.
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