HRANI PRO RADOST: OD SLEZINY PO SEJSN

Irena Pribylova

Hrani na scéné a mimo scénu jsou pro mnohé hudebniky spojené
nadoby — jedno vede k druhému a vzajemné se ovliviiuji. Zatimco vSak
radost a potéSeni z vlastniho hrani na podiu zazije zlomek populace,
hrani ,,pod pédiem®, mimo vymezeny a organizovany prostor, patii uz
ziejmé automaticky k nasi identité. Pro¢ jinak by se fikalo ,,Co Cech, to
muzikant*?

V nasledujicich fadcich se zaméfim na dvé oblasti spontanniho hrani
pro radost, s nimiZ mam osobni zkusenost — jsou to trampské sleziny
abluegrassové jam-sessiony. Zatimco trampska hudba vznikla mimo scénu
anapodia se dostala pozdéji, bluegrass se odviji od podiového vystupovani,
takze hrani mimo p6dium je az jeho nasledkem. Nékde uprostied se vsak
bluegrass a trampska hudba a jejich aktéfi setkavaji. Prilezitosti praktikovat
hudbu a zpév mimo opravdové koncertni, divadelni ¢i tane¢ni podium
je v obou piikladech mnoho: v trampské hudb¢ jsou to osadni taboraky,
vyroéni potlachy! a taky samotny tramping, tedy toulani mimo mésto,
o vikendech a dovolenych. Zpiva a hraje se ve vlaku cestou na trampsky
vandr, pii péSim presunu z nadrazi k trampské osadg, na vyletnim parniku
¢i v kénoi, v hospode¢ pfi ¢ekani na vlak. Takzvané sleziny jsou potom pro
trampy zélezitosti méstskou a odehravaji se pracovnimu tydnu. Spontanni
hrani bluegrassu je u nas spojené se vznikem piehlidek a festivali pro
tzv. amatérské soubory?: v zakulisich koncertnich salt a festivalti méli
muzikanti z riznych kapel fadu pfilezitosti zahrat si neoficialn€, pro
radost a zaroven si vyménit tehdy nedostupné informace o bluegrassu.
Se zménou rezimu se po roce 1989 prilezitosti rozsitily o cilena setkani
v bluegrassové hudebnim kempu ¢i na bluegrassové diln¢. Proménil se
i charakter bluegrassovych jam-sessiond.

1. Trampsky potlach je slavnostni ohen, s typickymi ritualy a programem. Termin je
ptevzaty z dobrodruzné literatury: u indiani amerického severozapadu pivodné
oznac¢oval slavnostni shromazdéni.

2. Nejznaméjsi je Porta, zalozena 1967 jako soutézni piehlidka trampskych soubort,
nasledné rozsifena o zanry zvané folk a country, s regionalnimi pfedkoly. Existuje
dosud (2015).
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Kde a jak se u nas zacaly pouzivat vyrazy slezina a jam-session?
V souvislosti s hudbou patii oba terminy k nespisovné, hovorové,
slangové vrstve CeStiny. Slezina je ve spisovné cesting ,,organ v biisni
duting“.®* Dale je slezina uvadéna jako slangové slovo a moravismus;
typickymi ptiklady jsou ve slovnicich rybafska slezina a $kolni slezina.
Ve Smirbuchu jazyka ceského Patrika Oufednika se slezina ocitla ve
spolecenstvi synonym pro vyrazy ,schiizka, sraz: scuk, slez, slezak,
slezina, ses$n, sej$n, spich, rande” (Oufednik 2005: 282). Lehce tedy
vyvodime, ze ve mé&sté Brné se slezinou podle kontextu mize rozumét
také trampska slezina (Cili spisovné schtizka ¢i sraz tramptl).

Co se tyka jam-sessiont (dzemii, dzemsejsnii, sejsnit), v ¢esting je tento
vyraz cizi a zatim nema Cesky ekvivalent. V KlimeSoveé Slovniku cizich
slov nachazime u vyrazu dzem jen ,fid$i zavafeninu s nerozvaienymi
kousky ovoce* (Klime§ 1981: 129). Podobné i v soucasném Slovniku
spisovného jazyka ceského (2011) — dzem ano, ale dZemsejsn ne. Jdeme-li
k jazykovym kotentim, potom vykladové slovniky angli¢tiny spojuji jam-
sessiony vyhradné s jazzem nebo rockem a zdaraziuji neformalni hrani
bez ptedchoziho planovani ¢i zkouseni (Cambridge: 770) nebo neformalni
setkani muzikantd, ktefi spolu neformalné hraji napévy/melodie, které
obvykle vSichni znaji (Webster: 722), ptipadné jde o improvizované
hrani, zejména pro vlastni potéSeni (Slovnik amerikanismu: 313).
Protoze bluegrassovy jam-session do jazykovych vykladovych slovnikl
jesté nevstoupil, musime hledat v jinych materialech. Podle pfirucky
pro bluegrassové houslisty autora Waynea Erbsena (2005: 51) znamena
,»a_jam® pravé jen neformalni muzicirovani pro pobaveni.

Existenci trampskych slezin zaznamenali uz prvni historici trampingu.
Slovo slezina pouziva Bob Hurikan v obsahlé Historii trampingu® jen
asi Ctyfikrat, nejprve v souvislosti se slezinou trampskych osad na
Ceskobudgjovicku v 30. letech 20. stoleti, dvakrat také v odkazu na
tehdejSi moravské trampy. Pro prvorepublikové trampy znamenala
slezina sraz v pivodnim slova smyslu, spolecenskou situaci, a hudba
konkrétné jmenovana neni.

3. Viz Slovnik spisovného jazyka ceského 2011 [online] [cit. 20. 7. 2015]. Dostupné z:
<http://ssjc.ujc.cas.cz/>.
4. Poprvé vysla v roce 1940 a autor na ni pracoval podle svych slov dvanact let.
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Historik brnénského trampingu Pavel Ci¢a Jelinek v knize Voldni vétru
(1991) jmenuje u slezin konkrétni mista, osady i osadniky, trampské
sbory i kapely a charakter hudby. Nejstarsi odkaz na slezinu jsem v jeho
textu nasla ve spojeni s dobou té€sné po druhé svétové valce, a také zde je
ziejmé minén osadni sraz: ,,Dal$i osada, ktera se nesmazatelné zapsala
do historie brnénské trampské pisné, byla osada Tornado, zalozena
v Regkovicich roku 1946. Sleziny méla v 1ét& na skalce nad rybnikem
nebo na ostrivku rybnika u Pafizkova mlyna v Regkovicich, v zim& pak
na zamecku, ktery je jiz zboteny.“ (Jelinek 1991: 19)

Padesata 1éta a trampské sleziny zminuje kratce Jifi Skuhrovec Lucan
v Trampské historii reky Oslavky (2004): ,,Zac¢inalo pro nas néco nového,
na Ketkovaku dosud neznamého [...]. Setkavali jsme se s kamarady
z Brna, ktefi nas ucili poznavat ten ,jejich® tramping. Podavali si ruce,
jak se dnes fika, ,zalamovali palce, v tydnu chodili na sleziny, jezdili
na potlachy [...].” (Skuhrovec Lucan 2004: 4) Zde uz je konkrétné
vymezeno, ze slezina se kona mimo vikend, tedy i mimo osadu.

Obdobi 60. let znamenala pro trampské hnuti nastup nové generace,
boj o moderni trampskou pisnicku a také pokusy o urcitou organizaci
trampskych osad. P. Jelinek upozoriiuje na spojitost trampskych osad
s trampskymi sbory a uvadi, jak to fungovalo v jeho domovské brnénské
Karabing: ,,Zacatek byl jako u vétSiny sbort klasicky — ohné, potlachy,
sleziny, nejvice se vSak zpivalo v Ostrové (u Macochy) v restauraci
u pani Némcové, zvané Matka jeskynaru.“ (Jelinek 1991: 41) Zde uz je
trampska slezina spojena se zpévem a zahrnuje i necleny dané osady.

Jelinek je také pamétnikem velkych, strukturovanych meziosadnich
slezin na Brnénsku v 70. letech, tésné pfed zacatkem normalizace:
,»Velikym pfinosem pro rozvoj trampské pisn¢ byly akce Svazu
brnénskych osad. Své nejvétsi slavy snad dosahlo SBO v roce 1971.
Misto jarnich a podzimnich ohiiti v Sebetové ma SBO pravidelné sleziny
v Medlankach v sale restaurace u Némcii. Na téchto slezinach ma kazda
osada svij program.* (Jelinek 1991: 51)

V 80. letech se na slezinach v Brné setkavali jak pfislusnici
predvalecné trampské generace, tak jejich nasledovnici. Mnohé trampské
kapely nebo sbory se v té€ dob¢ uz rozpadly (tfeba imrtim nebo emigraci
¢lent), ale pravé na slezinach mohl ¢lovék potkat ty, co pfezili nebo
vydrzeli. P. Jelinek vzpomina na legendarni Pavouky: ,,Pavouci, jak uz
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Pavel Jelinek ukazuje

CD Setkani na Kanci louce,
Jjedno z mnoha alb trampské
hudby, které produkoval.
Foto Irena Pribylova 1996

jejich nazev naznacuje, nikam nespéchali, prosté nekdy pfisli a pekné
zazpivali. Nejlépe snad na svych slezinach, které se st€hovaly od Bicana
ke Komarkovi, do Ponorky a pies Antonitka ke Spinavcovi. Na jejich
slezinach si zahraje Rolf, zazpiva Rora, prosté kazdy, kdo pfijde. Sbor jiz
delsi dobu oficialné nefunguje, ale Pavouci pofad jesté zpivat dovedou.*
(Jelinek 1991: 23)

Osmdesata léta jsou na Brnénsku spojena také s osadami Rowers
a Pfiboj. Jelinek pfipomina osadni ,usedlost Rancho de Rowero
v Radoskové nad udolim Vajtecu. A tam v konirné se konaji néktera
setkani a sleziny” (Jelinek 1991: 40). Tyto sleziny byly vé€hlasné. To,
co v publikaci Voldani vétru zatazuje Jelinek do roku 1985, platilo pro
vétSinu z nich: ,,Kouzlo této sleziny vSak bylo v tom, Ze se zpivalo pro
radost ptitomnych muzikantl a n€kolika hostd...“ (Jelinek 1991: 40)°

5. Uvolnénou atmosféru téchto hudebnich setkani zachytilo CD Vandr do padesatejch 2,
s podtitulem Betdlné potlach na Vajtecu (Venkow, 1992). Na ran¢i osady Rowers nataceli
osadnici a muzikanti z Karabiny, Rowerd, T.E. Bandu a z trampskych osad od feky
Oslavky. Podobng v roce 1991 vznikl na ranéi potad Ceské televize s nazvem Vandr do
Rowers City, kde spolu v jedné mistnosti hrali — jako na sleziné — domaci Rowers, dale
Karabina, T.E. Band, hosté Miki a Wabi Ryvolovi, Tony Linhart a skupina K.T.O.
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V 80. letech bylo na Brnénsku mnozstvi pfilezitosti, pfi nichz
trampské skupiny a sbory (a také bluegrassové kapely) mohly vystoupit
pied publikem, na scéné.® Dokonce se o nékteré z nich zacala zajimat
televize (brnénské studio tehdejsi Ceskoslovenské televize) nebo
rozhlas (brnénské studio Ceskoslovenského rozhlasu). Odkaz na dobovy
televizni potfad ve svém jméné, ale soukromy charakter méla v roce1986
prehlidka trampské pisné Hudba z trampiria. P. Jelinek uvadi, Ze ji,
,potadaly osady Rowers a Piiboj. Konala se vzdy v sale [v Brné] na
Botanické a byla to Cisté trampska seslost, nebot’ vstup byl hlavné pro
pozvané kamarady ze slezin [...]. Hraly vzdy poradajici osady [...]
a jejich hosté.” (Jelinek 1991: 65) SpoleCensky sal funkcionalistické
budovy Husova sboru Cirkve ¢eskoslovenské v Botanické ulici v Brné
se nezda byt tim pravym mistem pro trampské sleziny, jako pamétnik
vSak musim fici, Ze misto vyhovovalo skvéle a snad tam fungovalo
i n&jaké tekuté obcerstveni.

Z vyse uvedenych ptikladi je vidét, Ze slezina je pohyblivy ttvar, na
jehoz jedné strané muze stat zivelné hrani v hospod¢ a na strané druhé
soukromd ptehlidka hrani pro pozvané. Jadrem slezin je vSak zpév
pro radost. Na sleziné zpivaji nebo hraji vSichni pfitomni, osady nebo
kapely se smisi a repertoar nahle vSichni znaji. Atmosféra spoleéného
zpivani a hrani pfiméje ke zpévu i nahodné navstévniky nebo nezpévaky.
Opakované a pocetné brnénské trampské sleziny v 70. a 80. letech
20. stoleti ptisp€ly ke vzniku a upevnéni tzv. brnénského trampského
soundu: charakteristickych ryst, jimiz se trampska piseii na Brnénsku
lisila od pisni prazskych nebo ostravskych trampt’.

Sleziny, jak si je pamatuji z 80. a 90. let, se odbyvaly nejcastéji
v hostincich niz§i cenové skupiny, v samostatném zadnim salénku,
uprostfed pracovniho tydne v podveCernich hodinach. Den v tydnu
a frekvence schiizek byly vysledkem neformalni dohody. Na sleziny
prichézeli jednotlivi ¢lenové trampskych osad nebo trampové samotaii

6. Krom¢ méstskych a krajskych kol Porty existovaly piehlidky v Brné v Rubinu, v séle
Stadionu a v pfilehlém letnim kiné, skupina Ozvéna potadala vecery PTO na Klajdovce
v Li$ni. Nadregionalni soutéz a prehlidka trampské pisné Namést'skéa placka se konala
v meésté nad fekou Oslavou pravidelné uz od roku 1971.

7. Pievladajici swingovy rytmus, v obsazeni vyrazna solova kytara ¢i kytary, idedlné jedna
z nich znacky Gibson, kromé s6lového i sborovy zpév.
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a také jejich partnerky, které tieba o vikendech ziistavaly doma; cizince
(netrampa) musel nékdo pozvat nebo pfivést. Bé&Znym nastrojem byla
a dodnes je na slezin¢ kytara (vice kytar) a dalsi nastroje podle dostupnosti
nebo mody. Na sleziné se zpiva a hraje, pije pivo, domlouvaji se vikendové
a jiné vandry, prohlizeji ¢i dopliuji se zdznamy z cest. Muze tu zaznit jesté
nehotova pisnicka, kterou pak pfitomni vyzkouseji a daji ji definitivni
podobu. Pfipadné ma na slezin¢ — nebo jesté pied ni — zkousku osadni
sbor nebo kapela. Mnozi Gi¢astnici jsou obleceni po trampsku — v zeleném,
v maskacich, nékdy i s povéstnym li§¢im ohonem na klobouku. Trampa,
ktery jede v tydnu v Bmé Salinou na slezinu, kazdy pozna.

V dobé rozvoje bluegrassu v ¢eskych zemich, tedy v 70. a 80. letech
20. stoleti, slouzily jam-sessiony nejen jako spontanni muzicirovani pro
radost zucastnénych, ale jesté Castéji jako neformalni skoly ¢i dilny — pro
hry na nastroje, zpév a souborovou hru, dale jako mista vymény informaci
o déni a repertoaru v oboru u nas i za tzv. zeleznou oponou a zaroven
i jako ptrehlidky hudebnich nastroji a informaci o nich. Bluegrassovy jam-
session, podobné jako trampska slezina, je zalezitost okamzita, jedine¢na
a spiSe nezachytitelna. Protoze se u nas v 70. a 80. letech jam-sessiony
odehravaly obvykle po skon¢eni hudebnich festivall, ptehlidek nebo
soutézi, miizeme vzpominky na né najit ve festivalovych zpravodajich,
ro¢enkach nebo zpévnicich a skolach hry na nastroje.

Vyraznou ulohu pro domaci bluegrassovou komunitu mél festival
Banjo Jamboree, dnes uznavany jako nejstar§i a nejdéle trvajici
bluegrassovy festival v Evrop€. Vznikl v roce 1973 v Kopidlné jako
»Sraz banjistli a zaroven takovy maly festivalek kapel, které si mezi
sebou pfedaji zkuSenosti“, jak napsal jeho zakladatel Jan Macak
(1997: 7) ve sborniku k pétadvaceti letiim této akce. Béhem devatenacti
let existence na louce u mistni sokolovny (nez se festival pfesunul
jinam)® se Banjo Jamboree v KopidIné profilovalo jako ptehlidka toho
nejlepsiho v domacim bluegrassu, ale zarovei i jako ohromna hudebni
dilna. Ve zminéném sborniku vzpominaji desitky banjistti na jednotlivé
roéniky festivalu, na atmosféru a hudebni setkdni na pddiu i mimo.
Zden¢k Farar z prazské skupiny Stop V5 barvité vylicil jam-session po

8. Festival pozdéji zménil potadatele a pfestehoval se. Od roku 2002 dosud (2015) se kona
v Caslavi a jeho pofadatelem je Bluegrassova asociace CR. Vice na <www.bacr.cz>.
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Banjo Jamboree 1975. Jan Macak treti zprava v dolni rade, Zdenek Farar druhy zleva
v horni fadé. Foto z archivu Jana Macdaka

Banjo Jamboree roku 1975 jako fantastické Silenstvi (viz citace nize).
S odstupem cCasu dnes musime fici, ze bluegrassové jam-sessiony,
na kterych se hraly americké skladby a zpivalo se anglicky a cesky,
predstavovaly v 70. a 80. letech ostrivky okamzité a naprosté svobody
a umoznovaly zapomenout na to, co ¢loveéka ¢eka po navratu z vikendu
doma, v realném Ceskoslovensku.

k%

Zden¢k Faraf vzpomind na Banjo Jamboree 1975 ve sborniku Bluegrass
v Kopidlné 25 let (srov. Macéak 1997: 30-31):

»Tehdy se sjeli hlavné muzikanti a i s divaky jsme se vsichni vesli do sokolovny.
Viastni soutezni vystoupeni bylo pouze rozinkou na dortu, to hlavni se delo
vSude kolem. Pocasi tehdy pralo a my jsme okamzité po prijezdu v sobotnim
dopoledni vytahli nastroje a hrali prakticky az do naseho vystoupen témer bez
prestani. Dnes, kdyz nad tim uvazuji, tak nechdapu, co jsme vlastné tak dlouho
mohli hrat, protoze repertoar tak bohaty nebyl, a tak jsme viastné ,hoblovali‘
notoricky znamé breakdowny a hornpipy pordd dokola a hrozné nas to bavilo.

Schytavali jsme si navzdajem riizné rify a kombinovali slozent nasich muzikanti

196



Banjo Jamboree v roce 1986. Skupina Védro z Brna se chysta na vystoupeni: Laco Povolny
s banjem, Tomas Buzek s dobrem, Jifi Plocek s mandolinou. Foto Irena Pribylova

v improvizovanych sestavach. To, co bylo fantastické, byla absolutni pohoda
a pocit ohromného pratelstvi se vsemi lidmi, které c¢lovek potkaval, ackoliv je
nikdy predtim nevidel. V tu chvili jsem ale jesté nevedél, ze to hlavni nds teprve
ceka. Na tehdejsi jam‘ v Ledkové do smrti nezapomenu. Ten Sileny maraton
pidlikani riznych (prevazné podomdcku vyrobenych) benz, mandolin, kvileni
houslovych slajdii vyvrcholil asi ve dvé v noci uvniti v narvané hospodé silenym
,Will the Circle Be Unbroken‘ a naslednym ,Oranzovym expresem’, kdy Vincek
z Volupsiji a Pepa Brdzda z Krajanu stali uprostied hospody na stole a stirali
housle jak o zivot a vsichni ostatni kolem v davovém Silenstvi (a alkoholovém
opojeni) vic ivali, nez zpivali a vic mlatili do svych ndstrojii, nez aby se to dalo
nazvat hranim. Ani nevim, kdy a kde jsem usnul, ale vim, Ze jsem mél rano
proSoupany lak na zadni desce vlastnoruc¢né vyrobeného banja a na nedélni
gala vystoupeni mi musel tricko piijcit kamarad, protoze jsem svoje mél hrozné
zamazané od moridla. Miij mozek byl tak zblbly bluegrassovou muzikou, zZe kdyz
Jjsem v nedéli vecer nastoupil do autobusu a ten se rozjel, tak jsem byl presvédcen,
Ze v ném nekdo hraje na basu, v tramvaji jsem zase slySel mandolinu a tahle
halucinace mé pak provazely jesté cely den.*
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Podobn¢ jako na Banjo Jamboree fungovaly bluegrassové jam-
sessiony napf. na regionalnich ptehlidkach a soutézich typu Posviceni
v modrém (Jablonec nad Nisou od roku 1973, bluegrass a country) nebo
Mohelnicky dostavnik (Mohelnice od roku 1975, bluegrass, trampska
hudba a folk). Bluegrass Marathon (zalozeny v Boru u Tachova roku
1980)° mél ve srovnani s vychodoéeskymi nebo moravskymi piehlidkami
dosti vyluény charakter a filozofii diky moderni historii regionu, v niz
figuruji Ameri¢ané osvobozujici Plzen v roce 1945. Bluegrassové jam-
sessiony, které propukaly po skonceni festivalu na chalupé poradateld
v nedalekych Borovanech a trvaly cely vikend, dosahovaly ve své
barvitosti véhlasu jam-sessiond v KopidInég a jeste je piekonavaly.

Mistem bluegrassovych jam-sessiond se v 80. letech stalo i nékolika-
denni finale celostatni Porty v Plzni, kam se tato soutézni ptehlidka
v letech 1981-1991 vracela opakované. V ramci nesoutéZnich blokt
(divadla, country tanec¢ni, regiondlni piehlidky) tam =ziskal prostor
i bluegrass. V noci se v hospudkach v aredlu festivalu setkavali
bluegrassovi muzikanti — zastupci jednotlivych krajt, ktefi prosli sitem
soutéze. D4 se Tici, Ze to opravdu byli ti nejlepsi v republice. A ted’ méli
nékolik dnli na to, aby si zahrali spolu, okoukali, co je kde nového,
probrali jména téch, ktefi zmizeli a jejichz mista je tfeba v kapelach
nahradit, néco nového vymysleli a po n€kolikadennim hrani se tésili na
ptiste. Kytarista, zpévak a textai MiSa Hrom¢ik!® vzpominal v roce 2014
pro portal Blue Grass Cz na plzenské jam-sessiony takto: ,,Myslim tfeba
vypéstovany zvyk v 80. letech na plzenské Porté¢ sejit se po koncertnim
programu kazdy vecer v salasi Bajkal pod Vystavistém a jamovat az do
rana. Utastnici jam si hrani tam tak oblibili, Ze stacilo fict ,p¥isti rok ve
sttedu v Bajkalu‘ a véd€li jsme, Ze se tam znova sejdeme.*

V dobg, kdy v domacim bluegrassu byl ¢asto ve vyhod¢ ten, kdo mél
ptistup k zahrani¢nim nahravkam, ukazaly bluegrassové jam-sessiony,
jaky vyznam ma neformalni hrani s nékym opravdu lepsim. Koncem
80. let se na jednotlivych akcich v konkrétnich regionech, casto diky

9. O historii BG Marathonu piSe Tomas Hnévsa — srov. na <http://www.bgmarathon.cz/
historie.htm>.

10. Clen skupiny Ucho, ktera v roce 1986 ziskala v Plzni nejvyssi ocenéni — interpretaéni
Portu.
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Bluegrassovy jam-session na Porté v Plzni v poloviné 80. let. Autor nezndmy.
Foto z archivu Ireny PFibylové

osobnim kontaktim a odvaznym ¢i osvicenym potadatelim, mohli nasi
muzikanti na domdaci ptd¢ vyjimecné setkat mimo poddium i s hraci
ze zahrani¢i. Na tyto okamziky vzpomind Petr Kus', zp&vak, autor
a mandolinista: ,,Teprve o néco pozd&ji jsem na vlastni o¢i vidél prvni
AmeriCany hrat a zpivat. Bylo to na koncertech pofadanych americkym
velvyslanectvim. Zdaleka nejvic pro mne znamenalo setkani [v roce
1987] s Markem O’Connorem, Jerry Douglassem, Russem Barenbergem,
Glennem Worfem a Kathy Chiavolou. Kromé koncertu v Lucerné jsem se
se vSemi potkal jesté dvakrat v soukromi a jednou jsme si dokonce spoleéné
zadzemovali. Pfestoze jsme nikomu z nich nesahali ani po kotniky, nedali
nam to nikterak znat. Prosté to tahli, a kdyz se to hodilo, dali prostor i nam.
A mné¢ se najednou zdalo, Ze vim, co mam hrat, jak to mam hrat, a Ze je to
vs§echno GipIn€ normalni a jednoduché.” (Kis 1999: 13)

11. Clen skupiny Blanket, ktera v roce 1987 ziskala v Plzni nejvy3si ocenéni — interpretacni
Portu.
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Setkani a jam-sessiony s bluegrassovymi zapadnimi cizinci v 80. letech
nebyly pocetné. Prijeli Amazing Grass z Francie (1984), Country Trash
z Holandska (1986), vySe zminéni Ameri¢ané na ¢eské turné USIA (The
United States Information Agency) v roce 1987, Tony Trischka a skupina
Skyline (1988) a v roce 1989 Tony Trischka, italsky kytarista Beppe
Gambetta a holandska skupina Groundspeed'? (srov. DoleZal — Langer
1991). Nejrizngjsi bluegrassové jam-sessiony a existence kvalitni
domaci bluegrassové scény mi pomohly pfi rozhodovani, koho na konci
80. let oslovit a pfemluvit na pozici lektord na prvnich ¢eskoslovenskych
bluegrassovych dilnach."

Vyvoj trampskych slezin a bluegrassovych jam-sessiont vstoupil se
zmeénou politické situace v zemi po roce 1989 do nové faze. Po otevieni
hranic vyjeli do svéta jak trampové, tak bluegrassovi muzikanti, a mnozi
emigranti se naopak vratili doma. Trampské sleziny se konajiiv zahranici
a na jinych kontinentech, ¢esti (a slovensti) trampové uz mohou volné
jezdit na své celosvétové potlachy. Nasi bluegrassovi muzikanti na sebe
upozoriuji na americké i evropské hudebni scéné; poté, co navazali prvni
kontakty, jezdi do zahranici na turné i na soutéze a mnozi ziskali dobré
jméno jako vynikajici lektofina evropskych hudebnich dilnach nebo jako
vyrobei nastroji. Tradi¢ni trampské sleziny i neformalni bluegrassové
jam-sessiony se z hudebniho svéta nevytratily. Kromé nich se vSak pod
starym jménem muze objevit i novy obsah nebo forma. Pavel Jelinek
pét let uvadél na komerénim radiu v Brné hudebni potfad s nazvem
Slezina™. Nejriznéjsi trampské sleziny a jejich devadesatileté ¢i mladsi
aktéry mohli vidét divaci dokumentarnich potadii Ceské televize, v roce
2015 napt. v ramci cyklu Folklorika nebo v seridlu Zvidastni znameni
touha. Bluegrassové jam-sessiony se dostaly na oficialni podia: vznikl
a zanikl festival Jamgrass v Jindfichové Hradci, v Praze a $ir§im okoli

12. Také na néekolik ro¢nikd festivalu Intercountry, ktery potfadal Pragokoncert, pfijeli
do Prahy koncem 80. let zahrani¢ni umeélci, mj. americti The Bellamy Brothers,
The Moody Brothers, George Hamilton IV nebo Asleep at the Wheel. O naslednych
bluegrassovych jam-sessionech se v$ak v souvislosti s Intercountry nemluvi.

13.V ¢ervenci 1989 v Plzni na Porté, v srpnu 1989 ve Velkych Némcicich u Bfeclavi, na jaie
1990 na Rychorské boudé v Krkonosich, v srpnu 1990 opét ve Velkych Néméicich.

14. Ja jsem v ném pak pokraCovala témét dva roky. Pofad skonéil se zménou formatu
vysilani v srpnu 2015.
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Ucastnici Bluegrass Jamu ziskali
opravdovy bluegrassovy dzem...
Foto Irena Pribylova 2015

existuji nejruznéjsi pravidelné ,,oteviené bluegrassové jamy*, na severni
Moravé zorganizovali pro vefejnost uz tiindctkrat festival Bluegrass
Jam" a v centru Moravy se tiikrat konal muzikantsky vikendovy
Bluegrass Jam ve westernovém méstecku v Boskovicich. Novinkou
jsou certifikované bluegrassové tdbory, v nichz se zajemci uci zaklady
hry na jam-sessionu. Pod nazvem Jam Camp si je nechal zaregistrovat
americky banjista Pete Wernick a jeho ¢esti a slovensti lektofi je ispé§né
nabizeji i u nas.

Bluegrass a trampska hudba provozované aktivné mimo poédium maji
hodné spole¢ného. Bluegrassovy jam-session i trampska slezina jsou
ukéazkové spontdnni zpévni a herni pfilezitosti, které umoznuji svym
ucastnikiim ziskat pocit sounalezitosti se skupinou stejné¢ naladénych
lidi. Pomineme-li stylové a zanrové atributy, jsou si slezina i sejsn
vlastn€ dost podobné: u obou najdeme diiraz na spolec¢né sdileny prostor,
cilenou komunikaci prostfednictvim hudby ¢i textu pisné, pozitivni

15. Srov. <http://bgdzem.cz/>.
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emoce a spontaneitu. Na sleziné i na sejsnu se hraje a zpiva pro radost.
Teprve vybér a vznik repertoaru a vztah k podiu v§ak trampskou slezinu
abluegrassovy jam-session dotvafi a vzajemné odliSuje. Trampska hudba
vznika primarné pro potfeby komunity (trampskych osad, trampskych
sbort, trampského hnuti), $ifi se istnim podanim a na podia se dostava
az s n&¢jakym zpozdénim. Bluegrass u nas predstavuje kontakt s cizi
kulturou. Aby mohli hrat bluegrass, museli naSinci nejprve zvladnout
taje hry na pétistrunné banjo (nebo si i banjo vyrobit), nauéit se anglicky
(alesponl ne€kteti) a ptijmout za své skladby ¢i rytmy, které vznikaly za
oceanem (napf. hornpipy a breakdowny, o kterych mluvil Zden¢k Farar).
Jednou z véci, kterd umoznila cestu bluegrassu na ceska podia, byla také
predchozi existence trampské hudby. Kapitolu o bluegrassu a trampské
hudbé na pédiu si v§ak musime nechat na jindy.

Literatura:

BOHLMAN, Philip V. 1988: The Study of Folk Music in the Modern World. Bloomington
and Indianopolis: Indiana University.

Cambridge Advanced Learner s Dictionary, 2008. Third Edition. Cambridge: CUP.

DOLEZAL, Ivan — LANGER, Miloslav Jakub 2001. Porta znamend brdna... (i do nového
stoleti?). Praha: Adonai s.r.o0.

ERBSEN, Wayne 2005: Old-Time Fiddle for the Complete Ignoramus! Native Grounds
Books and Music.

HURIKAN, Bob 1990 1940: Déjiny trampingu. Praha: Novinaf.

JELINEK, Pavel Cica 1991: Voldni vétru. Historie brnénské trampské pisné. Brmo:
Konvoj.

KLIMES, Lumir 1981. Slovnik cizich slov. Praha: SPN.

KUS, Petr 1999: Famy — Pisnicky a povidéni o bluegrassu. Mnichovice: Country Home.

MACAK, Jan 1997: Bluegrass v Kopidiné 25 let. Kopidino: Autoklub CR KopidIno.

OUREDNIK, Patrik 2005: Smirbuch jazyka ceského. Slovnik nekonvencni cestiny 1945—
1989. Praha a Litomysl: Paseka.

PEPRNIK, Jaroslav 1982. Slovnik amerikanismii. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi.

Redakce: ,,Rozhovor s Michalem Hrom¢ikem®. Blue Grass Cz [online] [cit. 25. 8. 2015].
Dostupné z: <www.bgcz.net>.

SKUHROVEC LUCAN, Jiti 2004: Trampskda historie Feky Oslavky. Padochov: Oslavské
boudy.

Slovnik spisovného jazyka ceského. Ustav pro jazyk &esky, v. v. i. [online] 2011.
Dostupné z: <http://ssjc.ujc.cas.cz/>.

Webster s New World Dictionary of American English. 1991. Third College Edition. New
York: Prentice Hall.

202



Playing for fun: From a tramping music get-together to a bluegrass
jam-session

The article explores informal music-making in two distinct Czech music areas, tramping
music and Czech bluegrass music. Starting with a linguistic point of view, the author shows
that a tramping music get-together uses the Czech slang term slezina, while bluegrass music
jam-sessions keep their English name in Czech. The tramping music slezina has developed
in connection with informal social meetings of followers of an outdoor movement called
tramping. While the movement flourished during weekends along the mountain hikes,
forest walks and canoe trips of young people, the music get-togethers filled their work-
day evenings in the city. The features and philosophy of tramping music get-togethers are
shown on examples from the 1940s to the 1980s, with a special focus on the city of Brno
and surroundings. Bluegrass music backstage jam-sessions provided fun and excitement,
but they also functioned as informal workshops in Czechoslovakia in the 1970s and
1980s. Vivid personal recollections of those involved in bluegrass music jam-sessions are
provided. The author stresses the role of the Banjo Jamboree and other bluegrass music
festivals in informal music making, the rare and important presence of American pickers
in Czechoslovakia, as well as the sense of liberty which bluegrass jam-sessions provided
under communism.Finally, the author briefly comments on the changes in the form and
content of slezina and bluegrass music jam-sessions after 1989 in the country.

Key words: Jam-session; get-together;informal music-making; bluegrass music;
tramping music; Banjo Jamboree; Americans in Czechoslovakia.
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