LIDOVY ZPEVAK MIMO SCENU: | 5
JOZKA SEVERIN Z TVRDONIC NA JIZNi MORAVE

Marta Toncrova

K poznani té stranky lidového interpreta, ktera je vétSinou skryta
vefejnosti, se muzeme dobrat na zakladé monografického studia
jednotlivel. V odborném badani ma toto studium uz mnohaletou tradici.
Z pocatku se badatelé zamérili na vypravéce. Napf. rusky folklorista
Mark Azadovskij psal o sibifské vypravééce,' pozdé&ji se védci zabyvali
i zpévaky a piibyvalo podobnych studii. I v byvalém Ceskoslovensku
se objevila monografie Karla Plicky o zpévaéce Evé Studenicové,’
nasledovala kniha Josefa Kresanka o Zuzce Selecké.? V ¢eském jazyce
vysla vynikajici publikace Jifiho Pajera o zpévacce Marii Prochazkové
ze Straznice, které vénovalo pozornost hned nékolik badatelil, zejména
Vladimir Ulehla ve své Zivé pisni.*

Monografické zaméreni vyzkumu je nepochybn€ zajimavé a piinosné
u vSech nositelli ¢i interpretll, nicméné u téch zpévakt a hudebnikd, které
zna verejnost z vystupovani na podiu pied publikem, pomaha odhalit
fadu skutecnosti a faktorti, které piisobily pii utvafeni jejich umeéleckého
profilu, at’ uz jde o zpév, hru na nastroj nebo tanec. Objasnuje tak nikoli
pouze vysledek, ale cely proces utvareni umélce a jeho projevu. Téma
zaméfené na scénu a prostredi mimo ni mne inspirovalo k novému pohledu
na material ziskany pred fadou let. Slo o vyzkum uréité &asti vefejnosti
dobfe znamé osobnosti ¢eské kultury, predniho interpreta lidovych pisni,
zpévaka Jozky Severina (1916-1991) z obce Tvrdonice na Bieclavsku, od
jehoz narozeni uplyne v roce 1916 sto let.

Ve svém rodném kraji — v jihomoravském regionu Podluzi — se
J. Severin uplatiioval jako zpévak od mladi, v cemz nésledoval Gspésné

1. Azadovskij, Mark 1926: Eine sibirische Mdrchenerzihlerin. Helsinky: Academia
scientiarum Fennica.

2. Plicka, Karel 1926: Eva Studenicova spieva. Tur¢. Sv. Martin: Matica slovenska.

Kresanek, Jozef 1943: Zuzka Selecka spieva. Tur¢. Sv. Martin: Matica slovenska.

4. Pajer, Jiti 1986: Marie Prochdzkova (1886-1986). Zpévacka ze Strdznice. Hodonin:
Okresni kulturni stiedisko; tyz: Stoletd pisen. Zpévacka Marie Prochdzkovd. Straznice:
Etnos; Ulehla, Vladimir 1949: Zivd piseii. Praha: F. Borovy.
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své rodice. Jeho popularita vSak vzristala zejména od 50. let minulého
stoleti, a to diky spoluti¢éinkovani v tehdejsim Ceskoslovenském rozhlase,
s nove zalozenym Brnénskym rozhlasovym orchestrem lidovych néstroja
(Janak 1977). Véhlas J. Severina jako lidového zpévéaka obdarovaného
nadhernym vysokym hlasem piekro¢il rodnou obec i zpévné Podluzi
zejména prostiednictvim médii: rozhlasu a gramofonovych nahravek,
castecné 1 televize. Doba tomu byla pfizniva, protoze podobnych zpévakt
neucinkovalo v rozhlase mnoho. A stalo se tak i zasluhou Cetnych
vystoupeni na riznych mistech byvalého Ceskoslovenska i na fadé
zahrani¢nich pddii. Severintiv lyricky tenor, typicky pro jizni Moravu, se
stal pfimo vzorem a ztélesnénim mistni pisfiové tradice. Na tomto misté
shrneme nékolik poznatkd, které vyplynuly na povrch béhem vice nez
desetiletého vyzkumu u J. Severina. Prob&hl v 80. a na zacatku 90. let
20. stoleti. Zpévaka jsem navstévovala v poslednich letech jeho Zivota
priblizné tiikrat az Ctyfikrat roéné. Zpev i rozhovory jsem nahravala
na magnetofon a nasledné transkribovala a vyhodnocovala, aby bylo
mozno pii dal§ich rozhovorech je znovu ovéfovat a korigovat. Doplitkem
vyzkumu bylo studium riznych pisemnych materialti a fotografii, které
mi J. Severin dal k dispozici.®

Zakladni predpoklad pro rozvoj péveckych dovednosti a vztahu
k hudbé viibec dalo zpévakovi rodinné a lokalni prostfedi, v némz
vyrustal a kde stravil vétSinu svého zivota. V Severinové rodiné byli
muzikanti i zpévaci. Dédecek z matciny strany byl coby ¢len kapely
znamym flighornistou”, dédecek z otcovy strany zase hradl na
Ctyfstrunny nastroj zvany dambofica a na okarinu, tatinek si vyslouzil
povést dobrého harmonikate, stejné jako Severiniv stryc. Protoze
vzdy nebylo dostatek financnich prostfedkll na zaplaceni celé kapely,
zpévakuv otec se svou harmonikou obstaraval cely hudebni doprovod
na mnohych svatbach nebo o fasanku. Maminka zase rada zpivala
a za svobodna jezdila s kamaradkou zpivat do Vidné, kde vystupovaly
s repertoarem sestavajicim z lidovych pisni. Zde se seznamila se svym
budoucim muzem. S kamaradkou zpivaly kromé lidovych pisni rovnéz

5. Nahravky z vyzkumu jsou ulozeny ve fonotéce Etnologického ustavu AV CR, v. v. i.,
(dale jen EUB) pod signaturami PE a P,. Srov. té7 Suldkova 1995.
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LP Ked'si ja zazpivam.
Bozena Sebetovskd,
Jozka Severin a BROLN.
Panton 1985

Slagry ajiné modni skladby umélého ptivodu pievedené do podluzackého
nareci. V takové podobé byly na zacatku 20. stoleti povazovany za tzv.
pravé lidové pisné. S nimi se zpévak setkaval od mladi a ty také tvotily
po jistou dobu nedilnou soucast jeho repertoaru.

., Byly doby, kdy treba dévcata, keré byly o tych pét rokii starsi ode
mna, nebo ani nebyly starsi, byly tak staré jak ja, tak tyto vsecky pésnicky
takové, jak uz se to rikal, ty haslerovské a ty Ceské... mély sesity a to si
vSecko psaly a zpivaly to zvecera jako nase pesnicky [...] Toto je ,Proc¢
ty, kukacko, nad ndmi kukas . A takové ty véci. “*

Po mnoha létech J. Severin na jedné besedé¢ vzpominal, jak jeli
s tvrdonickym slovackym krazkem poprvé vystupovat do Hodonina,
kde méli predvést, co uméji zazpivat. Zazpivali tam pisen Sel jsem ondy
Sumnym hajem a pak dal$i podobnou. To ovSem poradatelé nepfijali,
a tak zpévaky maminka J. Severina naucila piseit U Dunaja Saty prata,
plakata,’ se kterou pak na vystoupeni uspéli.® Vybrat vhodné pro
vystoupeni nebylo totiz v prvnich desetiletich 20. stoleti snadné.

6. EUB, sign. P, 92 A, rozhovor ze dne 1. 12. 1987.

7. Na Podluzi se souhlaska ,,1* na ur¢itych mistech vyslovuje jako ,,u“. Toto tzv. obalované
L1 se piepisuje jako ,,u“ nebo se pise preskrtnuté (1).

8. EUB, sign. PE 119, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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Jozka Severin pri rozhovoru s M. Toncrovou (Tvrdonice 7. 12. 1985). Foto Petr Toncr

., Stryc Béhunek® esté kdyz Zil, to? tenkradt ty magnetofony esté nebyly,
Ze a toz mné Fikd: ,No, tak vis co, seZen tam nekoho u vds a ja bych
dojét a ja bych nejaku tu pésnicku napsat.* No tak takovy, on byl zednik,
nejaky Juracek, dost ode mna starsi teda, neskaj by mu bylo sto rokii...
a toz on nam nazpival ale tricet pésnicek a z toho byly jenom tri nase. To
vSecko byly pésnicky treba vojanské, anebo takové ty haslerovske. Proste
ty, co sa kdysi zpivavaly. To aj moja matka zpivavata, ale zpivali to nasim
narecim a mysleli, zZe su to teda nase pésnicky, a nekeré se prave ujaly,
aj ty cCeské. A proto sa zpivaju dnes tieba aj na tem Kyjovsku kdekoliv
a kdykoliv jako lidové. Nase teda ne jako lidovd, ale slovicka lidova. *"°

9. Béhunek, Jaromir (1898—-1965), hudebnik, upravovatel, organizator, dlouholety cimbalista
a vedouci muziky Slovackého krazku v Brné. V roce 1949 opustil i s muzikou Slovacky
krizek a zalozil vlastni Slovacky soubor. Polozil zaklady repertoaru BROLNu,
J. Severina a Bozeny Sebetovské (viz pozn. 15). Srov. Necas 1997.

10. EUB, sign. P, 91B, rozhovor ze dne 1. 12. 1987.
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K zasadnimu obratu ve zp€vnosti na Podluzi doslo teprve v souvislosti
s obnovou tradiéniho pisnového repertoaru za pomoci nejriznéjSich
tisténych sbirek a s vytvofenim nového vztahu k hudebnimu folkloru
ve vznikajicich slovackych krazcich.!' Z tisténych pistovych edici
zv1asté Frantiska Susila, FrantiSka BartoSe nebo Jana Polacka'? se pak
dale formoval zpévakav repertoar sestaveny z lokalnich ¢i regionalnich
lidovych pisni. Uloha rodinného zizemi by nebyla dostatetnd
zdiraznéna, kdybychom pominuli dal§i generaci — zpévakovy déti.
Mozno konstatovat, Ze generacni transmise pokracovala dale stejnym
smérem. To, co zazival J. Severin sam v détstvi a mladi, se pak
opakovalo i v dal$i generaci. Dcera Julie, ktera zpoc¢atku prili§ ve zpévu
neprospivala, se s otcovou pomoci postupem casu vypracovala na
solovou zpévacku. Vystupovala pred publikem sama i v duetu se svym
slavnym otcem. Syn Josef hral na housle, zastaval roli primase, dnes
hraje v kapele, ktera nese nazev Muzika Jozky Severina.

Po struéném pfiblizeni zazemi, v némz se utvarel zpévacky profil
J. Severina, piejdéme k vlastnimu vyzkumu. Jednim z Gplné€ prvnich
poznatkti bylo zjisténi, ze si zpévak maximalné Setfi hlas. Pfi spolecnych
besedach a posezenich se vice mluvilo, nez zpivalo. V tomto sméru
se J. Severin choval jako profesionalni zpé&vaci, kupiikladu operni
pévei. Ostatné nemél k opete daleko, i kdyz cely jeho Zivot se odvijel
v prostoru rodné vesnice. Jeho vynikajici hlas brzy poznali odbornici.
Vroce 1941 J. Severin vystupoval v prazské inscenaci Janackovy opery
Jeji pastorkyna — spolu se tfemi dal$imi mladymi zpévaky z Tvrdonic
zde dva tydny téinkoval ve sboru rekruti.”

11. V Tvrdonicich vznikl v letech 1928/1929 pévecky sbor, jehoz vedoucim byl ucitel
Karel Ptidalik. Na repertoaru tohoto télesa byly piedevsim vlastenecké a zlidovélé
pisné. Ze zpévaki sboru vznikl v obci slovacky krazek, ktery se vénoval obnové
a péstovani lidovych pisni (Tvrdonice 1986: 401).

12. Frantisek Susil 1941: Moravské ndrodni pisné s napévy do textu viadénymi. Praha:
Vysehrad; Franti$ek Barto§ — Leo$ Janacek (eds.) 1899—1901: Ndarodni pisné moravské
v nové nasbirané. Praha: Ceska akademie cisare Frantiska Josefa pro védy, slovesnost
a umeni; Jan Polacek, 1936—1960: Slovacké pésnicky. Dil —V. Bmo: Slovacky krizek.
Dil VI-VII. Praha: Orbis.

13. Srov. vlastni zivotopis zpévéka a nahravku (EUB P, 41), kter¢ dal pro vyzkum
k dispozici. (Ulozeno v EUB, osobni fond J. Severina)
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Do rozhlasu uvedl J. Severina nékdejsi vedouci ceského vysilani
brnénského Radiojournalu a pozdéjsi vedouci akademického pracovisté
v Brné€, muzikolog a etnomuzikolog Karel Vetterl (srov. Toncrova 1993:
136-137). Také vyznamny dirigent a houslista Rafael Kubelik poznal
Severinovy pévecké kvality a zafidil jeho G¢inkovani v oratoriu Svatd
Ludmila od Antonina Dvotdka. Severin zpival sélovy part rolnika
pfi uvedeni této skladby v roce 1948 na hradnim nadvoii v Praze.
V programu koncertu se jeho jméno objevuje vedle jmen Marty Krasové,
Beno Blachuta a Eduarda Hakena.'* Nabidka, aby se vénoval opernimu
zpévu soustavné, J. Severina rovnéz neminula. Kariéra operniho
pévce jej vSak nezlakala a setrval u lidovych pisni. Zac¢al si nicméné
uvédomovat, ze hlas je dar, ktery je nutno péstovat a chranit, chce-li si
zpévak zachovat schopnost zpivat co nejdéle, i ve vyssim véku. Protoze
vystupoval pied publikem jesté dlouho po tom, kdy odesel do diichodu,
hlasova hygiena byla pro n¢j nutnosti a samoziejmosti. Odrazilo se
to pak i v naplni a povaze naSich vzajemnych vyzkumnych setkani.
Ostatné v rozhovorech vedenych nékolikrat do roka v prubéhu vice nez
deseti let se vyskytlo takové mnozstvi problémi a otazek, nad nimiz
se zpévak zamyslel a na néz hledal a daval odpovéd, ze hodiny tohoto
terénniho vyzkumu byvaly dostateéné vyplhovany vypravénim. Hned
jednu ze zakladnich otazek, tj. upfesnéni mista, kde se hudebni folklor
v jeho zivoté uplatiioval, vidél J. Severin nasledovng: ,,Spis, kdyz sme
délali narodopis"® a cheet nds nékdo videét aj poshichat, toz mosét dojet
do Tvrdonic, za nami, kdezto my dnes jezdime za posluchacama. A to
Je veliky rozdil, protoze uz to jevistni vystupeni mosi byt prizpiisobené.
Mosi to mét uroven, prosté neni to jak doma u muziky. Neco jinstho
je vcil tady zpivat ve sklepé, neco jiného je v hospodeé, neco jiného je
u muziky, a neco jiného je zpivat na podiu, na jevisti. A ten rozdil tam
musi byt.“1

V dobg, kdy se tento vyzkum realizoval, mél zpévak stale jeste fadu
vystoupeni. Hlas si proto Setfil a doma zpival pomérné malo, a to i pro

14. Tamtéz.

15. Touto formulaci oznacoval zpévak, stejn¢ jako fada jinych lidi v té dobé, uvadeéni
folkloru ptred publikem.

16. EUB, sign PE 119, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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potteby provadéného vyzkumu. Vyjimkou bylo nékolik spole¢nych
posezeni ve vinném sklepé, kdy se do zpévu zapojili i ostatni zpévaci
z Tvrdonic. V takovych chvilich lidovy zpévak na Podluzi zkratka
nemohl mléet. A v ptipadé J. Severina tomu nebylo jinak. Sila spole¢ného
zpévu se ukazala jako mocny stimul, kterému zpévaci na Podluzi
neodolaji. Slo pfedeviim o &isté muzsky projev. Pii ném se oviem solisté
podfizovali ostatnim zpévaktim. V takovych chvilich nebylo misto pro
uplatnéni osobnich kvalit a pro individualni pévecké manyry, které jsou
charakteristické pro muzsky sélovy zpév na Podluzi. Sdm zpévak si tyto
rozdily dobfe uvédomoval. V so6lovém zpévu si pocinal pomérné volné
a podle vlastniho vyjadfeni nikdy nezpival tutéz pisenn dvakrat stejné.
Zalezelo na jeho momentalni naladg, jestli zpomalil tempo, pohral si se
zdobenim napévu, nebo zda prodlouzil tieba v zavérech frazi rytmické
hodnoty. Zadné takové variatni obmény oviem nepfichazely v Givahu
pfi skupinovém zpévu. Pfi ném platila ur¢itd norma zpé€vniho podani,
kterou se citili vazani vSichni zpévaci.

Svou popularitu ziskal J. Severin nejdiive v duetu. Solové
zacal vystupovat zejména v rozhlase. Zndma byla jeho vystoupeni
a Cetné nahravky, které nazpival s BoZenou Sebetovskou'’ (1919—
1982) z Lanzhota. Tato zpévafka pak piesla k jinému hudebnimu
zanru a Severinovou péveckou partnerkou se stala jeho dcera Julie
Kucerova-Severinova. J. Severin zpival rovnéz spolecné s Drahomirou
Stibirkovou a s Jozkou Rampackem (1918-1987), dalsim vynikajicim
tenoristou z Tvrdonic. Ve zpévu dvou zpévakit byl a dosud je na
Podluzi obvykly dvojhlas, tzv. terciovy paralelismus, to znamena
vedeni hlasti v paralelnich terciich a sextach. Pii zpévu J. Severina
a J. Rampacka se ve zpévu sesly dva vysoko posazené hlasy. Stavalo se
pak, ze v nékterych pisnich interpret zpivajici druhy hlas hlubsi partie
nevyzpival, a tak musel druhy hlas zpivat vyse, nez znél prvni. To se
ovSem stalo ter¢em vytek odbornikil, hlavné pfi naticeni v rozhlase.
Kritika se nesla v tom smyslu, Ze takto se nezpiva, Ze prvni hlas nemtize

17. Bozena Sebetovska (1919-1982), ve 40.—70. letech 20. stoleti jedna z nejpopulérnéjsich
zpévacek slovackych lidovych pisni, a to zejména z Podluzi. Dlouholeta solistka
Slovackého kriizku v Brné, Slovackého souboru v Brné a BROLNu. Vystupovala bud’
samostatné, anebo v duetu s Jozkou Severinem, Srov. Ne¢as — Uhlikova 1997.
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znit niZze nez druhy. V prostfedi rodného Podluzi se na dvojhlas ovsem
nahliZelo jinak a zpévaci s tim neméli zadné problémy. A jejich postoj
schvaloval i jiz zminény R. Kubelik, kdyz zajizdél do Tvrdonic. Radil
jim, aby si nenechali od nikoho diktovat, jak se ma zpivat a zpivali tak,
jak jsou zvykli. J. Severin s oblibou opakoval jeho slova: ,,}y to nevite, co
tam patvi, a co tam nepatri. Vam to do sluchu ide a zpivajte to tak.*“'®

Dlouho nebylo znamo, ze J. Severin také skladal pisné. O této
jeho ¢innosti se vefejnost dozvédéla diky cyklu potfadu Jozka Severin
tentokrat vypravi, odvysilaném v 70. letech 20. stoleti, v némz bylo
podrobnéji pojednano také o vlastni skladatelské tvorbé J. Severina.
Z terénnich vyzkumu je znamo, Ze fada zpévaki se n€kdy pokusi vytvorit
pisen. Slozi napt. dalsi sloku k jiz existujici pisni, anebo podle své
momentalni nalady néjakym zpisobem obméni napév. Jen néktefi vsak
za¢nou sami skladat celé utvary, texty ¢i napévy, nebo dokonce celou
pisen. K nejznaméjsim lidovym skladateliim z oblasti jizni Moravy patii
Fanos Mikulecky, vlastnim jménem FrantiSek Hrebacka (1912—-1970)
z Mikul¢ic. I o ném se po uréitou dobu nevédélo, Ze je autorem fady
pisni skladanych v duchu mistni folklorni tradice. Dokonce nékteré
z nich zaznamenal sbératel Jan Polacek jako tzv. pravé lidové pisné
a jako takové je zafadil do svych Slovdickych pésnicek. Po odhaleni
Mikuleckého skladatelské Cinnosti se snesla na jeho vytvory kritika —
dokud vsak byly anonymni, nebylo pochyb o jejich hodnot¢.

Podnéty k vytvareni novych pisni mohou byt riizné a nelze je na tomto
misté¢ vSechny uvadét, protoze nékdy ani nejsou znamé. Co vyvolalo
pottebu J. Severina vyjadfit se vlastni tvorbou, vlastnimi pisnémi, o tom
se vyjadfuje sam zpé&vak. Z jeho vypravéni plyne, Ze cilem nebylo
roz§ifovat zpévni repertoar o nové, neznamé pisné. Slo zjevné o tvorbu
z vnitini potieby, souvisejici se snahou odstranit pietlak v mysli,
vyzpivat se ze svych pocitti a myslenek. Severinovy pisné jsou pomérné
slozité a narocné na interpretaci, coz naznacuje, ze si je zpévak slozil
proto, aby je také sam zpival. Vytvofil priblizné padesat pisni, z nichz se
mezi ostatnimi zpévaky rozsitily pouze nékteré. VéEtsina zdstala pouze
soucasti repertoaru svého tviirce.

18. EUB PE 118, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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Jozka Severin s dcerou Julii Kucerovou-Severinovou. Soukromy archiv 1965

Repertoar, s nimz J. Severin vystupoval na vetejnosti, tvoril uréity
soubor vybranych pisni. Podle vlastniho vyjadieni vybiral pro vetejné
vystoupeni zpravidla ty, které si publikum opakované zadalo. Byly
to pisné znamé a ve svém tvaru tak jednoduché, aby si je posluchaci
poptipad€ mohli se zpévakem zazpivat: ,,Neskaj, kdyz clovek to déla na
tem jevisti, toz sa snazi si najit kazdy pésnicku takovi, kerd spis lahodi
uchu teho posluchaca nez nam, keri ji zpivaji. [...] Pro sebja, kdyz si
¢lovek snad’ chee zazpivat, tak si zazpiva prosteé, jaka mu napadne. Ja
nevim, aspon ja nikdy nevybiram. [...] A dyz je partyja a sedi patndct,
dvacet chlapii, toz ten zacne tu, ten tu, ten tu a to sa pridava, ze. To, Ze
Jjich zname, vlastné ty, co sa zpivaju, nebo kdo ju zacne, toz jich zname
vSeci.*"?

Neslo tedy o pfilis velky a rozmanity pisiiovy soubor, nybrz o skupinu
pisni uréenych pro vystoupeni pted publikem, vyhovujici neskolenym

19. EUB, sign. PE 119, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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hlasim charakterem a rozsahem melodie, rytmem i délkou textu,
poptipadé vyznacujici se znaky, které zaujaly posluchace a odpovidaly
peveckym schopnostem Siroké vetejnosti. Skutecny repertoar zpévaka,
aktivni 1 latentni (skryty) byl nepomémné Sirsi, odpovidajici zivotnim
a kulturnim normam Zivota obyvatel PodluZi i zkusenostem popularniho
a zcestovalého zpévaka. Souviselo to kromé jiného zejména se
zpévnimi prilezitostmi, kterych na Podluzi bylo vzdy pomérné hodné:

,, lenkrdt sme sa schdazali pravidelné — utery, stvrtek, sobota, nedéla
v hospode. To sme si posedali za taky veliky stiif... Ano, dali sme si treba
litr vina nebo dva litry vina nebo pivo nebo rum do teho, ale sedéli
sme a zpivali. A to uz potom si prisedli aji Zenaci a tam vlastné sme
tyto pésnicky vSechny do sebja absorbovali, zZe. Tam sme sa to ucili
tyto pésnicky. No, potom sa zaloZil ten kruzek, no tak uz tam sa to
péstovalo.

A na dotaz, pro¢ neni tolik zpévaki, jak byvalo, odpovéd’ znéla:
., Podivajte se, tak tenkrat orac orat s kravama, chodit za tym pluhem
a zpivat si. Jet hen hodinu daleko do pola na kravickach, zpivat si treba
na vozi, sekét travu, zpival si. Ve Skole sa zpivalo, v kostele to vsecko
zpivato kazdu nedelu, na puté sa chodito, zpivato to celu cestu, no,
to sa furt zpivato. No a dneska dojdete do hospody, tam si sednete za
stut a zacnete zpivat a pan vedouci dojde a rekne: Tady se nezpiva.
A hotovo.

J. Severin nebyl jen reprodukénim umélcem. Béhem svého zivota
s lidovou pisni m¢él mnoho moznosti poznavat zvlastnosti hudebniho
folkloru, které jakoby popiraly v§echnu hudebni pravidelnost, obvyklé
hudebni zakony. Sam také jistou pravidelnost nebo stabilitu poruSoval.
K tomu, jak pisn¢ obménoval, v§ak pfistupoval spise védome. Sam se
oteviené vyjadioval vtom smyslu, ze pisenl v jeho podani nezazniva vzdy
stejné. Mél na mysli varia¢ni obménovani hudebni i slovesné stranky,
s ¢imz mél dobré vlastni zkuSenosti z procesu reprodukce. Dilezitou
roli v tomto procesu sehrala jeho momentalni nalada ¢i rozpolozeni.
Pozoroval a srovnaval vyvoj jednotlivych slozek, napf. tempa — Casto
mluvil o zrychleni tempa tanecnich pisni béhem vyvoje v poslednich

20. EUB, sign. PE 118, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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desetiletich 20. stoleti. Jinym problémem byl jiz zminény vicehlasy
prednes a stfidani polohy hlasti nebo tonalita, naptiklad vyskyt dur
a moll v jedné pisni. Naléhavymi otazkami, které si J. Severin Casto
kladl, byla soucasna uroven zpévu, proces zaniku dialektu ve zpévu
i v bézné mluve nebo provenience pisni:

,,Ony ty pésnicky su stejné, ale na Dolndcku, na Horndcku tieba se
Jindc zpivaju, jak u nas, melodicky a tieba aj nekeré stova, ze. A vcil teda
sa hadajme. Dyz treba pésnicka Frajiv, mity frajiv, toz to nase dévcata
zpivavaly uz, ty starsi jak ja... toz vim, ze to zpivavaly. Tak sem také
myslit, Ze je to naSe pésnicka. Enomze dyz sem byt za rajchu ve Vidni —
ja sem byl nasazeny totiz za rajchu a utekl sem z Néemecka, lebo z teho
viaku sem utekl a ostal sem ve Vidni. A tam byl jeden z Podkarpatskej
Rusi a on tu pesnicku Frajiv, mity frajir zpivat po jejich, v tej reci jejich.
Slovaci ju zpivajii po svém, ale melodicky je stejnd, zpivaju ju Valasi,
zpivaju ju Horfidci a zpivame ju my. A véil sa hadajme, ¢i je to. “!

Bylo by mozné uvadét dalsi nazory a dalsi citaty. V tomto pojednani je
uvedeno pouze nékolik pfikladt, vynatkt z rozhovort, které predstavuji
J. Severina jako interpreta, ktery nejen predstupoval pied obecenstvo,
aby lidem zazpival, nebo aby jim pfiblizil lidové pisn¢€ znamé i neznamé,
ale také jako ¢lovéka, ktery ochotné piejimal pisné od jinych, pozoroval
lidi kolem sebe a od nich se ucil a sam dal své znalosti a zkuSenosti
predaval ve své rodin€ i svym pocetnym poslucha¢tim. Poznavame ho
jako ¢lovéka, ktery uvazoval, pro¢ jsou pisné takové, jaké jsou, a jak
je mozno s nimi nakladat. A také jako jedince, ktery branil pisné svého
regionu pied neuvazenymi zasahy. Ale ktery v souhlase se zplisobem
existence lidovych pisni rovnéz k jejich dal§im vyvojovym proménam
sam prispival. Tak se jevi J. Severin z oné stranky, kterou vefejnost
vétSinou neméla moznost poznat a kterou pomohl odhalit dlouhodoby
monograficky etnomuzikologicky vyzkum.

21. EUB, sign. P, 319, rozhovor ze dne 25. 10. 1989.
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Prameny:

Etnologicky tstav AV CR, v. V. i, pracovisté Brno, Sbirkové a dokumentaéni fondy,
fonotéka, sign. PE 118, 119 a P, 91, 92, 34, 319, rozhovory s J. Severinem.
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Folk singer off stage: JoZka Severin from Tvrdonice in the southern
Moravia

The paper presents the results of some long-time monography research on Moravian folk
singer Jozka Severin (1916-1991) and his music activities off stage. Severin was well-
known for his public performances and through the media. The research focused on his
singing repertoire and its scope, including correspondence and differences in his singing
on stage and without an audience, on his family music tradition, the development of his
singing skills and occasions of solo singing. Further, the research explored Severin’s
music preferences and his views on the form of folk song, its interpretation, provenience,
and variation changes. The inter-generation transmission within the family, notably the
performances of Severin and his daughter, was explored as well. Throughout his career,
Severin cooperated with other singers on stage; it was mainly in the 1950s with the
BROLN, the Brno Radio Orchestra of Folk Instruments, and with Bozena Sebetovska of
Lanzhot, and later on with his daughter Julie and the Bfeclavan Cimbalom Band, and with
other ensembles. A frequent singing partner of Severin, both in radio programmes and
within the intimacy of his home, was tenor Josef Rampacek from Tvrdonice. Severin also
wrote song lyrics and tunes, but this activity has remained less well-known.

Key words: Folk singer; song interpretation; individual approach; family tradition;
Jozka Severin.
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Prilohy:
Pisn¢ Jozky Severina, otisténé v Polackové sbirce Slovacké pésnicky

187. Sohajku, ¥ohajku.
VRTENA.
Volné (é = 72). Z Podluzi.
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L So-haj-ku, %o- haj - ku, var - ny,
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mo-dro - o - k¥, ne-hle-daj ty so - bé

fra-jar - ku, ne- hle-daj ty so - bé
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fra-jér - ku po ty-to tiéi ro - ky.

1. /: Sohajku, Sohajku,
Svarny, modrooky, ./
/: nehledaj ty sobé frajarku :/
po tyto ti roky.

2. /: Po tyto tFi roky
esce vojna bude :/
/. a na co ti potom,
Sohajku, :/
frajarecka bude.

Polacek, Jan: Slovacké pésnicky Slovackého kruzku v Brné.
4. dil. Brno 1947
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171. Slunko nizko, vefer blizko.

Volné a tdhle (¢ = 50). Z Podluzi.
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e
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S e

proéméésmumé o - &, proémadsmutné o - &?

1. Slunko nizko, vecer blizko,
od zadu sa mraci,
povéz ty mné, moja mitd,
pro¢ mas smutné oci,
pro¢ mas smutné oci.

2. Smutné oci, bledé licka,
Sak ty to dobre vis,
pocuj, co ten ptacek zpiva,
Ze za druhu chodis,

Ze za druhu chodis.

3. Osidils mna, Sohajicku,
zktamats moje srce,
ked si slubit svoju lasku
moji kamaradce,
moji kamaradce.
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Rozhovor s Joikou Severinem a JoZkou Rampdckem o zpiisobu
tradi¢niho zpévu na PodluZi:

J. Rampacek: ,,Na Podtuzi prosté pro nas dvoch je dost takovy
obtizny. My sme oba dva tenoristi. A ja nekeré ty htubky, keré bych mét
zpivat... ja jich nezazpivam a za to mna stryc Béhunek pobil. Ja nevim,
co vSechno si o mné myslet, Ze nemam stuch nebo talent, nebo ja nevim,
co proste. Protoze se stava, ze tu htubku my transponujeme. Potom zpiva
on druhy a ja prvni... Takto se zpivat nema. To jako i zdravy rozum da.
Neni to na zdvadu nebo neni to nic pokazeného, ale je to nesprdavné a je
v tom zavada, kdyz to budi po nds ty generace dédit, reknu si, Sak to
byli jacisi zpévdci a zpivaji to tak. Ale dojde muzikant a rekne, ale to je
Spatné zpivané. *

J. Severin: ,, Dobre. OvSem kdysi, kdysi sem jezdivat Kubelik, Rafael.
A ten zas Fikat, od nikoho si nenechte diktovat. Zpivejte to tak, jak to
zpivate. Vy to nevite, co tam patri a co tam nepatii. Vam to do sluchu ide
a zpivajte to tak... "

J. Rampacek: ,, Zrovna kdyz sme byli v té Praze, tak sme tam zpivali
nekeré pisnicky a prosté rikam, my sme prehazovali. Dokonce ten doktor
Pek... se nas ptat a chlapci, tak pockejte, ktery ted’ zpivate prvni hlas?
On to poznat, my jsme to takeé vedeli. Tak Fikam, ted’ zpivam prvni hlas
a ted’ zpivam zas ja prvai hlas — jsme to stridali. Jemu to také nesto
zrovna tak néjak do noty. Ja to citim, ale dyz ja to nevyzpivam. Tak si to
prehodime — to svedci snad o tom, Ze mame oba dva dobry sluch, ze nds
néjak neprekvapi, kdyz s tim porad vekslujeme, je to pordad melodicke,
ale neni to spravné. *

J. Severin: ,,No, dobre, ale podle, reknéme, muzikalnich zdkonii je
treba dovolené, nebo je to dokonca aj pékné, treba pésnicka durova
a tam sa objevi moll, ze. A proc¢ by sa tady v tym dvojhlase nemohlo
objevovat toto?

(EUB PE 118, nat. 21. 6. 1984)
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