STARE JAKO CERNOCH SAM...
BLUES V CECHACH V LETECH 1924-1966

Jan Sobotka

Pfichod blues na ¢eskou scénu a jeho dalsi vyvoj zde byly jiz nékolikrat
uspokojivé popsany,' pii¢emZ svébytné pojeti, spojené Casto se jmény
Jaroslava Jezka, Jitiho Suchého, Vaclava Hrabéte, Josefa Kainara a dalSich,
byva obvykle hodnoceno jako specificky piinos naroda ¢eského. Znacna
¢ast této tvorby byla samoziejmé dosti volnou variaci na jen tusené téma,
a proto miize dnes pusobit spise jako aplikace Palackého vyroku ,.Kdyby
nebylo Rakouska, museli bychom si ho vymyslet”. Otazka ovSem je, zda
u nas prinejmensim ve svych pocatcich mohlo byt blues jiné nez pouze tak
¢i onak domyslené. Zkusme proto zasadit jeho ceskou cestu do svétovych,
vzhledem k tématu piedevsim severoamerickych soufadnic.

Termin blues se v naSich krajich objevil nejpozdéji roku 1924,
napiiklad v nazvu foxtrotu Pro¢ Robinson Crusoe dostal blues,* obecnéji
pak jako oznaceni ur¢itého druhu tance.? Jakkoliv §lo zjevné o zalezitost
zcela odli$ného razu, spojeni tohoto terminu s tancem vykazuje shodu
s poznatky americkych folkloristl: ,,...v roce 1902, kdyz otec [John A.
Lomax] nahraval na rece Brazos, zavedl jej jeden bily plantaznik, pod
prisahou mliceni, daleko do poricnich nizin, k dikladné zpozavirané
chatrcéi pachtyrii, do které spolu mohli nakouknout a sledovat cerné
najemce provozovat ,blues‘ neboli slow drag, tanec povazovany za
tak obscénni, Ze o tom otec povédel moji matce az dlouhd léta poté.
(Lomax 1995: 364)

Nepiipominali bychom &asto citovany text Artura Cernika, kdyby
jeho dalsi slova nenabyla ve svétle nejnovéjSich poznatkii necekané
na aktudlnosti: ,, Profo miluji fox blues predevsim: milenky v rozpuku
lasky, devcatka patricijskych rodin, mladé maminky, ctenarky divcich

1. Srov. napt. Dostal 1991 a Blues Czech (& Slovak) made 2010.

2. Srov. Kotek 1975: 67 obr.

3. Srov. Ottiv slovnik naucny nové doby... 1930: 650-651): ,,...moderni tanec anglosas.
pavodu. Takt 4/4 nebo C, volny rytmus, klidna a decentniho pojeti vyzadujici figurace.
Objevil se v . 1922-1923 a byl nazyvan Shimmy, v Némecku Double Fox...*
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romani, snoubenky...” (Kotek 1975: 65) Zde se nas prvorepublikovy
autor pozoruhodné shoduje s nedavno publikovanou teorii pianisty,
muzikologa a muzikoterapeuta Petera C. Muira, spojujiciho termin blues
s pon¢kud star§im, do jist¢ miry modnim trendem pielomu stoleti, totiz
s neurastenickymi problémy, na néz mély byt bluesové pisné 1ékem,
jako ,sladka, zasnénd, uhlazend, utésujici evokace pastoralni blazenosti,
po niz by zpévak dychtil”. Tedy nikoliv jako dnes od blues oéekavany
-shomeopaticky popis depresivniho stavu, ktery by vedl k néjaké katarzi*
(Muir 2009: 95).

Uz vzhledem k vzajemné si odporujicim uZzitim terminu blues na
zamortské scéné — jako oznaceni pro velmi drsny druh tance a soub&zné
pro dusi konejsici hudbu — nelze samoziejmé klast na porozumeéni této
hudbé u nas kolem roku 1924 nerealné pozadavky. Tim spiSe, Ze prvni
dve nahravky autentického blues v podani bluesmana Eda Andrewse byly
potizeny teprve na jafe téhoz roku.* V nasledujicich necelych dvaceti
letech vzniklo podobnych nahravek nékolik tisic, ale tato hudba byla
zcela izolovéna od stfedostavovskych bélosskych vrstev (Sobotka 2012),
a k takto uzavienému hudebnimu okruhu tedy museli jejich pfislusnici
zakonité pristupovat zvnéjsku; v Americe pfes hranici rasovou, socialni
a do ur€ité miry i regionalni, v Anglii navic pfes geografickou, a u nas pak
samoziejme jeste pres bariéru jazykovou.

Velmi pfesny obraz domaci situace podava legendarni kniha Jazz
Emila Frantiska Buriana (1904—1959). Autor krajné vystfedniho textu je
v roce 1928 jesté stale zaujat ragtimem, piSe v podstaté jednim dechem
o charlestonu, foxtrotu i blues, ale patrn€¢ jako prvni obraci kormidlo
predstav o tvircich jazzu, a tedy ze své perspektivy i blues, ostie doleva:
,Jsouce utlacovani na pouhé podpatky americkych dolarovych Zokii
speji k cili vytcenemu: ke kulturni samostatnosti®, kterd ,,znamend
znovuvydobyti kulturnich prvku, utlacenych zaostalymi puritany a zurivymi
cowboyi.“ (Burian 1928: 31) (Témito vyroky udélal Burian budouci
socialistické kultufe medvédi sluzbu, nebot’ jak znamo, pomoci takovéto
rétoriky bylo mozno blues prezentovat i za hodné nepfiznivych poméri.)

4. Srov. pisn€ Barrel House Blues nebo Time Ain‘t Gonna Make Me Stay. Dostupné z:
<http://www.youtube.com/watch?v=dAW3s32GruU> a <http://www.youtube.com/
watch?v=B1mhrxJ-e3k>.
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Burian prichazi i s vlastnim terminem, kdyz popisuje ,, blueticky *“ raz,
¢imz rovnéz udava dal$i z moznych sméri chapani této hudby (Burian
1928: 91). Byt pozd¢ji s odstupem reflektoval zpovykany ton své knihy,
v niz ve svém obdivu ke vSemu negerskému dava mimo jiné oproti
francouzskému kyci Ci anglosaskym krdaskam za ptiklad idedlni prsni
bradavky Josephiny Bakerové (Burian 1928: 62), jeho text ziistava cennym
svédectvim o urovni tehdejSich védomosti, protoZze autor nepochybné
patiil v dané dob¢ v Praze k nejinformovanéjsim. V pfipojeném piehledu
literatury neopomnél naptiklad vyznamnou praci The Negro and His Song
Howarda W. Oduma (1884—1954), kterého dodnes u nas nikdo prakticky
nezna, zatimco doporucena diskografie naopak neobsahuje zhola nic, co
by mohlo byt ¢tenaii k porozuméni bluesové hudbé néjak uzitecné.

Jak neadekvatni byl Burianlv estétsky vyraz blueticnost, o tom se
Cesti jazzovi priznivei mohli presvédEit az po téméi dvaceti letech, kdy se
objevila v roce 1947 gramofonova deska se syrovymi nahravkami Drop
Down Mama® a Married Woman Blues® bluesmana Sleepy Johna Estese
s harmonikafem Hammie Nixonem z produkce firmy Decca.” Snimky
byly dikladné recenzovany v Casopise Jazz autorem s pseudonymem
Dick (patrné pseudonym jazzového teoretika a propagatora Emanuela
Uggé /1900-1970/) a byl k nim pfipojen i torzovity pokus o Estesovu
diskografii, podepsany inicidlami E. U. (zfejmé¢ tentyZ autor). Recenzent
spravné upozoriuje, ze tyto nahravky ,,nejsou jazzem v pravém slova
smyslu*, pfipomina, ze by mély zajimat i pfiznivce nefalSovaného
folkloru, a pfipojuje struény zivotopis i anglicky text Drop Down Mama
(Dick 1948: 47). V dal$im textu prozrazuje povédomi o harmonikafich
Sonny Terrym a Sonny Boy Williamsonovi 1., nicméné harmoniku
na nahravce pripisuje chybné — dle dnes dostupnych tidaji — Noahu
Lewisovi. I tento omyl je v§ak dokladem hledani spravnym smérem (Slo
o byvalého Estesova spoluhrace).

vvvvvv

formam cerno$§ského hudebniho folkloru nejblize, vénoval mu fadu

5. Srov. <http://www.youtube.com/watch?v=JxBVxU6VVvg> [cit. 1. 11. 2014].

6. Srov. <http://www.youtube.com/watch?v=LptYOsEHwRc> [cit. 1. 11. 2014].

7. Decca 0 3562; v témze roce se objevily i podstatné mén¢ autentické nahravky Joshe
Whitea.
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Deska Sleepy Johna Estese distribuovand v Cechdch v roce 1947 (z fondu PopMusea).

rozhlasovych poradd, ale jeho chystand prace k tomuto tématu se
bohuzel jiz nedockala vydani. Stejné jako jeho pfispévky, tak i material
Lubomira Dortzky (1924-2013) v témze Casopise vénovany blues
obecné (Dortizka 1948) prokazovaly, Ze chapani blues jakoZto tance®
¢i poetické malovani svéta na modro jiz byly — alespon v tomto uzkém
dobfe informovaném okruhu — pfekonany.

Estestova deska k nam dorazila dvanact let po svém vzniku (session
ze 17. Cervence 1935) a reprezentovala hudbu nahravanou, jak bylo
jiz teceno, od roku 1924 — tedy s jesté¢ dvojnasobnym, Ctvrtstoletym
zpozdénim. Nicméné pohlédneme-li na véc opét z SirSitho hlediska,
pak vidime, ze ve Spojenych statech americkych byla zpocatku tato
hudba rovnéz pfedmétem zajmu jen velmi skromné skupiny pfiznivcd,
k nimz od 30. let patfili folklorista Alan Lomax (1915-2002) a jazzovy
producent John Hammond (1910-1987), od 40. let pak solitérni sbératel
James McKune (1910?-1971)° ¢i excentricky Harry Smith (1923-1991).

8. Autor tento vyznam vyslovné odmita titulkem tvodni kapitolky svého pojednani.
9. Srov. Hamilton 2007: 161-197.
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Vyraznéjsi prilom na americké scén¢ nastal az pét let poté, co zminény
H. Smith vydal ze svych sbirek Sest dlouhohrajicich desek Antologie
americké lidové hudby z roku 1952.10

Jiz dva roky poté pftipravil Supraphon dvé dlouhohrajici gramo-
desky pod nazvem Zpévy cerného lidu, takze v momentu, kdy se
v angloamerickém svété objevuji zarodky folkového (a v jeho ramci
nasledné i bluesového) revivalu, dostal Cesky poslucha¢ k dispozici
Naukové pasmo o lidové hudbé americkych cernochii s nahravkami
songstera Leadbellyho, bluesmanti Sonny Terryho a Brownieho McGhee,
kazatele J. M. Gatese, zpévaka holy blues Blind Williecho Johnsona,
Dallas String Bandu a dalSich. Tyto nahravky vybral z katalogu firmy
Folkways Jifi Cikhart (1918-1971)."

Pres vSechny pochopitelné rozdily zde pfipomenme dalsi vzdalenou
paralelu, totiz Zze jak napiiklad James McKune ¢i Harry Smith, tak
i Jifi Cikhart se k blues shodn¢ dostali v ramci §ir§iho z4jmu o hudebni
folklor. Samoziejmé zatimco bohémsky Smith doprovodil svoji edici
bizarnim esoterickym materialem, supraphonsky komentar se nese
v podstatné susim duchu a s nezbytnymi ideologickymi pfipominkami.'?
Kazdopadné podava ceska kolekce, pocinajici africkymi tam tamy
a kon¢ici bandem George Lewise (a jesté zcela nakonec samoziejmeé
Paulem Robesonem), velmi vyvéazeny pohled, v némz je blues citlivé
zasazeno do patfiéného kontextu a také zcela spravné charakterizovano
jako spise novéjsi vrstva, ktera ,,byla zpivana patrné jiz za valky Severu
proti Jihu “ — tedy nikoliv odedavna (Cikhart 1955: 17).

V roce 1958 pak vychazi metodicky material Ustiedniho domu
lidové tvofivosti z pera Lubomira Dortzky s titulem Hudba americkych
Cernochii, ptinasejici fadu zasadnich informaci a také Ctyfi velmi stiizlivé

10. Anthology of American Folk Music. Ed. H. Smith. Folkways Records and Service Corp.
1952.

11. Srov. Batinkova, Jitka: Cikhart, Jifi. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]
[cit. 1. 7. 2014]. Dostupné z: <http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.
php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=1002415>.

12. V této souvislosti pfipomefime, ze obalka reedice Smithovy antologie byla — navzdory
sestavovatelovym vyhradam — v 60. letech pojednana pouzitim fotografie Bena Shahna
ve vyrazné socialn¢ kritickém tonu — zde Supraphon dokonce piedbéhl pokrokové
nalady 60. let.
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XXI ACH BLUES, TRPKA BLUES

Titulni list kapitoly

vénované blues v knize
Americka lidova poezie (1961),
kresba Kamila Lhotdka.

stranky vénované blues (Dortizka 1958: 35-38). O rok pozdé&ji vysla
pozoruhodné knizka Jana Rychlika (1916-1964) Povéry a problémy
jazzu, v niz najdeme rovnéz vynikajici kapitolu ,,Povéra o pomalém
blues® (s. 31-41), byt uvazujici stale jesté v relacich jazzu.

S ohledem na svétovou scénu opét nebylo Ize ¢ekat vice — teprve
v tomto roce totiz vySla prvni kniha Samuela Charterse The Country
Blues (1959), emancipujici ve svétovém méfitku blues ve vztahu k jazzu
a urCujici dalsi smér naslouchani této hudbé. Nasledovala prace Paula
Olivera Blues Fell This Morning (1960), zamétena na slovesnou stranku.
U nas pak o dalsi rok pozdéji prispéla k porozuméni blues samostatna
kapitola prekladi ,,Ach blues, trpka blues” v antologii Americkd
lidova poesie ptipravené Lubomirem Dortizkou (1961). A konecné je
zde dvojalbum Hudba cerného lidu z roku 1962, jehoz polovinu tvoii
samostatna LP gramodeska Blues, otevirajici se hlasem Zdefka Stépanka
(,,Blues je staré jako cernoch sam..."), s nahravkami Blind Lemona
Jeffersona, Tommyho McClennana, Bukka Whitea, Washboard Sama,
Leadbellyho, Sonny Terryho, Memphise Slima, Memphis Jug Bandu
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HUDBA
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1111

Album Hudba cerného
lidu z roku 1962.

a fady dal$ich, mén¢ zndmych. Album kromé rusivého mluveného slova
napfi¢ nahravkami provazi rozsahly tistény komentat.

Opét pfipomenme, ze do té doby (az na zcela zanedbatelné vyjimky)
vySly ve Spojenych statech americkych pouhé dvé srovnatelné
dlouhohrajici desky autentického blues: Country Blues (Folkways
1959), dopliujici vySe zminénou Chartersovu knihu, a profilové Charlie
Patton! 1929-32 (OJL-1 1960); pak zde byla uz jen legendarni reedice
nahravek Roberta Johnsona King of The Delta Blues Singers (Columbia
1961). Se supraphonskym albem mél tuzemsky poslucha¢ moznost

vvvvvv

vvvvv

do Prahy sdruzeni American Folk Blues Festival, vybrana skupina
zcela neoddiskutovatelnych bluesmanti, ktefi byli pravé v téch letech
hvézdami newportského folkového festivalu: Robert Pete Williams,
objeveny v roce 1959 folkloristou Harry Osterem ve véznici Angola,
a shodou okolnosti i vySe zminény Sleepy John Estes s mandolinistou
Yankem Rachellem, plus vyznamny predstavitel aktualniho elektrického
blues Otis Rush. Ani Zbynék Macha (1928-2007), udrzujici kontakty
s Alanem Lomaxem a Petem Seegerem, si ovSem zjevné nevédél rady:
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Legendy ozily a vydaly sva svédectvi o celé historii cernosskych blues.
Sam jsem byl donedavna presvédcen, ze Sleepy John Estes, ktery natacel
své prvni snimky jiz v poloviné dvacatych let, davno nezije. A hle on zpiva
stejné jako na starych osSumélych deskach, a jeho hlas nic neztratil na své
hluboké expanzi pisni, které sloZil. [...] projev Roberta Williamse jisté
nebyl ten nejatraktivnéjsi, ale kdo mohl sledovat text jeho primitivnich
blues, musel byt okouzlen uméleckym projevem tohoto prostého muze.
Lepsi pochopeni by vyzadovalo porozumét i textové strance. Proto by
Jisté bylo uzitecné publikovat v programu i texty pisni. O tom, zZe by to
Slo zajistit, jsem plnée presvedcen. * (Macha 1966: 252-253)

Lze-li néktera blues nazvat primitivnimi, pak rozhodné ne osobité
pisn¢ Roberta Peta Williamse. Rovnéz predstava fixnich, tisténych textl
svédcila o jistém nepochopeni véci. Nicméné presvédéeni, Ze bluesmani
z gramofonovych nahravek jsou jaksi samoziejmé po smrti, bylo tehdy
i v prostfedi amerického folk revivalu velmi rozsifené a miize ndm dobie
poslouzit jako zavérecny doklad shody v pohledu na tuto hudbu u nés a ve
svéte. Je tedy ziejmé, ze v historii blues se u nas setkavame s prekvapive
uzkym, n¢kdy zékonitym, jindy spiSe ndhodnym soubéhem s vyvojem
chapani této hudby v celosvétovém méfitku. Casovy rozdil zdaleka nebyl
tak vyznamny, mnohdy prakticky ani neexistoval; liSila se predev§im
kvantita dostupného materialu. A od konce 40. let jiz zde pro alespon
uzky okruh pfiznivci existovalo blues bez pocatecni zatéze nepatfi¢nych
asociaci, zkreslujicich formulaci a ¢asto zcela zavadéjicich informaci.
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As Old As the Negro Himself...
Blues in the Czech Lands in 1924-1966

In the paper, the author comments on the introduction, use and understanding of the term blues
and blues music in the Czech lands. In 1924, blues came to the country mostly understood
as a dance, whose therapeutical qualities were recommended for curing neurasthenia. Unlike
the blacks, white middle-class people were only outsiders to the blues, they perceived it
through racial, social and geographical barriers; the foreign language was one more barrier
in the Czech lands. A book called Jazz (1928) by E.F. Burian provides a valuable testimony
of musical thinking of that period. The first authentic blues recording was available in the
country only two decades later. Blues was still perceived through jazz, and the reviewer,
saying that “it is not real jazz”, recommended it to the attention of folklorists. In the early
days of folk song (and blues) revival in the English speaking world, the Czech audience
learnt more about authentic recordings of African-American folklore and blues as well. As
soon as blues was recognized as a separate category and the first books in English about
the genre were published overseas, the Czech audience got book anthologies of American
folk poetry (in translations) and authentic blues recordings; there the Czechs could catch up
with the development of the blues almost concurrently with people abroad. Finally, in 1966,
a group of black bluesmen stopped in Prague during their European tour; the period reviews
show that local writers appreciated the same qualities as reviewers abroad. In conclusion,
from the 1920s to the 1960s, the understanding and acceptance of the blues by its white fans
followed a similar pattern in the Czech lands as it did in the USA, says the author.

Key words: Blues in the Czech lands; writing about blues; musical journalism.
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