~DZEZY“ — KAPELY NA KRIZOVATKE ZANROY.
POSOBENIE VIDIECKYCH TANECNYCH KAPIEL
NA SLOVENSKU PO ROKU 1945

Alzbeta Lukacova

Od 50. rokov 20. storoCia na Slovensku existuje systematicky
a inStitucionalne zastreSeny etnomuzikologicky vyskum reprezentovany
viacerymi odbornymi a vedeckymi institaciami (predovisetkym Ustavom
hudobnejvedy SAV v Bratislave) (Drobova 1995). Pozornost’ vyskumnikov
sa od zaciatku sustred’ovala hlavne na zaznamenavanie a vedecké
spracovavanie prejavov tradicného hudobného folkloru v takej podobe,
v akej vpovojnovomobdobinavidieku prezival. NajintenzivnejSie zvukové
dokumentovanie 'udovych hudieb, spevakov a solistov in§trumentalistov
zaznamenavame v 60. a 70. rokoch 20. storo¢ia.! Prave nahravky z tohto
obdobia tvoria tazisko materialu, ktory sa nachadza najmé v zvukovom
archive Ustavu hudobnej vedy SAV i v dalsich archivoch, ktoré
v tomto obdobi budovali svoje fondy nahravok. V 80. a 90. rokoch boli
etnomuzikologické vyskumy v porovnani s predchadzajiicou aktivitou
v Ustave hudobnej vedy SAV utlmené a tie, ktoré prebiehali, boli asto
navratnymi vyskumami dokumentujucimi relikty tradicného hudobného
folkloru a jeho premeny, ktoré suviseli o. i. aj s vplyvom folklorizmu.

Predmetom mojho prispevku a teda aj tym, ¢o podl’a méjho nazoru
,patri do encyklopédie”, su hudobné zoskupenia, ktorych pdsobenie
na vidieku aZz do sucasnosti nikto cielene nedokumentoval. Boli to tie,
ktoré stibezne s tradiénymi 'udovymi hudbami existovali v dedinskom
prostredi a boli najéastejSie oznacované ako svadobné kapely alebo
aj dzezy. Uz samotny ich nazov, ktory dodnes nie je terminologicky
ustaleny, naznacuje, Ze i§lo o kapely pOsobiace najmid na svadbach
a taneCnych zabavach. Nazov dzez (€o je termin vyskytujuci sa hlavne
na zapadnom Slovensku) sa do vidieckeho prostredia dostal skor ako
mddna zalezitost', pretoze produkcia tychto ansamblov nemala s dZzezom
v podstate ni¢ spolo¢né.

1. K dokumentovaniu zvuku predovsetkym v 80. rokoch 20. storo¢i vo vzt'ahu k zazna-
menavaniu 'udovych tancov pristupuje dokumentacia obrazova.
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Prieniky Tudovej a modernej popularnej hudby nie st novou
zalezitost'ou, ale zintenziviiuju sa najmé od prvej polovice 20. storocia.
Sucasny trend ,,crossover*, znamejsi ako worldmusic, teda u nas nie je
kvalitativne novym fenoménom, ale prirodzene a kontinudlne existuje
v ramci dotykovych ploch folklornej hudby s inymi hudobnymi zanrami
(Garaj 2003: 40—-50). Vlna modnej popularnej hudby, ktora bola akousi
umeleckou syntézou réznych narodnych a univerzalnych prvkov, zacala
prenikat’ do Eurdpy z Ameriky, kde sa etablovala v mestskom prostredi
a suvisela s mestskym sposobom Zzivota a zabavy. Na Slovensku
predovsetkym v medzivojnovom obdobi zaznamendvame napojenie na
tieto modne viny, ktoré priniesli predovsetkym jazz a d’alSie zanre tanecne;j
hudby (napr. tango, charleston, rumba, bossa nova). Na§ kultarny areal
bol v tomto zmysle Specificky tym, ze tu folklorne tradicie boli vel'mi
zivé a ich prieniky do mestského prostredia (a opa¢ne) neboli ni¢im
vynimo¢nym. Okrem toho bola v medzivojnovom obdobi aj vo vidieckom
taneCnom repertoari uz silne zastipena vrstva modnych spoloc¢enskych
tancov, ktorych obl'uba neklesala ani po druhej svetovej vojne. Boli nimi
polka a val¢ik, ku ktorym v 20. rokoch pristipili tance popularnej kultary
inSpirované latinskoamerickou hudobnou tradiciou, ako samba, rumba,
shimmy [§imi], two-steps [tuctep] a d’. V 30. rokoch pribudli aj cardaSovy
fox a tango (Lukacova 2010a: 87—90). Okrem toho vo vidieckom prostredi
v zavislosti od lokality existovali popri spominanych modnych tancoch
aj folklérne tance starého krativého Stylu (Dazek — Garaj 2001) spolu
s dodnes obl'ibenym ¢ardasom (Skrakova 2006: 47—84).

Vyznamnym fenoménom, ktory nové tance integroval do svojho
repertoaru a hudobného prejavu tak, ze nep6sobili cudzorodo, boli aj
v starSom obdobi ako je 20. storo¢ie romske kapely.? Prave ony na celom
uzemi byvalého Uhorska prirodzene reagovali na nové hudobné trendy
a spajali komponovanti hudbu s 'udovou, mad’arsky a slovensky folklor
a v neposlednom rade boli hlavnym a najdolezitej$im prienikom medzi
popularnou a ludovou hudbou. Ved i samotné zacCiatky slovenske;j
popularnej hudby pripisujeme pdsobeniu kaviarenskych kapiel (pozri

2. Predovsetkym tie, ktoré mali styky s mestskym prostredim kaviarni a reStauracii a ktoré
sa vyznacovali tzv. novouhorskym hernym $tylom.
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Zelenay 2008): znamymi boli orchestre Jozka Pihika, Deza Cibulku,
Alexandra Bittéa, Joja Galbavého a dalSich, ktoré dokumentuju aj
dobové nahravky na platniach, &i prvé priame prenosy Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave.?

Vedno s prenikanim nového tanecného repertoaru na nase uzemie
prichadzali do médy aj kapely s takym nastrojovym obsadenim ktoré
aspon Ciastocne koreSpondovalo s taneénymi orchestrami v Amerike.
Do pdvodne cimbalovych kapiel sa preto dostavaji dychové a bicie
nastroje. Takto vznika pomerne zvlastna zmes nastrojov, ktorych zaklad
tvori §tandardna slacikova kapela (husle, kontry, kontrabas)* obohatena
o cimbal, klarinet a navySe aj saxofony, trubky alebo bicie v réznych
kombindaciach. Takéto kapely hravali v mestach i na vidieku a posobili
neraz subezne s d’al§imi typmi nastrojovych zoskupeni. Nezriedka sa vSak
I'udovi hudobnici v snahe vyhoviet’ spolo¢enskej poziadavke dokazali
preorientovat’ na niektory z dychovych nastrojoch a posobili variabilne
v tradicnom obsadeni s cimbalom alebo bez i v tane¢nej kapele.

DZezy na slovenskom vidieku

Po druhej svetovej vojne sa na pdde taneénej hudby masovo
presadzuju hudobné zoskupenia pdsobiace na zabavach pod nazvom
dzez. Ich najcastejsie obsadenie tvorili jeden alebo dva saxofony, tribka,
trombon, akordeon, zostava malych bicich (velky bubon, maly bubon
a Cinel). Tieto bezne G¢inkovali v mestach, ale prenikli i na vidiek,
a to plosne po celom Slovensku. Na vidieku vznikali dZezy v r6znych
nastrojovych obsadeniach, no podmienkou bola pritomnost’ plechového
hudobného nastroja. Najcastejsie i§lo o obsadenie: saxofon (alebo dva),
husle, harmonika, bubon alebo kontrabas. Niekedy v kapele mohla byt’
aj trubka alebo dokonca trombdon. Malokedy sa stavalo, ze v kapele bol
pritomny bubon aj kontrabas sti¢asne. Zvycajne sa presadil bubon, a to
v takej podobe, Ze muzikanti na iom hravali tak, ze ho nosili zaveseny
na tele. Niekedy bol stcastou bubna i ¢inel.

3. Prvy rozhlasovy prenos sa uskuto¢nil 31. augusta 1926 z kaviarne Astoria (neskor
Astorka — Korzo "90 na Suchom Myte v Bratislave). Vysielan hudbu interpretovala
ciganska kapela znameho primasa Jozka Pihika.

4. S moznost'ou znasobovania jednotlivych hernych postov okrem kontrabasu.
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V 60. rokoch, kedy prezivali tieto kapely rozkvet, zacali do niektorych
pribudat’ elektrofonické nastroje a ich akusticka zostava sa uplatiiovala
predovsetkym pri hrani na svadbe pred kostolom, pocas svadobného
sprievodu, vo fasiangovych sprievodoch a pod. — jednoducho tam, kde
kapela potrebovala byt pohyblivou alebo nemala stabilné miesto pre
ucinkovanie.’

O zivotaschopnosti tychto kapiel (i v pévodnom, teda akustickom
obsadeni) sved¢i fakt, ze v mnohych dedinach pretrvali az do sti¢asnosti
a ich definitivny odchod zaznamendvame predovSetkym vo vztahu
k redukcii alebo tiplnému vymiznutiu taneénych zabav pri zivej hudbe.
Vysledky vyskumu prebichajiceho od roku 2010 sved¢ia o tom, Ze
v obciach stredného a zdpadného Slovenska st dZezy tvorené muzikantmi
starSej (dochodcovskej) generacie, prip. z dovodu vysSieho veku
muzikantmi uz bezne nehravajicimi. Aj preto dnes nie je 'ahké zvukovo
zachytit’ kapelu, ktord hravala v 50. a 60. rokoch, a vyskum sa stava skor
rekonstrukciou hudobnych prejavov, ktoré neboli zaznamenané v Case
aktivneho posobenia hudobnikov.

Na vychodnom Slovensku je situdcia ina — tu st podobné kapely
stale vitalne, tvoria ich hudobnici nielen starSej, ale aj strednej a mladej
generacie, priCom najvyraznej$i posun v porovnani so zoskupeniami
50. a 60. rokov pozorujeme v ich repertoari

Repertoar taneénych kapiel sa v obdobi po druhej svetovej vojne
formoval v porovnani s 'udovymi kapelami inym sp6sobom: zasadne
ho ovplyviovalo predovSetkym rozhlasové vysielanie a neskor aj
filmovy a nahravaci priemysel. Muzikanti sa ucili nové piesne jednak
,odpoc¢ivanim®, ale pribudla i moznost kupovat si zname piesne
v tladenej podobe.® Ti muzikanti hojne vyuzivali a mnohi kapelnici
maju dodnes pomerne zhodné repertoarové zoSity s nalepenymi

5. Potvrdzuje to i vyskum autorky, ktory prebehol v diioch 26.—30. 11. 2013 v obciach
Spisa a Sarisa.

6. Najpraktickejsie pre vydavatelov (J. Stozicky, neskor J. Zavodsky) sa ukazalo vydavanie
tzv. malych vydani — tie obsahovali len zédkladné idaje o nazve a autoroch a melodiu
s textom piesne. Neskor zacali pribudat’ idaje o harmonii, najcastejsie v podobe
akordickych znaciek nad melddiou. Menej ¢asto vychadzali mdédne piesne aranzované
pre spev a klavir.
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vystrizkami novych $lagrov alebo priamo noty so znamymi piesiiami
uréené malym taneénym orchestrom.” Inym zdrojom repertoaru boli
masmédia. Kapelnik Milan Frafio zo Salkovej (¥1926) napr. na zaklade
programu rozhlasového vysielania nahraval na svoj magnetofén Sonet
duo aktualne s$lagre, ktoré potom zapisoval do nét pre ostatnych
muzikantov. Tieto meldédie zaroven transponoval do takej toniny,
ktora mala optimalne dva alebo tri kriziky. Na margo tlacenych nét
Slagrov, ktoré vychadzali v novinach, spominal: ,,Bol tam jeden hlas
aj slova — ket sme to chceli hrat, som to upravoval pre kapelu. Ale
to hnet ako bol hit v radiu, us to vislo aj v novinach. Sme to sledovali
ftedi.“® V jeho notovych materidloch sa nachadzaju aj také rukopisy
aranzmanov, ktoré boli pozi¢ané z archivu Vojenskej hudby z Banskej
Bystrice (Lukacova 2013: 85).

Da sa povedat, ze s prispenim spominanych fenoménov doslo
v priebehu pomerne kratkeho casu (priblizne jedného desatrocia)
k zasadnej zmene repertoaru vidieckych a malomestskych kapiel. S tym
suvisela aj zmena ich nastrojového obsadenia a postupne aj spoloc¢enskej
funkcie. Sved¢i o tom aj vyrok myjavského primasa Samka Dudika
(1880—1867), ktory sa po dvanastich rokoch zivota v Prahe v roku 1945
vratil do rodného mesta. Bol roz¢arovany z nového diania a z novej
tanecnej i hudobnej mody:

»Ked som sa po Valke 1944 vratel domu na Myjavu, uz nebola td co
bola v Narodopise [sic!]. Hudby sami dzes, mladez, samé tango a bugy
— po odzemku, a bystrém slovenském cardasi ani slichu — dobre ze prisli
do uZitku tanecné subori, sndd sa esce to da napravit...*®

Hudobné zdruzenia na vidieku a v malych mestich sa zacali
polarizovat, pricom z hl'adiska repertoaru i hudobného obsadenia medzi
nimi dochadzalo k prienikom — tato prax je bezna i v sucasnosti.

7. Saxofonista Milan Frafio zo Salkovej (okr. Banska Bystrica) ma vo svojom archive
okolo 500 tlacenych piesni. Prikladom su noty, na zaklade ktorych uéil jednotlivé
melodie aj muzikantov, ktori noty neovladali: Maly tanecni soubor. Vybér sedmi
tanecnich melodii. Combo series. Praha: Statni hudobni vydavatelstvi, 1963.

8. Rozhovor s Milanom Frafiom bol realizovany 12. 11. 2012 autorkou.

9. Odpis rukopisu Samka Dudika z roku 1958 v pozostalosti Viery Smrekovej, s. 11.
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Kapely posobiace na vidieku od povojnového obdobia do sti¢asnosti
je mozné rozclenit’ do niekolkych skupin (pozri aj Lukacova 2010b:
86—97):

1. Cudové hudby (slacikové alebo cimbalové) — pdsobili ako tradi¢né
kapely alebo v ramci folklorizmu.

2. Dychové hudby — prestali hravat’" T'udovy repertoar a presli na
samostatnu, autorskl tvorbu reprezentovan(l val¢ikmi a polkami, ¢o
trva dodnes.

3. Tane¢né kapely (dZezy) — priama nadviznost’ na hudobnt tradiciu —
akusticka podoba, neskor mozna elektrifikacia.

4. Kapely produkujiace popularnu hudbu — elektrifikované, vychad-
zajuce z autorskej popularnej hudby, prilezitostne hrajice aj l'udové
piesne.

Vsetky tieto zoskupenia hravali alebo hravaju o. i. aj 'udové piesne,
no nas zaujimaju predovSetkym tanecné zoskupenia, ktoré priamo
vychadzali z 'udovej hudobnej tradicie a hravali akusticky. Na margo
je potrebné spomenut’ aj d’al$i dobovy fenomén, tzv. agitky (alebo aj
uderky). Tie v obsadeni dedinskych dzezov na Slovensku pdsobili
predovsetkym v 50. rokoch 20. storodia. Boli to malé kultirno-
umelecké skupiny, ktoré so spevakmi a moderatorom sprevadzali
vacsinou politickych agitatorov na vidieku, vystupovali na schddzach
pri zakladani jednotnych rolnickych druzstiev, plnili kultarnu vlozku
na ¢lenskych schodzach robotnickeho odborového hnutia, zvidzackych
schodzach a d’alsich politicky motivovanych stretnutiach.

Repertoar

Zaklad repertoaru svadobnych kapiel na vidieku po roku 1945
tvorili 'udové alebo zl'udovené piesne. Dovodom bola pomerne silna
fixacia slovenského obyvatel'stva na tradicny spdsob Zivota (a teda
tradi¢né 'udové piesne), i naprick pomerne intenzivnym vonkajs$im (aj
komerénym) vplyvom.

Zakladna repertodrova typologia dzezov obsahuje tri vrstvy:

1. Ludova hudba starSich vrstiev (tradi¢ny repertoar).

2. Folklorny alebo folklorizovany repertoar val¢ikov, poliek a strofickych
tancov.
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3. Slagre: Cardagovy fox, tango, bugi-bugi, letkis, operetné a filmové
melodie atd’. K nim pribudol ¢esky repertoar (tzv. lidovky,'° piesne
Voskovca a Wericha, Slitra a Suchého a d”.).

Dominantne zastipenou skupinou, v kontraste k repertoaru dedinskych
slacikovych a cimbalovych kapiel, bola tretia skupina, teda tane¢né §lag-
re. Ich najvacsi rozmach v mestdich a malomestach zaznamenavame
v 30. rokoch, no na vidiek prenikaju neskor, po druhej svetovej vojne.

K popularizacii modnej taneénej hudby (moézeme ju volat aj
popularna) ucinne prispievali hlavne salonne orchestre v mestach.
Bratislava v tomto zohravala kI'icovu tlohu, a to aj vd’aka blizkosti
europskych metropol Viedne a Budapesti. Tieto orchestre (bezne
v obsadeni cimbalovej hudby novouhorského typu) sa pokusali
osvojit’ si nové vyrazové prostriedky popularnej hudby a do svojho
repertoaru popri ludovych piesiach preberali aj také typy tancov, ako
v medzivojnovom obdobi popularny simi a pod. Popri nich na prelome
20. a 30. rokov zacali posobit dalsie tanecné kapely, tzv. salonky
(dzezy), ktoré uz mali vo svojom nastrojovom obsadeni bicie, ¢o bol
novy prvok v ansamblovej hre na Slovensku. Kym ludové kapely
perkusivnu zlozku nikdy neobsahovali, v tanecnej hudbe sa stala
jednym zo zakladnych nositel'ov rytmickej zlozky hudby a uplatiiovala
sa rovnocenne voci ostatnym ndstrojom. Takisto pribudali saxofony,
triibka, bendzo, akordeon, trombon, ¢i dokonca klavir. Tieto nastroje len
utvrdzovali ,,dzezové smerovanie repertoaru tychto zoskupeni. Takéto
hudobné subory s klavirom postupne zacali cimbalové kapely vytlacat’
z prostredia kaviarni. V ramci svojej hry sa uz orientovali vyslovene na
nefolklorny repertoar. Produkcia taneénych Slagrov bola ale spoloénym
menovatelom oboch (Zelenay — Soltys 2008: 66—67).

10. Termin /idovka v oblasti ¢eskej hudobnej tedrie neoznacuje 'udovi pieseit —narozdiel od
Slovenska, kde sa v interpretacnej praxi pojem /udovka Casto pouziva ako synonymum
tradi¢nej Pudovej piesne. V Cesku predstavuje lidovka okruh velmi oblibenych piesni,
ktoré boli vydavané tlacou a Sirené prostrednictvom oficidlnych distributorov. Tento
druh piesni do tanca, pre pochod alebo na poc¢tivanie sa aj vd’aka ich 'ahkej dostupnosti
vel'mi rychlo spopularizoval a prenikol aj na Slovensko. K najznamej$im autorom
patrili FrantiSek Kmoch, Karel Hasler, Zdenék Vejvoda a Karel Vacek. Lidovka sa ako
zaner vyhranila koncom 20. rokov 20. storo¢ia a napriek tomu, ze ¢iasto¢ne nadviazala
na domécu 'udova hudbu, postupne ju na vicsine ¢eského tizemia nahradila (porovnaj
s Kotek 1997).
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Tanecné Slagre

Vznik prvého komponovaného taneéného $lagra (Puhovich 2008) sa
datuje na Slovensku do prvej polovice 30. rokov 20. storoia. Vtedy
taneéné lokaly ovladalo tango. Vo svete zacalo prichadzat’ do médy na
zaciatku 20. storoCia, kedy z latinskoamerického prostredia prerazilo
do eurdpskych metropol. Na Slovensku prijimali nové hudobno-
taneéné trendy najma Studenti, ktori dali svojou tvorbou zaklad vzniku
samostatného zanru —slovenského tanga. Slovenské tango bolo na rozdiel
od originalneho tanga (tango argentino, tango milonga) preduréeného
na in$trumentalnu interpretaciu predovsetkym vokalneho charakteru,
zvycajne malo piesnovu formu a mékkt melodiku pripominajicu l'udové
piesne. Fenomén vzniku v mnohych aspektoch ,folklorizovaného*
tanga bol vSak zo strany jeho autorov skor vysledkom vplyvu prostredia
nez uvedomelym tvorivym Usilim (Zelenay 2008: 22-25). Zndmymi
a oblibenymi sa postupne stavali piesne autorov DuSana Palku'l,
Alexandra Aranyosa'?, no predov§etkym Gejzu Dusika'®.

V 20. rokoch v mestskych tane¢nych lokaloch teda este vladli tance
ako onestep, twostep, shimmi, charleston, v 30. rokoch ich striedaju
foxtrot, slowfox, blues, rumba a samozrejme, najpopularnejsie tango
(s ktorym zaroven prichddza do médy aj hudobny nastroj akordeon).

Piesne pdévodne skomponované ako operetné melodie dotvaraju
obraz o $lagrovej tvorbe 30. rokov 20. storo¢ia. Patria sice do oblasti
tzv. lahsieho artificidlneho (umeleckého, komponovaného) umenia,
no v ,,Ludovom® prostredi a v tanecnych lokaloch sa jednotlivé piesne
operiet prezentovali samostatne, ako tane¢né slagre. Koniec koncov, boli
casto skomponované v moédnom $tyle nadvizujliic na trendy panujuce
v mestskej hudobnej kultire. Toto konstatovanie sa tyka predovsetkym
tzv. revudlnych operiet, ktoré nie su povazované za typ klasickych

11. Dusan Palka (1909-1998) je autorom prvého slovenského tanga Nepovedz, dievcatko,
nikomu z roku 1932.

12. Alexander Aranyos (1909-1987) je znamy predovsetkym svojim tangom Dita, ktoré
bolo nahrané na Vianoce v roku 1932. Vyslo na platni s podtitulom ,,Prvni slovenské
tango*. Autorstvo skutocne prvého slovenského tanga vSak neskor Aranyos priznal
Dusanovi Palkovi.

13. Gejza Dusik (1907—-1988) sa svojou tvorbou tanecnych §lagrov a operiet stal ustrednym
predstavitelom tvorby tzv. slovenského tanga.
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Notovy zdpis tanga z archivu saxofonistu Milana Frana zo Salkovej (okr: Banskd Bystrica).

operiet (Grun 1980: 16). Revualne operety v sebe obsahovali modne
prvky, ktoré boli na poli zabavnej hudby Ziadané, avsSak tak rychlo,
ako sa tieto melddie stali popularnymi, v neskorSom obdobi upadli
do zabudnutia. Napriklad omnoho znamejSie ako Dusikova opereta
Modra ruza (1939) st piesne, ktoré obsahuje a ktoré st zname dodnes:
Td modrd ruza ndm povie, Len bez zeny, Co sa mi méze stat & Zatancuj

si so mnou, holubicka.

Ludové a folklorizované tance ako cardas, polka a valcik teda
definitivne zacali v produkcii, ktora sa hrala v tane¢nych lokaloch,
ustupovat’. ,,Folklorny prvok* sa vSak nestal uplne nemodernym, ¢oho
dokazom je vznik cardasového foxu. Ten bol doménou predovsetkym
ciganskych kaviarenskych kapiel, ktoré ho vytvarali a popularizovali.
Znéamou bratislavskou kapelou bola uz od 20. rokov 20. storocia kapela
Jozka Pihika (1890—1956). Jeho produkcia bola oblibena az natol’ko,
ze sana dlhé obdobie (takmer celé §tvrt'storocie) stal jednym z hlavnych
propagatorov mddnych tane¢nych piesni.
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Okolo roku 1937 tanec¢né podniky zachvatila vina médnych foxtrotov.
V tomto obdobi sa zaroven zacal profilovat’ novy hudobny druh — carda-
Sovy fox (nazyvaného aj l'udovy fox, foxpolka a pod.). Ten bol vysledkom
produkcie taneénych kapiel, ktoré (podl'a vzoru Kalmanovych operiet)
zacali vytvarat’ Cardasové foxy spajanim stale popularnych ¢ardasovych
melddii s foxtrotmi — tane¢nou novinkou z Ameriky. Prave pribuznost’
metricko-rytmickej $truktiry a jednoducha tempova prisposobivost’
¢ardasov umoznila vytvorit’ posluchacsky tuspesné spojenie vyhovujuce
poziadavkam svetovych trendov a v urcitom zmysle nadvizujice na
folklornu tradiciu. Vo vedomi verejnosti eSte aj dnes rezonujii piesne
ako Kde si bola tej noci, Dinom, Danom alebo Pilo by sa, pilo. Mnohé
z piesni konca 30. rokov 20. storocia presli aj do repertoaru vidieckeho
obyvatel'stva, ktoré ich prijalo ,,za svoje®.

Kym mestské tane¢né podniky pomerne rychlo dokazali reagovat
na nové viny popularnej piesne, ktoré k ndm prichadzali predovsetkym
z Ameriky, vidiecke prostredie bolo v tomto zmysle menej flexibilné
a viac konzervativne.
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Po druhej svetovej vojne existovala kapela — dZez takmer v kazdej
dedine a pravidelne sa konali tane¢né zabavy. Na nich vSak prevladala
produkcia, ktora bola v mestach uz diavno nemoderna: stale boli
popularne val¢iky, polky, foxy, tanga a ¢ardaSe. Nickde sa eSte stale
tancovali povodné T'udové tance. Vsetky tieto zanre boli kombinované
s uz spomenutymi Ceskymi lidovkami. Repertoar bol z hladiska jeho
regionalneho rozvrstvenia unifikovany, liSil sa hlavne vo vztahu
k obradovym prilezitostiam, akymi bola svadba, krstiny a pod. Je to
neuveritel'né, ale v pripade, Ze sa na vidieku zabavy so zivou hudbou
konaju, stale prebichaju z hladiska zloZzenia repertoaru a ponuky
jednotlivych tancov podobne, ako v 60. rokoch. Samozrejme, pristupuju
k nim aj d’alsie zanre a ,,nova folklérna tvorba”. Vo vztahu k tane¢nym
kapelam v nastrojovom obsadeni dZezov sa suCasny stav javi tak, Ze
najzivsie posobia na vychodnom Slovensku a mimoriadne intenzivne
v oblastiach osidlenych rusinskym obyvatel'stvom. Tu st nositel'mi tejto
hudby aj mladi 'udia a tradicia svadobnych kapiel je stale neobyc¢ajne ziva
— ¢i uz v podani majoritného obyvatel'stva, alebo Romov. V ostatnych
regionoch Slovenska st nositel'mi tejto hudby v zostavach, ktoré som
definovala v prispevku, hlavne romski muzikanti strednej generacie.'

Vyskum svadobnych kapiel zatial’ priniesol viac otazok ako odpovedi.
Verim, Ze v najblizsich rokoch sa podari vytvorit’ také podmienky, aby
mohol pokracovat’ — skiimanie tejto témy je totiz doteraz nesplatenym
dlhom, ktory vo vztahu k poznaniu vlastnej hudobnej minulosti
(i pritomnosti) na Slovensku mame.
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The Slovak “DZezy”: musical bands at the crossroads of genres.
On the activities of country dance bands in Slovakia after 1945

A massive boom of popular dance music was documented in the rural regions of
Slovakia after World War II. It was caused, among other things, by radio broadcasting
and the recording industry. People in villages quickly appropriated the new-coming song
repertoire, and such songs became a natural part of the popular folk repertoire. The song
popularity consequently influenced the instrumental line-up of musical bands, which by
that time were mostly string bands and hammered dulcimer/cimbalom bands. The bands
started to extend their line-up especially in brass instruments (saxophone, trumpet), and
drums or a small drum set; on the other hand, some instruments started to disappear. Such
line-ups were known as dzezy and/or wedding bands. They consisted of musicians who
also worked in traditional music bands and line-ups. Their repertoire reflected local folk
tradition and was enriched with popular music dance hits. Up to 2010, the existence of the
dzezy bands in Slovakia was not documented or academically studied, in spite of the fact
that the heyday of these bands was in the 1950s, 1960s and sometimes even 1970s. Even
today some of the dZezy bands can be found in various communities of Slovakia. Their
repertoire and style of performing are varied. Their production represents an important
stage in the development of folk and popular music in a unique intersection.

Key words: Ensemble line-up; jazz; wedding band; dance music; popular music;
folk music; hit.
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Obrazova piiloha:

Ciganska kapela z Lendaku (okr. Kezmarok) na svadbe, nedatované.
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Dzezova kapela z Vlachova (okr. RozZiiava) na svadbe, 26. 10. 1963.
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Dzezova kapela v Starej Turej (okr. Nové Mesto nad Vahom), 1975.
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Romska kapela z Liptovskej Teplicky (okr. Poprad). Foto z vyskumu 13. 7. 2012.

Romska kapela z Hrabského (okr. Bardejov). Foto z vyskumu 28. 11. 2013.
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