BARIERY FOLKOVYCH PREDSUDKU
Milan Tesar

Hudebni zanr, ktery jsme si zvykli nazyvat folk, zazil v ¢eskych zemich
za poslednich padesat let vzestupy a pady. Zatimco na konci 80. let
sledovaly hlavni koncerty festivalu Porta fadové desetitisice fanouskd,
v soucasné dobé se folk vratil na pozici mensinového zanru. V dobach
konjunktury i v dobéch krize disponoval folk fanousky tak vérnymi,
ze byli jen stézi ochotni akceptovat na svych zanrovych festivalech
interprety, kteii se folku jako zanru vymykali. Folk se vSak méni: od
¢isté akustického zanru (s dirazem na vokalni slozku nebo na vypovédi
v textech) k vypovédi obohacené o elektrické nastroje a o vlivy dalSich
styli. Zatimco néktefi poradatelé stale vychazeji vstiic hladu tradi¢niho
publika po ptivodni, akustické podobé folku, jini na folkovych akcich
odvazné predstavuji hudebniky z vice ¢i méné vzdalenych zanrt. Diky
tomu se folkova scéna jesté radikalnéji proménuje a v poslednich letech
mnoho posluchact netesi, zda ptijeli na festival folkovy, nebo jednoduse
hudebni. Zistava vSak pevné jadro zanrovych puristl, pro které je stale
nesnadné na jejich akcich akceptovat ,,vettelce™ zvendi.

Podobné stiety mezi zdnrovou cistotou a Sir§Sim pohledem na véc
samoziejm¢ vidime i u jinych zanrG: u blues, jazzu ¢i bluegrassu,
abychom citovali jen nejmarkantnéjsi piiklady. U folku je vSak
situace zesilena nejasnou definici zanru. Pro nékoho je nejtypictéjSim
predstavitelem folku Pavel Zalman Lohonka nebo skupina Nezmatfi,
pro jiného pisnickati generace folkového sdruzeni Safran, pro tfetiho
Majerovy brzdové tabulky a jisté se najde nemalo mladych posluchaci,
kteii se o folku dozvédéli az s nastupem Tomase Kluse. A tak jako jsou
rizné naSe predstavy o ,typickém* folku, jsou rlizna nase ocekavani
toho, co by mélo na folkovém festivalu znit.

Marek Eben vzpomina v rozhovoru pro ¢asopis Folk & country: ,,Kdyz
jsme hrali na Porté na Lochotiné a bylo tam 30 000 lidi,' néktefi mé&li

1. V Plzni se finale Porty — po n€kolikaletém stfidani mist — konala od roku 1981. Prvni
dva roky probihala soutéz i zavére¢na dvorana v arealu plzeniského vystavisté, od roku
1983 se hlavni ¢ast programu piesunula do amfiteatru na Lochoting. Bratii Ebenové se
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radi nasi muziku — kdyz to hodné nasadim, mohla jich byt tetina, ale dvé
tietiny to musely vydrzet. (Kone¢ny 2002: 7). Predsudky se na Porté
nevztahovaly pouze k folkovym skupindm s méné¢ obvyklym nastrojovym
obsazenim (Bratii Ebenové hrali ve slozeni klarinet, flétna a kytara), ale
také k modernéj$im variantam country hudby. V roce 1976 vystoupil
Marek Eben na Porté v Usti nad Labem jako ¢len skupiny Wyjou, ktera
méla v sestavé — na tu dobu velmi odvazné — bici. Nékteti trampové tehdy
kticeli: ,,Do Londyna s nima!“ a ¢lenové odborné poroty diskutovali, zda
takova ,,moderni“ hudba na Portu viibec patii (Dolezal, Langer 2001).

na Portu od pocatku, folk si na ni postupné hledal misto? a pro nékteré
trampské navstévniky festivalu byla i velmi tradi¢ni akustickd varianta
folku puvodné Spatné akceptovatelna. Znamy je vyrok jinak velmi
osviceného trampa Kapitana Kida, Ze ,,folk Portu spolk®, a tim vytla¢il
trampskou muziku do pozadi. A to plati pfesto, ze mnozi posluchaci
mezi trampskou pisni a folkem nerozlisuji.

Od zlatych cast Porty se samoziejmé vyviji publikum, vyviji se
dramaturgie a vyvijeji se i samotné kapely. A tak podobné jako se
z ptivodné folkové Zahrady stal po roce 2000 festival world music nebo
multizanrovy festival (na kterém vedle bluegrassového Copu a folkového
Zalmana hrala skupina Sto zvifat, ktera se vénuje smési rocku a dnes
mddniho stylu ska), pfestavaji se i ptivodné ¢isté akustické kapely bat
bicich a elektrickych kytar. Takto pfitvrdila Asonance nebo Epy de
Mye, stale akustickd Devitka naticela ve studiu s bicimi a piivodné
Cisté akustické Majerovy brzdové tabulky integrovaly do svého zvuku
elektronické nastroje. I na akcich s trampskym duchem se bézné objevu;ji
modernéjsi kapely (mimochodem plivodné trampsky Kamelot se béhem
své tiicetileté historie svym zvukem pfiblizil nékterym proudiim

s Gispéchem zucastnili jiz prvni plzeniské Porty v roce 1981 (zisk Interpretacni Porty).
Navstévnost pies 30 000 uvadi ¢eska Wikipedie az k roku 1988.

2. V prvnich dvou letech (1967 a 1968) na Porté soutézily skupiny Zzanru country &
western a trampské sbory. V roce 1968 do programu piibyla autorska soutéz, v niz
se v8ak tehdy také umistili pouze trampsti autofi (Kapitan Kid, Miki Ryvola, Jenda
Korda). Az v roce 1969 se zanr country rozdéluje na tradi¢ni a moderni a jako zvlastni
kategorie se v programu Porty objevuje folk.
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amerického poprocku) a zpravidla jen nékteré lokalni malé festivalky
odmitaji kapely s bicimi.

Potiz nastava tehdy, kdyz se kapely, vkus publika a odvaha poradatele
vyvijeji nestejnym tempem. V roce 2004 naptiklad zanrové predsudky
ovlivnily rozhodovani poroty ¢esko-slovenského finale Trampské Porty
v Usti nad Labem.? Podle pravidel bylo mozné v soutézi udélit vice
hlavnich cen, Interpretacnich Port. JenZe zatimco na brnénské trampské
skuping Ptistav coby vitézi se porota viceméné shodla, slovenska skupina
Hrdza na druhém mist& nakonec odjizdéla z Usti nad Labem bez ceny.
Nekteti trampové v poroté odmitli Portu tzv. netrampské skupiné udélit.
A to i presto, Ze podle pravidel se festivalu mohly ucastnit skupiny
z $irSiho zénrového spektra. Zatimco poradatelé oblastnich kol toto
pravidlo respektovali a do finale posilali kvalitni kapely rtiznych zanrt,
finalova porota byla sestavena velmi konzervativng, a to predevsim ze
zastupctl poradajici Ceské tabornické unie.

Naopak kdyz v roce 2001 vystoupila na trampsky ladéném festivalu
Mohelnicky dostavnik skupina Jablkon, ktera ze svého pestrého
repertoaru do programu zatradila spiSe méné melodické instrumentalni
skladby, publikum ji pfijalo s velkym potleskem. Jak ale li¢i kapelnik
Michal Némec, Jablkont ma podobnych zkusenosti mnohem vice:

»Zacali jsme hrat nékdy 1978 na Prazskych jazzovych dnech.
Multizanrovy festival pro Jablkon jak délany. Pak ovsem bolsevik PJD
zakazal. Trochu jsme se placatili mezi jazzem, rockem apod., ale pak se
nas ujali folkafi — Folkové 1éto. K nasemu velkému piekvapeni to docela
fungovalo. Pravda, byli jsme zvykli, Ze vzdycky n¢kdo z hlediste odesel,
ale jinak dobry. Navic fungovala zvlastni posloupnost (to nam feklo
nékolik lidi): poprvé jsem musel odejit, podruhé uz jsem to vydrzel,
no a dneska jsem uz priSel pfimo na vas. Pfijemné. V podstaté vétSinu
naseho trvani jsme povazovani za folkafe, a to uz od dob Devdtych
vin, Machalajii* apod. Chci jen fict, Zze fokové publikum a nékdy i to
vylozené trampské mi celkové pfipada docela tolerantni. Na druhou

3. Clenem findlové poroty byl tehdy i autor tohoto pifspévku.
4. Devata vina a Machalaj jsou nazvy alternativné ladénych alb skupiny Jablkor.
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stranu je asi pravda, Ze s nasi povésti se uz tak néjak ceka, ze to bude
trochu divny a nikoho to nepiekvapi. V kazdém pfipadé tfeba Blue
Effect, Vltava apod. je na folkovém festivalu veelku normalni, zatimco
takového Pavla Lohonku Zalmana nebo Nezmary si na rockové akci
predstavit nedovedu.

Své o toleranci i netoleranci mtize vypravét také Jarda Svoboda, lidr
skupiny Traband, drzitel zanrovych cen Andél v kategoriich World music
a Folk: ,,S pfedsudky vuéi svym pisnickam se setkavam celou dobu, co
verejn¢ vystupuju. Ale nedokazu rozlisit, jak dalece se tykaji samotné
hudby, ktera nékomu muze ptipadat Spatna, pro¢ ne, a jak dalece je to
neochota posluchacii nechat se vyvést ze zazitych stereotypti. Mn¢é by
spis pripadalo, Ze je se mnou néco v neporadku, kdyby kolem nas tyhle
predsudky nebyly, a s odstupem ¢asu se usmivam, kdyz si vzpomenu,
jak nam néktefi majitelé pravdy vytykali, ze Otcovy déti® jsou malo
biblickou kapelou a jini zase: No, nam by se to i libilo, jen kdybyste
tam pofad necpali tu bibli. Radio 1 kdysi odmitlo hrat Traband se slovy:
Country nehrajeme. A naopak jaky prusvih mél jeden redaktor Country
radia, kdyz Traband do vysilani pustil!*? Svoboda vSak pokracuje:
,,Musim fict, ze publikum na folkovych festivalech mi v posledni dobé
piipada zdaleka jako to nejvnimavéjsi, které potkdvame. Mozna je to
i tim, ze folk uz dnes neni jen zalezitost pisnickare s kytarou, ale Ze
se sem vejde takika cokoli — blues, rockové bici ¢i kytara, balkanské
trumpety, cimbalovka, vazna hudba atd.*

O zéanrovych a jinych ptedsudcich piSe Pepa Nos ve své knize
Odvracena tvar Soubyznysu: ,,Po totd¢i mé pozvali na jeden z téch
svych festivalii. Byl jsem uveden jako velky bojovnik s komunistickou
totalitou, vzor v§ech ctnosti, priklad ditkam a nezpochybnitelna legenda.
Abych lehce odlehcil své monumentalité, trosku jsem si hned na zacatku
vystoupeni udélal sam ze sebe legraci. Festivalové publikum se ale
zatvarilo piisn€: Sam ze sebe si legraci, kdyz jde o vaznou véc, délat

5. Zdroj: e-mailova korespondence s autorem piispévku (Cervenec 2012).

6. Otcovy déti byly kiest'anska rockové skupina, kterou v letech 1988-1995, tedy pted
zalozenim Trabandu, Jarda Svoboda vedl.

7. Z e-mailové¢ korespondence s autorem pfispévku (Cervenec 2012).
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egoismem, sebenactiutrhacstvim a exhibicionismem! (Nos 2011: 58)

Z pozice poradatele vzpomind na to, jak se vyvijely zanrové predsudky,
Milan Medvéd Kolat, organizator Prazdnin v Tel¢i: ,,Prazdniny v Tel¢i
se na poc¢atku jmenovaly Folkové 1éto a brzy nam ta Skatule zacala tak
vadit, Ze jsme se ji snazili vSemozn¢ zbavit, a to i piesto, zZe uz asi dvacet
pét let jsme Prazdniny v Teléi, tak nam v Tel¢i nikdo nefekne jinak
nez folkovky. Ze zacatku nas dost trapili trampici. A¢ sam puvodem
ortodoxni tramp, mél jsem problém, kdyz pfisel kamarad s eSusem a na
nadvoii zamku u zdi rozdélal lihac a zacal vafit ¢aj. Ta doba je uz nastesti
davno minuld. — Osobné se domnivam, Ze to bylo nevzdélanosti a je to
u nékterych jedinc dodnes. Docela nedavno mi jeden divak vynadal,
ze jsem mu zkazil koncert Hradistanu AG Flekem. Dnesni publikum je
a world diiv nebylo. Byl jen folk, tramp nebo country.*®

Cely prispévek na téma folk a predsudky sepsal po mé vyzvé
Michal Jupp Koneény, dlouholety dramaturg Porty a do lofiského roku
dramaturg Zahrady a §éfredaktor casopisu Folk & country, pozdéji Folk.
Mimochodem zména nazvu ¢asopisu také souvisela s posunem chapani
folku jako Zanru. Zatimco dfive existoval folk vedle country a trampské
pisné, v soucasné dobé jde v ceském prostiedi spiSe o vSe zahrnujici
termin, do kterého se vejde v SirSim slova smyslu i world music a leccos
dalsiho.

Michal Koneény piSe o ,,vnitinich zanrovych ptedsudcich®, které
podle n&j maji ,,predev§im generacni charakter, ale generace tady nejde
sméSovat s uréitou vékovou skupinou. Prosté uréitda hudebni generace
(nebo chcete-li vrstva) vytvori ur¢ité kanony stylu. Nejprve sbira podnéty
od svych ptfedchidcti a propojuje je podnéty odjinud. Je-li dostateéné
kreativni, pfichazi s posunem Zanru. Uziva si vysluni, ale taky starne
a zapouzdiuje se. A kdyz se objevi (uvnitf zanru) nova hudebni vrstva
s jinymi vyrazovymi prostiedky, ostfe protestuje, protoze ji berou
hracku i slavu. Prikladem je stara trampska pisen tfeba s Tony Hofinkem

8. Z e-mailové korespondence s autorem piispévku (Cervenec 2012).
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a Jendou Kordou, podle které nova trampskd vilna bratii Ryvolu
a Kapitana Kida podle nich hrala rokenroly a na slu$né hudebni setkani
nepatfila. Zajimavé je, ze o n&jakych dvacet let pozdé&ji stejn€ protestoval
proti novotam Kapitan Kid (Jaroslav Velinsky) pod heslem Folk Portu
spolk! Podobné zaslouzili prikopnici tradiéniho bluegrassu u nas ostie
protestovali proti mladym muzikantim, kteti objevovali nové postupy,
newgrass a dokonce i new age. Nahlédneme-li ale pod poklicku sporu,
zjistime, Ze oni star$i panové zvladli jednoduché postupy pant Monroea

Kone¢ny pokracéuje: ,,Ostatné jesté vic nez predsudky muzikantd
byly vyrazné piedsudky publika. Jesté v druhé poloviné osmdesatych
let spousta lidi tvrdila, ze Porta patii tramptm, i kdyz tam uz trampské
kapely hraly marginalni roli a hlavni part méli pisnickari. Kdyz jsem
od Porty odesel po dvaceti letech otevieného dramaturgovani, zvedly
se znovu tradicionalistické hlasy: Porta mize byt mala, ale musi byt
NASE. A stalo se.”

Koneény si v8§ima i predsudku, které nazyva ,,vnéjsi“, mezi néz fadi
naptiklad ,,nazory n¢kterych publicistii na folkovou scénu. Tu se docteme,
ze jedinym zpévakem protestsongii byl Karel Kryl. Nebo zase, ze folk, je
vyhradné to, co ma kiest'ansky obsah. Dalsi piedsudky vychazeji z medii.
Hudebni redaktofi pry muzikantim tvrdi, Ze hudba bez bicich nemize
v radiu znit. Pohled na hudebni dramaturgii vétSiny radii spi§ naznacuje
spolupraci selektorti s velkymi firmami, které (zase az na vyjimky) ¢esky
folk nevydavaji. Spor o to, zda folk patii do mainstreamovych médii a jestli
se tam ma vnucovat, je oboustrannym piedsudkem zejména v posledni
dekadé. Medialni magnati mohou mit pocit, ze folk nikdo neposloucha
nebo maji seriézni vyzkum, ze folkovi posluchaci nejsou cilovou skupinou
pozornost od reklamnich sdéleni.*

Mimochodem samotny Michal Jupp Kone¢ny coby dramaturg
a $éfredaktor v jedné osobné je zajimavym prikladem cloveka, ktery
m¢él na Cesky folk obrovsky vliv a ktery se — astecné Gspésné, ¢astené
neuspésné — pokousel s vyvojem zanru vyporadat. Zatimco ¢asopis Folk
& country byl v poslednich letech velmi otevieny a tolerantni k dal§im
zanrum, Zahrada coby vlajkova lod” ¢eského folku trpéla v poslednich
letech méné odvaznou dramaturgii navzdory svému oznaceni za
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multizanrovy nebo folk & world music festival. Na Zahrad¢ se sice
objevovali interpreti z jinych nez Cisté folkovych zanrt, avsak celkové
dramaturgie smétovala spiSe k mainstreamu nez k hledani novych cest.

Ur¢ité ghetto ortodoxniho pojeti folku coby akustické a ne-alternativni
muziky vytvaii internetovy portal Folktime. Vaclav Miiller, nékdejsi
spolupracovnik redakce Folk & country, uvadi: ,Hezkou ukazku
hudebniho ghetta vidime v diskuzich a ¢lancich internetového casopisu
Folktime. Tedy pokud se tam objevi n¢jaké nenavidéné jméno. Kupodivu
v soucasnosti asi nejvice Tomas Klus. Co vlastné na tomto uspéSném
mladém muzi, ktery se dokonce hlasi k folku (kdy to mimochodem
naposledy néjaky mlady a Gspé$ny muzikant délal?), tak vadi, Ze jej
néktei diskutujici Gtenafi ptirovnavaji k Maxim Turbulenc?® Podle
Tomase Pohla, jednoho z myslenkovych vidct Folktimu, je Klus ,,dobrym
tahem manazera, poplatnym celkovému vkusu publika, snizovaného
TV fekalni zabavou* (Pohl 2012). Recenzent Milos Keller (pod znackou
MK) se podle Miillera predhani v pfirovnanich Tomase Kluse k Melenovi
a Hornakovi (MK 2012). A vyborny kytarista a pisnickai Jan Matéj
Rak trochu nekriticky haji Honzu Nedvéda jako ,,mimofadné nadaného
autora nadhernych melodii, v nichz se objevuji 1 postupy velmi objevné
a necekané” pred Klusem, ktery je ,,po hudebni strance kompilator
a epigon vezouci se po stokrat oveétenych vinach nejtuctovéjsiho priméru
— opravdovou melodii jsem od néj neslysel ani jednu®. (Rak 2012)

Na druhou stranu festivaly s ,,nefolkovymi® nazvem jako Beseda
u bigbitu nebo Blues Alive do své dramaturgie zatazuji mladé folkové
pisnickare a jen vyjmenovani vSech folkait, kteti letos (2012) vystoupi
v Trutnové na rockovém Open Air Festivalu, by zabralo mozna nékolik
minut. A nejkrasnéj$i ptiklad odbouravani zanrovych bariér? Kdyz
osviceny dramaturg zve na jeden festival Spicky evropské a svétové
world music, bluesmany, pisnic¢kare, rockové legendy typu Vladimira
Misika, Miagu a Zd'orp, Hradit'an, Canki$ou i Lucii Redlovou a festival
se trochu provokativné stale nazyva Folkové prazdniny. Neni folk
jako folk. A pfedsudky se neskryvaji v zanru, ale pfedevs§im v kazdém
jednotlivém ¢loveku.

9. Z e-mailové korespondence s autorem piispévku (Cervenec 2012).
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Genre prejudices as barriers in modern folk music

At a Newport Folk Festival in 1965, Bob Dylan surprised the audience with an electric
guitar and was rewarded by boos. Many Czech folk-rock and alternative music bands were
rewarded in a similar way by a local audience at the Czech Porta Music [multi-genre]
Festival and other similar acoustic folk music festivals, from the 1970s to the present
day. The paper explores various genre barriers, as Czech performers have encountered
them. The author interviewed many musicians and gathered many recollections of festival
producers, focusing not only on facing the genre barriers, but also how to cope with them
and how to overcome them.

Key words: modern folk music; acoustic folk music; tramp music; Czech folk music
festivals; genre development; Porta Music Festival.
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