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Posobenie hudobnikov a hudobni¢ok v oblasti tradi¢nej l'udovej
kultiry na Slovensku doteraz nebolo predmetom zaujmu odbornikov
z hl'adiska tzv. rodového $tadia (gender study). Ide o problematiku, ktora
je vo folklornej hudbe pritomnd, no pramene o zendch — muzikantkach
vo vidieckom prostredi su viac ako sporé. Vieme vsak, Ze hudba ani
na vidieku nebola len doménou muzov, o ¢om sved¢i oralna historia
tykajiica sa povojnového obdobia. Okrem toho sa rodové rozdiely
v muzikantskej praxi prejavuji réznymi sposobmi a roznymi spdsobmi
su prijimané percipientmi. Rodové rozdiely sa vSak, samozrejme,
prejavuju a pdsobia sucinne aj s inymi typmi diferencidcii: vekovymi,
triednymi, ndbozenskymi, etnickymi a pod. (Almeida 1977: 144).

Formalne odmietanie, nevhodnost’ pdsobenia zien na poli tradi¢nej
I'udovej hudby by sa dalo povazovat za bariéru, ktora priamo suvisi
s rodovymi stereotypmi a s postavenim zeny v tradi¢nej spolo¢nosti.
Zeny ako hudobnigky ¢&i skladatelky vSak vyznamne presahuju Zaner
I'udovej hudby, a teda sa da predpokladat’, ze i ,,problém* ich uplatnenia
na poli hudobného umenia je $irsi. Jednorazovy pokus o ,,surfovanie* na
internete hl’adajic pramene k tejto téme vyustil do najdenia zaujimavého
¢lanku, z ktorého citujem: ,,VacSina muzov, s ktorymi som sa na tému
seny a hudba rozpravala, bola do hibky duse presvedcend, Ze Zeny
hrat' nevedia, hudbe nerozumeju, kazia rytmus aj kapely a stile su
Ako vybrdnut z nevdacnej ulohy uslintanej fanusicky? Skuste sa stat
muzovi partnerom. hrajte na nejaky hudobny ndstroj! “ (BoruSovi¢ova
2012). Z c¢lanku Zuzany BoruSovi¢ovej vyplyva, Ze kontroverzia
posobenia zien v oblasti hudby pretrvava dodnes a netyka sa len
minulosti, kedy boli pravidla vo vztahu posobenia Zien v spolo¢nosti
stanovené prisnejSie (Dudekova a kol. 2011). Z tohto dévodu som sa
pri vyskume sustredila na tie pramene nasej tradi¢nej hudobnej kultary,
ktoré spominaji pdsobenie zien (predovsetkym oral history) a zaroven
som prostrednictvom dotazniku urobila prieskum medzi folklérnou
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i nefolklornou verejnost'ou s dorazom na zeny a muzov — hudobnikov.
Zaroven vSak dodavam, Ze k téme pristupujem ako tzv. insider, teda ako
zena — aktivna hudobnicka.

Muzi hudobnici versus Zeny hudobnic¢ky

Stucasny stav vo folklornom hnuti na Slovensku je stdle taky, ze
ansamblova hudba je predovSetkym doménou muzov. Aj ked sa
stretavame s kapelami, kde je poCet Zien a muzov vyrovnany, ¢i dokonca
zeny prevazuju, su tieto muziky vnimané ako raritné, ako jav, ktory sa
vymyka norme. Je totiz nespochybnitel'né, Ze tradi¢na 'udova hudba sa
v jej in§trumentalnej podobe viaze predovsetkym na muzska interpretaciu
(Elschekova — Elschek 2005: 163). NajcastejSie sa stretavame s tzv. tutti
huslistkami a cimbalistkami, menej Casto s kontraskami, basistkami
a primaskami. Zeny v kapelach vel'mi ¢asto zastavaju pozicie, ktoré nie
su klIicové, a teda nepreberaju zodpovednost’ za konkrétnu stavebnu
zlozku kapely. Obyc¢ajne zdvojuju niektort z hernych pozicii. Maloktoré
z nich byvajii povazované za dobré muzikantky. Co je teda na Zenskej
interpretacii iné alebo dokonca horsie? Zeny sa pre folklornu produkciu
nehodia, alebo ich v nej nechceme akceptovat? A o vlastne brani
akceptovaniu zenského prvku v 'udovej hudbe?

Subjektivne priznavam, ze mi zeny v ludovej hudbe velmi
Casto prekazaju: pocitujem nedostatok citu pre vec, grif, hra posobi
akademicky, malo temperamentne, akoby bez energie. Zensky prvok
posobi v organizme, akym l'udova hudba je, neraz cudzorodo. Zaroven
si vSak nie som ista tym, ¢i je to znizenymi interpretacnymi a celkovo
hudobnymi schopnostami tychto zien (a tie mi prekazaji i u muzov),
alebo ide vyslovene o genderovy stereotyp. Myslim si totiz, ze Zeny nie
st mene;j talentované ani menej technicky zdatné hudobnicky ako muzi.

Rodové stereotypy hovoria o tom, ze Zeny v 'udovom prostredi na
hudobné néstroje jednoducho nehravali. Sucasné vyskumy nas vSak
stale viac presviedc€aju o tom, Ze to nebola celkom pravda. Nachadzame
viaceré historické pramene, ktoré sa zmieniuju o zenach muzikantkach.
Zdoraznovanou ulohou zeny v umeni bolo inSpirovat’ vznik nového
umenia, no vzdy boliitaké Zeny, ktoré posobili ako interpretky ¢itvorkyne.
Toto konstatovanie sa vSak tyka predovsetkym tzv. artificialnej hudby,
o ¢om mame dostatok pramennych svedectiev (Lengova 2011). Uz od
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19. storocia existovala moznost’ seriozneho hudobného vzdelavania pre
mestiansku vrstvu obyvatel'stva, vratane Zien (neslo teda uz len o vysadu
vysSej §lachty).!

Na poli 'udovej hudby, resp. vo vidieckom prostredi, zeny nemali
prakticky ziadne moznosti vzdelavania a nadobtidania hernych zru¢nosti.
Toto samozrejme tizko stviselo s rolou Zeny v tradi¢nej spolo¢nosti.?
Muzi z radov vicsinového obyvatel'stva obyCajne nedostali tak isto
ziadne hudobné vzdelanie a hravali najcastej$ie vo svojom volnom
Case popri inej praci, ktora ich zivila. Boli to obycajne rol'nici, pastieri,
drevorubaci, remeselnici, robotnici ¢i Gradnici. Niekedy sa im hudobného
vzdelania dostalo od miestneho kantora, farara, kapelnika dychovej
hudby a pod. (Lukacova 2010: 19). Hudobné zru¢nosti nadobudali popri
star§ich hudobnikoch, pripadne v rodine. Samostatnu skupinu 'udovych
hudobnikov na Slovensku tvoria Roémovia, pre ktorych hudba neraz
predstavovala jediny zdroj prijmov. Ani toto sa vSak neda generalizovat,
lebo aj oni vel'mi ¢asto manualne pracovali — hrochotski Romovia napr.
kladli podvaly pod kolajnice, alebo rozbijali tvrdé kremencové bloky na
makadam a povrchoveé §trkové vrstvy cesty a hravali len v prostredi svojho
bydliska a v blizkom okoli na zabavach a svadbach.® Zeny sa venovali
starostlivosti o rodinu a domacnost’ a pracam stvisiacim s rol'nictvom.

Zeny — Pudové hudobni¢ky v minulosti

V histérii slovenskej l'udovej hudby vSak prilezitostné zmienky
o zenach muzikantkdch mame. Zrejme najlegendarnejsiu a najznamejsSou
je romska primaska Cinka Panna. Narodila sa v roku 1711 v obci Gemer
v slavnej romskej muzikantskej rodine. Jej otec bol primasom, dvornym
muzikantom kniezat’a Frantiska Rékociho. Prave tomuto primasovi a jeho
synom sa pripisuje autorstvo romskych piesni Rdkociho Zalm, Rakociho
duma a. i. Ako uvadza historik a publicista Jozef Drenko (1986), uz
od svojich deviatich rokov, spociatku potajomky, Anna skuSala hrat

1. Tento posun stvisel aj so zenskou emancipaciou, ktora od druhej polovice 19. storoc¢ia
nadobudala nové rozmery — vznikali Zenské ¢asopisy, zakladali sa zenské spolky, téma
zien sa dostavala do popredia (Dudekova 2011).

2. Blizsie pozri Hl6skova — Lesc¢ak 1998.

3. Vlastny vyskum autorky v rodine Berkyovcov-Pal'a¢ovcov, 17. 7. 2012 v Hrochoti.
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na otcovych husliach. Jej talent obdivoval miestny $lachtic a zemepan
Lanyi, ktory sa postupne stal jej ttorom. Dokonca jej vybavil §tadium
v Roziave u kapelnika J. Nepomuka Palackého. Ako vel'mi mladd ju
rodi¢ia vydali za miestneho romskeho kovaca a zaroven hudobnika,
violon¢elistu Danyiho. Ten spolu so svojimi bratmi zalozil kapelu, ktora sa
preslavila po celom Uhorsku, Pol'sku a Rumunsku, a jej primaskou sa stala
jeho mladucka Zena. Anna sa obliekala do muzskych Siat a vystupovala
s fajkou v ustach. Pre vystpenia svojej kapely dokonca navrhla kostym
z kuruckej uniformy a gemerského kroja. Hrala obycCajne pre vyznamné
Slachtické rody a s kapelou rodu BakoSovcov si idajne konkurovali v hre
na dvore Marie Terézie. Jej najuspesnejSie skladby vznikli v 30. rokoch
18. storocia — vysli v zbierke Kuruc Dalok, jej repertodr je zaznamenany
i v Uhrovskej zbierke a d’al§ich pramenoch svetskej hudby tohto obdobia
(Garaj 2009). Typologicky ide o repertoar v $tyle verbunkov, dosahujtci
v neskorSom obdobi obrovsky rozkvet. Cinka Panna bola priekopnickou
a jednou zo zakladatel'ov tvorby kompozicii zvanej halgaté®. Zomrela
v roku 1772 vo veku 61 rokov. Cinka Panna sa teda ako huslistka
vypracovala natol’ko, ze hravala 'udovu a polol'udovii hudbu pre vysoku
spolo¢nost’, no nie v prostredi vidieckeho obyvatel'stva, aj ked’ z neho
vySla a dostala v iom prvé Skolenie.

Z 19. storo¢ia mame spravy o potulnych muzikantkach v podobnom
duchu, ako tomu bolo na izemi Ciech a Moravy. Pre tieto bol hudobny
nastroj (harfy, lutny) krycim prvkom pre Zobranie a prostiticiu (Kurfiirst
2002: 787-794). O nich mame tiez len sporé spravy, a to aj vd’aka
tomu, Ze historiograficky vyskum pochopitel'ne neprebiehal cez prizmu
genderového hlladiska.

Viac pramefiov mame z 20. storoia, a to od pracovnikov Ustavu
hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, ktory tu od konca 50. rokov

4. Halgat6 (mad'. ,,na po¢uvanie®) je samostatny zaner romskej 'udovej a pololudove;j
hudby. Charakterizuje ho metricka neviazanost, pomalé tempo a Casty rapsodicky
prejav zo strany inStrumentalistov (obzvlast’ primasa). Zo strany spevakov je typicky
prednes korespondujici s oby€ajne smutnym obsahom textov, ktory zvyraziiuje ich
vyrazné citové nasadenie. Vokalny prejav je vzdy solovy. Zaner halgata sa rozvijal
medzi Romami jednak v mestskom prostredi kaviarni, jednak v prostredi usadlych
komunit na vidieku, kde dodnes takéto piesne vznikaji.
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realizovali celoplo$ny vyskum. Etnomuzikolog Ladislav Leng vo svojej
klacovej $tadii z roku 1972 pod nazvom Ludovd hudba Zubajovcov
uviedol, Ze v romskej muzikantskej rodine z Vychodnej (horny Liptov,
okr. Liptovsky Mikulas) sa stretol s raritnym javom, a sice, ze hudbe,
muzicirovaniu sa venovala i Romka Margita Zubajova. V tom cCase
mala uZ vyse 60 rokov. Bola sestrou otca Jozefa Conku-Zubaja, primasa
slavnej vychodnianskej hudby. Leng uvadza, Ze nehravala verejne, len
pre seba alebo pre tych, ¢o prisli na navstevu, alebo rodinna udalost’.
Vedela udajne zahrat’ po voli kazdému, Co si kto zazelal. Leng oznacuje
jej dispozicie pre hudbu ako neobyc¢ajné z toho dovodu, ze sa l'ahko
naucila hrat na sla¢ikovych ,,nastrojoch tak veduci hlas, ako aj sprievodné
hlasy (husle, viola, basa). Zubaj sa o nej vyjadruje takto: Ona €o chicila
do ruki, hrala. Ci to pri§lo na basi, ¢&i to prislo na kontru, ¢ to prislo na
prvie husle, Secko chicila a hrala“ (Leng 1971: 28). Hrat’ sa naucila od
svojho otca, ktory bol tiez dobrym muzikantom. Romska hudobnicka
predstavovala v rodine Zubajovcov ojedinely pripad.

Viacero podobnych pripadov som zaznamenala v d’alSom stredo-
slovenskom regione, na Podpolani v obci Hrochot' (okr. Banska
Bystrica). Tam som v roku 2012 navstivila znamu romsku muzikantsk(
rodinu Berkyovcov-Pal'a¢ovcov. Inspiraciou pre mna bol najmé film
Karola Plicku Po hordch, po dolach® z roku 1929, kde sa na niekol'ko
sekund objavuje zena, prednicka. Basista Vladimir Berky-Pal'ac (*1965),
syn a vnuk slavnych prednikov spomina: ,.Ja co si pametdam moju krsnu
mamu a tetu a ocovu sestru, BozZenu, tak ta vedela hrat... Naucila sa
tak, ze sa ucili bratia, a oni tam pri tom museli bit' f tom dome v jednej
izbe, napocuvali to, no a ket stari otec dade odbehou alebo co, boli
polozenie, tak si skusali aj oni na huslicki... a pochitili tu melodiu, ten
prstoklad, daco sa zd'edilo, daco bolo v nich, no a vedeli si zahrat... aj
pametam si, ket som chodiu ku krsnej mame, tak ket sa zabavalo alebo
sa vipilo daco, tak si aj zahrala sama aj zaspievala...

Ked som ho vyzvala, aby si skusil spomentt’ aj na d’alSie Zeny,
rozpomenul sa na ind z otcovych sestier, Mariu Berkyovu, ktora udajne

5. Po hordch, po dolach, dokumentarny film. Rézia: Karol Plicka, 66 min., 1929.
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hravala so svojim muZom, muzikantom Sandorom. Obe muzikantky
udajne hrali na husliach hladka melddiu, bez cifier, len s drobnymi
ozdobami — tii ale vedeli zahrat' v hrochotskom $tyle. Zeny oblubovali
pomalé, baladické piesne z Hrochote a tie hrali vel'mi pekne. Vedeli vraj
,,chytit” aj rozkazovacku, ale len v takom tempe, ,, ako im vidalo “. BoZena
Berkyova ovladala dobre aj hru na base, dobre drzala tempo a vedela vraj
bratov nahradit’, ked’ bolo treba. Vladimir Berky si napokon spomenul aj
na predni¢ku z Plickovho filmu: bola to sestra jeho starého otca, prednika
Jana Berkyho-Pal'aCa. O nej Pala¢ hovori: ,,...tak td vedela ties tak
hrat' a ties mala muza muzikanta... no a oni dvaja l'en ze chodili len....
A us ¢i vedela tu cifru si nepameta ani otec ani striko, o mi spominali,
nepoculi... ale pravdepodobrie aj podla toho zaznamu asi bola zdatna
huslistka, podla drzania aj podla Setkiho...“ No a napokon si spomenul
eSte na jednu prednic¢ku, z d’alSieho hrochotského muzikantského roku
Koricaniovcov — prezyvali ju Kordéna. Tiez mala muza muzikanta,
s ktorym hravala: ,, S muzom hrala len doma, ket si vipila, tak aj sama si
hrala a spievala na husliach a slacikom mu naklddla... to bola taka ostra
Zena ... také svoje pesnicki, hrochocké ale co mali najracej tie zZeni...
neviem, ¢i si tim ulavili alebo chceli ukazat' tomu muzovi...

Z generacie Vladimira Berkyho zacala na husliach hravat’ jeho
najmladsia sestra Andrea Berkyova’: , [...] furt chitala ocovi husle,
mau doma ... ¢o zme mi nechital’i a ona sa tahala... no a potom tak starki
videu Ze sa tahd za tim, tak kupiu este jedni husle a uciu hu a hrdavali
spolu doma si tak.. Kazdi vikent si kupili daco a hrali si spolu...”
Hrochotski Rémovia teda bez problémov umozinovali Zenam ucit’ sa hre
na hudobné nastroje. Hranie sa v§ak obmedzovalo na domace prostredie,
do dediny udajne nechodili. Na otazku, ¢o si mysli o pdsobeni zien
v P'udovych hudbach, Vladimir Berky bez zavahania odpovedal: ,, Teras
us sa zeni virovnali muzom, co sa tika hraiiia... je to dobre... mali bi sa
viac presadit, lenze tak si vibrat nastroj, abi mali z neho osoch... abi to

bavilo cloveka. 7

6. Andrea Zacharova-Berkyova (*1979).
7. Vlastny vyskum autorky v rodine Berkyovcov-Pala¢ovcov, 17. 7. 2012 v Hrochoti.
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Prima§ dalSej z tradi¢nych romskych kapiel, Ladislav Harvan
(*1943) z Telgartu (Horehronie, okr. Brezno) na otazku, ¢i sa vo svojej
praxi stretol so Zenami — muzikantkami, odpovedal: ., Nie, unas v nasej
rodine neboli muzikantki, ani nemali zajem, oni mali zajem ket bola
hudba, o pekrie tancovali a spevali... to jim patrilo — spev a taniec... Ale
jednu poznam na Pohorelej, jej muz bol vinikajuci klanetos... von fiebol
stadeto, von bou z niekadi... s Trnavi, tam s tich Madarov... Cigan.
A ona s niim chodievala na bubnie hravala — svadbi, zabavi, kompletiie
Setko... Maria Harvanova sa volala... ' ?

Znova sa tu teda stretdvame s javom, ze sa Zena ako hudobnicka
uplatiiovala v sthre so svojim manzelom. Na Horehroni vsak iSlo
o ojedinely jav. Informécie o Zziadnej inej zene — hudobnicke sa
nepodarilo zistit’.

Zeny — hudobni¢ky a folklorizmus

Vyrazni zmenu postavenia zeny v tradi¢nej vidieckej spolo¢nosti
zaznamenavame po druhej svetovej vojne. S novym spolocensko-
politickym zriadenim sa na Slovensku masivne rozvinul i hudobny
folklorizmus, ktorypriniesolZenamnovémoznostiinterpretovat folklérnu
hudbu (Zalesak 1982). V tzv. siborovych kapelach sa vo zvySenej miere
zacali presadzovat’ Zeny, absolventky l'udovych $kdél umenia. Folklornu
hudbu vsak zacali interpretovat’ i vysSie vyskoleni hraci, vratanie Zien,
a to predovsetkym v novo vzniknutych profesionalnych folklornych
telesach: v Slovenskom 'udovom umeleckom kolektive (SLUK) a potom
predovsetkym v Orchestri 'udovych nastrojov Slovenského rozhlasu
(OLUN). Zvlastnym sposobom sa uplatiiovali cimbalistky, absolventky
zilinského konzervatéria, ktoré¢ jednak nadobudali prax s folklérnou
hudbou v tychto telesach, jednak sa systematicky venovali pedagogicke;j
&innosti (porovnaj s Cihal 2011: 220). Z ich ,,8koly” (zakladné umelecké
Skoly a konzervatorid) vysla vacSina dnes aktivnych cimbalistov na
Slovensku.

Zeny sa na jednej strane za&ali aktivnejsie venovat’ Fudovej hudbe, na
druhej strane v kapelach folklornych suborov zacali posobit’ aj muzikanti

8. Vlastny vyskum autorky u Ladislava Harvana st., 3. 6. 2012 v Telgarte.
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(vratane zien), ktori by za normalnych okolnosti v tradicnom prostredi
nemohli nikdy hravat’. Stborové kapely sa neraz stali pdsobiskom pre
akademickych muzikantov,’ ktori sa nikdy nedostali do styku s tradi¢nou
predlohou a casto len interpretovali kompozicie, na ktoré nestacili
technicky ani vyrazovo. Takouto produkciou sa roky deformoval vkus
posluchéacov i samotnych muzikantov (Strac¢ina 1971: 16—18). Pravdou
je vsak aj to, ze moznost' aktivne sa zapojit do hry dostali aj Zeny
mimoriadne talentované, na ktoré uz nebol vyvijany taky negativny
spolocensky tlak ako v minulosti v tom zmysle, Ze hranie v kapele je
nevhodné, neslusné, vulgarne, Ze sa Zena ma starat’ o domacnost’ a pod.

V prostredi folklorizmu jednoznacne vidno, Ze pri spravnom
Skoleni muzi i Zeny dokdzu hrat’ sugestivne a Stylovo verne. U nés
na Slovensku je takato vyucba stale viazana na konkrétne osobnosti
v epicentrach progresivneho folklorneho diania (Bratislava, KoSice).
Paradoxne, i v jednom z naSich nemnohych profesionalnych folklérnych
(umeleckych) stborov, v SLUK-u pdsobi ako primaska zena. Pritomnost’
rodovych stereotypov naznacuje i jej rozhovor, ktory poskytla pre dennik
SME. V fiom redaktorka konStatuje, zZe na Zensky tenis sa niektori muzi
pozerajui ako na menejcenny, a pyta sa, i to plati aj o hre na husliach.
Zuzana Pokorna odpoveda: ,Previdda ndzor, Ze Zenské hranie je
Jjemnejsie, citlivejSie, neprajnici by mohli povedat, ze viaznejsie. Vraj
mu chyba nieco ako drzost ¢i agresivita. Mne sa viackrat stalo, ze mi
povedali: ,Zuza, ty hras ako chlap!’ Neviem, ¢i je to pochvala, ale bolo
to tak myslené. Zavisi vsak od toho, ktorého chlapa mali na mysli. Urcite
by som vsak zenské hranie na husliach za menejcenné neoznacila.”
(Kopcsayova 2009)

Pre potreby tohto prispevku som sa preto pokusila urobit’ v prostredi
slovenskych ,,suboristov® reprezentativny prieskum, zamerany na
posobenie zien v siborovych kapelach. Zapojilo sa 223 I'udi a odpovedali
na pat’ otazok.!

9. Hudobnikov, ktorych hra vykazuje znaky formalneho skolenia a Stylovi inklinaciu
k hre klasickej hudby.

10. Z 223 respondentov bolo 178 tane¢nikov a spevakov a 45 hudobnikov; 202 opytanych
je aktivnych ucastnikov folklorneho hnutia, byvalych tanecnikov a muzikantov je 21.
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Da sa povedat, ze vsetky odpovede na tieto otazky sa nesu v akomsi
stredopride, pricom pocet vyslovene negativnych nazorov (22 %)
je priblizne rovnaky ako pocet krajne pozitivnych (25 %). Odpovede
tanecnikov a spevakov folklornych suborov a skupin boli napospol vsetky
tolerantné a pozitivne. Rdznorodejsie nazory som zaznamenala z radov
muzikantov, a to tak zo Slovenska, ako aj z Moravy. Vzorku hudobnikov
z 86 % tvorili sGicasni aktivni mladi muzikanti, 14 % muzikantov patrilo
do strednej a starSej generacie a tvorili ju aktivni i uz neaktivni hudobnici.
Vo vSeobecnosti mozno povedat,, Ze starSia generacia muzikantov sa
svojimi odpoved’ami vymedzila ako tolerantnejsia a menej kriticka ako
sucasni mladi hudobnici.

Na otazku, ¢o si respondenti myslia o pdsobeni zien v kapelach,
uvadzam aspon niekolko reprezentativnych odpovedi: ,.Zeny ako
muzikantky v ludovej hudbe st podla mna okrasa a myslim ze posobia na

udi Tudsky* (33-roény muzikant). Dalsi nazor 43-roéného hudobnika: ,,4j

ked' sa v suborovych kapelach vyskytuje vela dievcat, len malo z nich ma
muzikantsky zaujalo. Zeny majii asi dobrii schopnost zvlddnut materidl
na istej urovni, ale len mensia cast' z nich ma aj schopnost vniest do
toho presvedcivy vyraz. Ale Cest vynimkam. Poznam niekolko vybornych
muzikantiek. “ Muzikant z Moravy uviedol: ,,Hudba by méla mit ,kule",
ale pokud je zena schopna zahrat jako chlap (i takové znam), tak nemam
nic proti.“ A pohlad posledného z vybranych muzikantov (33-ro¢ny):
., M6j nazor sa vyvijal od negativneho k neutralnemu. Co spésobilo to, Ze
som mal moznost stretnut’ Zeny, ktoré presvedcivo hrali ludovym Stylom,
ktory je vo svojej podstate blizsi muzskému naturelu. V su¢asnosti voimam
zeny v l'udovych hudbach v podstate neutralne, resp. sa o to aspon
snazim, pretoze nardzam na negativne pocity podvedomého vizudalno-
atavistického charakteru (podobne ak vidim v symfonickom orchestri
kontrabasistky, v dedinskej dychovke dievcata a pod.).

Na dalSiu otdzku ,,Aka je tvoja skusenost’ s pdésobenim Zien
v kapele?* odpovedal 35-ro¢ny hudobnik: ,,Musim povedat, ze dobra.
Myslim, Ze ak sa u Zeny ndjde muzikantska kvalita a mozno aj este nieco
naviac, prinesie to do kapely velké ozivenie.” Odpoved 25-ro¢ného
muzikanta z Moravy: Vzdy som mal Zeny v kapele — vicsinou hrali na
cimbal alebo flautu — moja skusenost nie je az takd dobrd. Kazdopddne
zeny vnimaju hudbu trosku inak ako muzi — jemnejsie, citlivejsie
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a maju problém zahrat tvrdo a hrubo ked’ sa to Ziada az na vynimky!*
Reflexia od zeny — kontrabasistky (29-ro¢nd): ,,Reakcie byvaju vicsinou
pozitivne. Stretla som sa s tym, ze ked’ som isla hrat' s ciganskou kapelou
prvykrat, tak celkom nevedeli, ¢o maji ocakavat. To ale opadlo po prvom
kole na ksefte a potom mi zvykli povedat, Ze su prijemne prekvapeni.
Myslim, ze v tejto dobe sa uz velmi nik nepozastavuje nad tym, Ze hra
v kapele Zena. Sem tam sa stretnem s tym, ze to, ze hram na kontrabas,
zvykne vzbudzovat zdaujem — skor ale u verejnosti, nez v muzikantskych
kruhoch. " 44-ro¢nad muzikantka z Moravy uviedla: ,,V pripadé jediné
vetsiho poctu muzikantek pak muzika v pravém slova smyslu ,Zenstejsi
— mékci, vice uhlazena. S pritomnosti ¢i absenci Zenského elementu
také souvisi celkovy charakter muziky a méni se (predevsim u mladsich
kapel) slozeni priznivcii a fanouskii.

Na otazku ,,Aké st klady a zapory posobenia Zien v kapelach?“
celkom vtipne odpovedal 33- roény muzikant zo Slovenska: ,,a) Klad:
v ramci medziludskych vztahov su oZivenim inak rodovo jednoliateho
kolektivu. b) Zapor: v ramci medziludskych vztahov su narusitelom inak
rodovo jednoliateho kolektivu. Po interpretacnej stranke momentalne
(asi) Statisticky prevazuje typ nemastno-neslanej (na husliach) spiacej

Ruzenky.
Na otazku ,,Aka je tvoja skusenost’ s pésobenim Zien v kapele?*
Odpovedala aktivna 23-rocnd tanecnicka: ,, Co sa tyka Zien ako

primasiek, tak s tym sa stretavam menej casto. Vicsinou si toto miesto
primdsa muzi nepustia. Zena sa v mojom okoli dostala na poziciu
primasky jedine za nepritomnosti muza na akcii, alebo v pripade, Ze
bola kvalitami ovela vyssie ako vsetci muzi v kapele. V pripade, ze Zena
Jje na technickej a hracskej urovni rovnako ako muz, vzdy je to muz, ktory
primdsuje. “ DalSia reakcia 28-rocného muzikanta z Moravy: , Jsou Zeny,
které zapadnou do party chlapii a vyborné si spolu rozumi. Bohuzel ve
vetsiné pripadi, které jsem zaZzil, zpiisobila zena rozvrat v kapele, at' uz
rozvracenim osobnich vztahii nebo nadmérnymi ambicemi, predevsim
pri vedent kapely.

Na otazku ,,Myslis si, Ze sa v kapelach stale viac presadzuja Zeny?
AK ano, preco je to tak?* odpovedala 32-ro¢na muzikantka: ,,Ked’ chcii
hravat a maju na to, preco nie? Nech hravaju. Vicsinou to ale vydajom
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kondi. “ Dalsia odpoved 42-roéného muzikanta: ,,V kvantite mozno
ano, ale v kvalite nie.” A posledna odpoved’ 25-ro¢ného hudobnika
z Moravy: ,, Nezijeme v 19. stoleti, abychom se néjak kastovali na muze
a zZeny, proto at Zeny hraji a nenechaji si to vymlouvat od muzi, kteri se
mnohdy boji, zZe by Zeny hrdly lépe nez oni. “

Ak by som mala dotaznikovy prieskum zhrnut, tak ziadny problém
v tom, Ze je zena sucastou kapely alebo ju dokonca vedie, nemaji
sucasni Clenovia folklorneho hnutia, taneCnici a spevaci. Zo strany
strednej a starSej generacie suborovych muzikantov badat’ tolerantny
pristup bez vacsich vyhrad. NajstarSia generacia muzikantov (z hlavne
z vidieckeho prostredia) sa prezentovala tradicionalistickym nazorom,
ze zeny by nemali byt’ suc¢astou kapiel. Celkovo najviac diferencované
nazory prejavili sucasni hudobnici — ti ocefuji Zenskd pritomnost’
v zmysle obohatenia kolektivu Zzenskym elementom, ich jemnejSie
jednanie, obohatenie produkcie o spev a podobne. Ocenuju Zeny, ktoré
,»,Mmaju na to“ — ¢ize tie, ktorych hra sa priblizuje muzskej, ¢o nepochybne
sposobuje to, ze len malo zien patri k re§pektovanym muzikantkam. Za
negativum sa povazuje narusovanie medziludskych vztahov v kapele
a v najvacsej miere mala prieraznost’ hry, nedostato¢ny temperament ¢i
technické zru€nosti.

Zda sa teda, ze zeny, podobne ako v minulosti, nehraju v slovenskej
I'udovej hudbe prim — realne, ani obrazne. Zrejme najzasadnejsiu ulohu
tu zohrava fakt, ze tradiciu ansamblovej folklornej hry u nas tvorili
v podstate vyhradne muzi. Keby to bolo naopak, mozno by moj dneSny
prispevok bol venovany muzom. Zmeny v moznosti realizacie Zien
ako hudobnic¢ok v Tudovych kapelach priniesol povojnovy rozmach
folklorneho hnutia, ktory vsSak zaroven zdeformoval prostredie
i kritéria hodnotenia hudobnej produkcie vo vztahu k muzom i zenam.
Momentalna situacia v oblasti slovenského a zrejme i moravského
hudobného folklorizmu je takd, ze ak budi chciet’ Zeny plnohodnotne
posobit’ na poli interpretacie domacej 'udovej hudby, budi sa musiet’
snazit’ priblizit k takému zvukovému idealu, ktory dodava nasmu
hudobnému folkléru ti spravnu ,,chut™.

58



Literatara:

de ALMEIDA, Vale 1997: Gender, Masculinity and Power in Southern Portugal. Social
Antropology, 5, €. 2, s. 141-159.

BORUSOVICOVA, Sona 2012: ,Hra na hudobnych nastrojoch. Druhé zo 64 umeni
podla Kamasutry.“ [online] [cit. 15.7.2012]. Dostupné z: <http://www.inzine.sk/article.
asp?art=4188>.

CIHAL, Petr 2011: MuZ a Zena jako nositelé lidové hudobni kultury a proména jejich
spoleenského statusu. (Od potulnich muzikantd k respektovanym hudebnim
osobnostem). In: HABARTOVA, Romana — HOLUBOVA, Markéta (eds.): Svét muzii
a zen. Muz a Zena ve svédectvich lidovych tradic. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum
v Uherském Hradisti, s. 219-223.

DRENKO, Jozef 1986: Panna Cinkova (1711-1772) a T'udova hudba v Gemeri. In:
BOLFIK, Jalius (ed.): Viastivedné stidie Gemera 4. Martin: Osveta, s. 174-210.

DUDEKOVA, Gabricla a spol. (eds.) 2011: Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin
rodovych vztahov na Slovensku. Bratislava: Veda, Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie
vied.

ELSCHEKOVA, Alica— ELSCHEK, Oskar 2005: Uvod do §tiidia slovenskej ludovej hudby.
Bratislava: Hudobné centrum.

FALTANOVA, Cubica 1998: Vidiecka Zena v nerolnickych zamestnaniach prostrednictvom
biografii. In: HLOSKOVA, Hana — LESCAK, Milan (eds.): Zena z pohladu etnolégie.
Bratislava: Katedra etnologie Filozofickej fakulty UK — Slovenskd narodopisna
spolo¢nost’ pri SAV — Prebudena piesenl — zdruzenie, s. 48—63.

GARAJ, Bernard 2009: ,.Cudova ansamblova hudba na Slovensku, nacrt historickej
a typologickej stratifikacie. Musicologica. Casopis katedry hudobnej vedy 1/2009
[online] [cit. 25.11.2012]. Dostupné z: <http:/www.musicologica.eu/wp-content/
uploads/1_Garaj.pdf>.

KOPCSAYOVA, Iris: ,,Primaska SCUK-u Zuzana Pokorna: Zuza, ty hra§ ako chlap.”
SME.sk [online] [cit. 18.11.2012]. Dostupné z: <http://kultura.sme.sk/c/5081300/
primaska-sluk-u-zuzana-pokorna-zuza-ty-hras-ako-chlap.html#ixzz20mrMPczS>.

KURFURST, Pavel 2002: Hudebni nastroje. Praha: Togga.

LENG, Ladislav 1971: Ludova hudba Zubajovcov. Musicologica Slovaca, 3, s. 25—140.

LENGOVA, Jana 2011: Medzi profesiou a zalubou: hudobnigky na Slovensku 1860-1918.
In: DUDEKOVA, Gabriela a kol. (eds.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin
rodovych vztahov na Slovensku. Bratislava: Veda, Vydavatel'stvo SAV, s. 598—611.

LUKACOVA, Alzbeta 2010: Samko Dudik a jeho kapela. Fenomén vyraznej osobnosti
v tradicnej hudobnej kultire. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV.

STRACINA, Svetozar 1971: Najpal&ivejsie problémy. Rytmus, 22, €. 6,'s. 16-18.

SKOVIEROVA, Zita: Zena v komunite. In: HLOSKOVA, Hana — LESCAK, Milan (eds.):
Zena z pohladu etnologie. Bratislava: Katedra etnolégie Filozofickej fakulty UK,
Slovenska narodopisna spolo¢nost’ pri SAV, Prebudena piesen — zdruzenie, s. 108—114.

ZALESAK, Cyril 1982: Folklérne hnutie na Slovensku. Bratislava: Obzor.

59



Are the barriers over? Female musicians in traditional Slovak folk
music ensembles

Traditional folk music in its instrumental form is mainly linked to male performers in
Slovakia. Typically, the men represented the general population and played mostly in their
free time, having a proper job to earn money. On the other hand, Romani musicians were
often professional musicians, and for them music was the only source of income. The paper
explores the role and position of female performers in this male dominated environment.
According to gender stereotypes, women were absent in this area. However, current
research shows that it was not always so. Female musicians are noted in several historical
sources: a good education of women from the aristocracy and the middle class included
a proper music education and mastering an instrument; rural women were usually self-
taught and entertained the folks at home only. However, there also is evidence of public
presentations of so-called women folk musicians (for example the well known lead fiddler
Cinka Panna in the 18th century). Significant change in the status of women in traditional
society is recorded after World War II. The new social and political establishment in
Slovakia allowed for massive development of music folklorism, and provided women
with new opportunities to perform traditional folk music in public. The present paper
maps the development of the process. To learn whether and how the position of female
musicians was accepted towards the end of the 20th century, the author interviewed many
male musicians from traditional folk music ensembles.

Key words: gender studies; gender stereotypes; female band leader; traditional folk music;
folklore; folklorism.
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