OBJEVIT, PROSLAVIT, ZACHRANIT
Jirt Moravcik

Tti klicova slova producentd, pfipominajici vojensky povel, ale ve
skuteCnosti se za nimi skryva nezmérna vule a presvédceni lidi, ktefi
Casto doslova na posledni chvili pomohli zabranit padu do hrobu
unikatnim tradicim nebo vytdhnout ze zaprasenych archivii hudbu,
o které malokdo pfedpokladal, Ze by mohla existovat. Jejich vysledky
vychazeji z mnohaleté trpélivé prace, z antikomeréni snahy novodobych
Indiana Jonesi, jejiz vysledek vzbuzuje obdiv, uctu a zaslouzené slavi
mezinarodni uspéchy. Pfedstavme si n€které z nich.

V roce 2011 pievzal cenu veletrthu WOMEX (Boyd 2011) Francis
Falceto, francouzsky producent a organizator Festivalu des Musiques
d’Ethiopie pofadaném v Addis Abebg, stojici za fenomenalnim prilomem
etiopské hudby na svétovou scénu (Dortizka 2011).

Francis Falceto, jehoz série alb Etiopiques vychéazi uz ¢trnact let a ma
sedmadvacet polozek, se netinavnym propagatorstvim zaslouzil o to, Ze
totalitnim rezimem zdecimovana etiopska hudba patiici v 60. a 70. letech
20. stoleti k tomu nejlepsimu a nejmodernéjSimu, co v Africe vzniklo,
dnes opét boduje na vysluni. Etiopsti veterani koncertuji po celé planeté
a etiopska hudba inspiruje jak muzikanty, tak umélce dalSich profesi.
Skladby saxofonisty Mulatu Astatkeho si naptiklad pro svtj film Broken
Flowers vybral americky rezisér Jim Jarmusch a mezi fanousky etiopské
hudby se hlasi Tom Waits s Patti Smith.

Falceto napsal také knihu Abyssinie Swing a vydal kompilaci
EthioSonic, mapujici souc¢asnou etiopskou hudbu, véetné diaspory.

Pisné pro mrtvé

Za mistrovské dilo tstniho a nehmotného dédictvi lidstva vyhlasilo
UNESCO v roce 2005 kolumbijskou vesnici Palenque de San Basilio
v podhtifi Sierra de Maria; prvni svobodné tizemi v Americe (UNESCO
2005). Jeji unikatni hudbu a pisné zpivané jazykem, kterym se hovofi
pouze v obci' a nikde jinde, uvedl do povédomi producent Lucas Silva.

1. Srov. www stranky obce (Quienes somos 2006); lokalita pouziva nazev Palenque de San
Basilio nebo San Basilio de Palenque.
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D¢jiny otrokafstvi mély v Kolumbii podobny prub¢h jako ve zbytku
Latinské Ameriky. Pfistavem Cartagena proslo od 16. stoleti na milion
otrokti z Angoly, Konga a Senegambie a uprchlych ¢ernych otrokd se tady
nikdy nedopo¢itali. Rikalo se jim maroons nebo cimarrén. V nepfistupnych
bazinatych a horskych oblastech severni Kolumbie zakladali skrySe na
zpusob osad (palenque) obehnané hradbou z vétvi a trnitych kiovin.
Pocty obyvatel se liSily — Zili jich tu v africkém kmenovém usporadani
desitky i stovky. KdyZ uprchlé maroons ndhodou nebo zradou objevila
Spanélska vojska, dokazali se do krve branit. Sobésta¢ni zemédé€lci
afemeslnici podnikali i ndjezdné vypravy na Spanélské uzemi. Drancovali
stejn¢ bezohledné jako nasi husité: Co neodnesli, to zapalili, znasiliiovani
a vrazdéni povazovali za pomstu kolonizatorim.

Benkos Bioh6 pochazel z kralovského rodu z dne$ni republiky
Guinea Bissau; z lodé v roce 1596 utekl, nez stacila pfistat, a pfes noc
se z ného stal viidce nesmifitelné guerillové armady. Otroci operovali na
rozsahlém uzemi fizeni Bihovou pevnou, tidajné ale spravedlivou rukou
— kdyz se jeho dcera princezna Orika pokusila vysvobodit z vézeni
$pané¢lského dustojnika, do néhoz se zamilovala, otec ji nemilosrdné
popravil (Mosquera nedat).

Nestastnému guvernérovi Cartageny nezbyvalo nez poslat na
kralovsky dvtir do Madridu pismo s zadosti o radu, jak se s neudrzitelnou
situaci vypotadat. Doporucujici odpovéd znéla i na svou dobu
neslychané: ,,Uzaviete se vzboutfenci mirovou dohodu.* Benkose Bioho
ale nakonec Spanélé v roce 1621 povésili a boje pokragovaly.

Sedmdesat let po smrti Bioha Cartagena kapitulovala. Ilegalnim
partyzanskym osadam poskytla jistou miru autonomie a v roce 1713
pak na pfimluvu cartagenského biskupa zvlastnim kralovskym dekretem
udélila jako jediné vyjimecny statut svobodné zemé Biohové osadé,
biskupem pojmenované Palenque de San Basilio.

Africti otroci si na mocnych nevyvzdorovali pouze nezavislost.
Uchovali se také kulturni africké tradice, myty a archaicky jazyk
palenquero, jedinou existujici kreol§tinu na svété se zakladem ve
Spanélsting; zbytek tvoii zapadoafrické dialekty, hlavné z Konga.
Lingvisté se domnivaji, Ze se jedna o pozistatek jinde nedochovaného
lingua franca z ranné otrokatfské éry. Znamky africké minulosti
nese také architektura, 1éCebné a pohiebni ritudly a spoleCenstvi
kuagro, vychazejici z veéku, délby préace, solidarni ochrané pldy

111



a demokratickych voleb. Kazdé kuagro ma svého vidce a ti pak
dohromady tvofi vesnickou radu starSich.

V Palenque de San Basilio zesnulé vyprovazeji tancem mrtvych —
ritudlem lumbalii. Trva devét dni a noci. Zalmy a bubnovanim vesni¢ané
,»probouzeji mrtvého*; oddéluji dusi od téla. Duse mifi mezi duchy do
zahrobi, odkud si je ¢arod&jové pozdéji vyzadaji na pomoc pii 1éCbe
zivych. T¢€lo je ulozeno do hrobu. Rytmy a melodie /lumbalu predstavuji
dilezity zaklad hudby v Palenque de San Basilio — bez ni by se zivot
ve vesnici zastavil; 1éCeni, svatby, kitiny, nabozenské a svétské oslavy,
prace na poli a vzajemna komunikace si bez hudby nelze pfedstavit.
Jejim specifickym symbolem je vyhradni spoléhdni pouze na hlasy,
marimbulu a nejriznéjsi bubny.

Pisné bullerengue si zpocatku zpivaly te¢hotné Zeny, kdyz manzel
odesel za milenkou: pozvaly si do domu spole¢nost a uspoiadaly hudebni
sezeni. Dnes bullerengue spi§ vyjadiuji Zenskou poezii — bolestnou
i rozpustilou.

Zenska skupina Las Alegres Ambulancias (vznikla v roce 1905) vedena
zpeévackou Gracielou Salgado Valdez na koncertech ptedstavuje pohiebni
hudbu lumbalii 1 bullerengue; navrch pak i potradné bubnovani s pisnémi
les chalupas, pry s nejveselejSim rytmem z Palenque de San Basilio.

Do tance son de negros se pusti muzi a zeny, kdyz se do sebe zamiluji;
soucasti tane¢nich namluv jsou improvizované pisné, se v§im vSudy
vzajemné humorné Spi¢kovani. Patrat po stafi styl uzce svazanych
s Afrikou je marné, za to narozeniny toho nejmladsiho — son de palenque
de sexteto — v kalendaii uz najdete. Je to rok 1924. Tehdy postavili
Kubanci nedaleko mésta San Basilio cukrovar a po vecerech si u lahve
rumu kratili chvile s vlastni hudbou: v tovarné zaméstnani vesnicané se
pridali s tim, co uméli zase oni, a protoze kubansky styl son, honacké
pisné€ guajira a tanec danzon vzesly rovnéz od africkych otrokd, netrvalo
dlouho a sexteta z Palenque de San Basilio zac¢ala hrat ,,palenque® verzi
kubanskych inspiraci. Uplné to prvni hudebni seskupeni z roku 1928
se jmenovalo Habanera Sexteto Palenque (srov. Silva 2001) — z obdivu
ke slavné kubanské kapele Sexteto Habanera sestavené sotva Ctyfi roky
predtim a hrajici dodnes.

Kdyz cukrovar v 50. letech zavieli, odchazeli vesnicti muzikanti
za praci do velkych kolumbijskych mést a jako vcely roznesly son de
palenque de sexteto po celé Kolumbii.
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V roce 1996 natocil Lucas Silva film Los Reyes Champeta Criollos,
uplné prvni dokument o kreolské hudbé v Kolumbii, a tii roky na to
Los Hijos de Benkos, poctu legendarnimu bubenikovi Paulino Salgado
,,Batata® z Palenque de San Basilio, spoluhraci vyznamné kolumbijské
zpévacky Toto la Momposina.?

Béhem filmovani vznikly v mobilnim studiu nahravky, kvali kterym
se nakonec zrodilo studio Palenques Records: prvni dvé alba vesnické
skupiny Sexteto Tabala® zalozené uz v roce 1928 pak do svého katalogu
prevzaly evropska vydavatelstvi Ocora a Harmonia Mundi, nicméné bez
vétsi odezvy. Kdyz se ale skupina piedstavila v roce 2010 na WOMEXU,
kde ji delegati humorn¢ prejmenovali na Buena Vista Social Club bez
nastrojl, zdjem o hudbu z vesnice prudce stoupl. — Lucas Silva mohl byt
spokojen.

Xylofon ¢erné magie

Egyptsky muzikolog, hudebnik, filmai a manazér Zakaria Ibrahim
narozeny v roce 1952 utekl z rodného pfistavniho mésta Port Said
beéhem Suezské krize, aby se sem v roce 1980 vratil pritahovany hudbou
svého mladi. Psal o ni knihy, natacel filmy, ale nakonec se rozhodl,
s védomim, Ze kdyZ to neud¢€la on, tak snad uz nikdo jiny, dat t¢ hudbé
puvodni vyznam. Vytdhnout ji hrobnikovi z lopaty tim, Ze ptemluvi staré
hudebniky v dichodu k navratu na scénu. O dvacet let pozdé&ji za tim
ucelem v Kahife zalozil a dodnes vede El Mastaba Center for Egyptian
Folk Music* jako posledni moznost uchovat pod tlakem civilizace a viry
navzdy se ztracejici tradi¢ni hudebni kultury.

.V mori egyptského popu a bez podpory nemaji Sanci. Stari lidé
vymiraji a mladez o nich uz nic nevi. Chci to zmenit, “* tekl na festivalu
v némeckém Rudolstadtu v ervenci 2011.5 A zopakoval to na podzim
2011 na veletrhu WOMEX v danské Kodani, kde pfevzal cenu Roskilde

2. Srov. oficialni webové stranky zpévacky (www.totolamomposina.com).

3. Srov. ,,Sexteto Tabala de Palenque. WOMEX virtual [online] [cit. 13.7.2011]. Dostupné
z: <http://www.womex.com/virtual/fundacion_om_ong/sexteto_tabala de 1>.

4. Srov. ,,Zakaria Ibrahim.“ EI Mastaba Center for Egyptian Folk Music [online] [cit. 13.
7.2011]. Dostupné z: <http://elmastaba.weebly.com/zakareya.html>.

5. Osobni rozhovor autora s Zakaria Ibrahimem, ¢ervenec 2011.
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Festival Charity Society® udélovanou projektim podporujicim vzdélavani
mladé generace v tradi¢nich hudebnich formach. V roce 1989 objevil
veterany ze skupiny El Tanboura, se kterymi béhem egyptské revoluce
hraval na namésti Tahrir hudbu nazvanou podle lyry simsimiyya.

Jak uz to tak byva, kdyz nikdo netusi, kde se na svété vzal,
zvukomalebny nastroj provazi fada lidovych legend — po staleti lyra
uklidiiovala vody Rudého mofie, zahadné sirény s ni svadély milence atvar
pry vychazi z krunyie nestastné zelvy plavajici po Nilu do vnitrozemi
az tak daleko, Ze nakonec skoncila na talifi hladového muzikanta.
V poloving 19. stoleti se lyra objevila v Port Said a pfivlastnily si ji
muzské kavarenské skupiny suhbagiyya, které predtim zpivaly extatické
sufijské chvalozpévy damma za doprovodu bubnti. Kdyz v roce 1956
propukla suezskd krize, simsimiyya se ¢astené promenila v protestni
protivaleCnou pisné — pfitomnost El Tanboura mezi statisicovym
revoluénim davem ma tedy svou logiku.

Zakaria Ibrahim vede i dalsi skupiny rozdilnych stylt z nejriiznéjSich
regionti: Bedouin Jerrycan Band, NobaNoor, El Wazery nebo El Baramla.
V Rudolstadtu 2011pak ptedstavil svlij nejnovejsi projekt — skupinu
Rango. Byl to pak divny pocit divat se na jeden ze dvou exemplait
dievéného xylofonu na svéte, zvlast kdyz ho rozezniva posledni zijici
hra¢. Nazvy pro hudebni styl a nastroj jsou totozné: rango. A oba maji
na kahanku. Ibrahim vysvétlil, pro¢ k tomu doslo: Mota se kolem nich
totiz az prili§ mnoho duchti a magie.

Kdyby ale jenom duchové... Na pokraj totalniho zaniku pfivedla
unikatni xylofon pfivezeny do Egypta ze Sudanu v 18. stoleti také
skutecnost, ze doprovazel 1écebni obiad zar, a ortodoxni islamisté proto
nad mystickym kultem vyhlasili fatvu,” nutici nakonec egyptské ufady
k nepfimému zakazu. Ackoliv se bez rango nikdy neobesla svatebni
hudba, staii hraci bohuzel postupné vymirali a novi se k vyuce pod
hrozbou perzekuci neméli, coz mélo na rango rovnéz devastujici vliv.

6. Srov. ,,Roskilde Festival World Music Award.“ WOMEX. The world music EXPO [online]
[cit. 13. 7. 2011]. Dostupné z: <http://www.womex.com/realwomex/2011/rfwma.html>.

7. Forma nabozensko-pravniho prohlaseni islamskych duchovnich, které zdivodiuje ¢i
posvécuje z nabozenskych pozic ur¢ité jednani ¢i politiku. Srov. ,,Fatwa.” Wikipedie.
Oteviend encyklopedie [online] [cit. 15. 7. 2011]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.
org/wiki/Fatva>.
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Pradavny ptuvod svatebni hudby rango a zar 1ze podle Ibrahima jen
stézi dohledat, mifi do Stdanu, Etiopie a snad i Zanzibaru. Dobu, kdy se
zacaly proménovat do nynéjsi formy, vSak urcit dokazeme. Kdyz v roce
1820 obsadil vladce Egypta Muhammad Ali sever Sudanu, nafidil zemi
odvadeét clo ve formé otrokl a vojakid slouzicich v egyptské armade.
O ctyficet let pozdéji, se zvySenou poptavkou po baviné, pfisla dalsi
vlna otrokil ze Sudanu.

Paralela s africkymi otroky ve Spojenych statech americkych je na
misté — i ti sudansti si sebou vzali svou hudbu a nastroje, nevzdali se
zvykl, ceremonialt, rituall a bozstev. Sufijsky mysticismus a ntibijské
lyrické pisné zakotenily v milionové sudanské diaspotfe — obtad zar
pomahal Zenam v krutych podminkach 1é¢it frustrace, rango roztancilo
svatby a slavnosti nevazanymi ¢erno§skymi rytmy.

Rango muzeme piirovnat k zdpadoafrickému balafonu, ma vsak jiné
ladéni, hraje se na n&j ¢tyfmi palickami a uz od pohledu se od sebe
li$i — ozvuénice balafonu tvofi kulaté vysuSené tykve, u rango maji
falicky zakrouceny tvar, az to $éfredaktora magazinu Songlines Simona
Broughtona (2010: 36) ptivedlo na myslenku, jestli by skupinu nemohl
sponzorovat vyrobce kondomt. Podivné tykve pochdzeji ze Sudanu
a Ibrahimovi se zatim nepodafilo je nalézt. A nahradit se pry nedaji.

Dalsi potiz spociva v tom, ze rango dnes uz nikdo nedokdze vyrobit
tak, aby se docililo potfebného ritudlniho zvuku. Nad¢ji ozivil anglicky
odbornik na africké xylofony a jejich stavitel Jamie Linwood. Pfedal
Ibrahimovi dvé dokonalé kopie rango, znéjici udajné dost hodnovérné.
Nastaly ale jiné problémy — rango postradaly jakékoliv duse.
., Predstavuji most mezi realnym a zahrobnim svétem a davaji mé velkou
silu, “ vysvétlil v Rudolstadtu 2011 posledni zijici hrac, dvasedesatilety
Hassan Bergamon El Nagger.®

Prvni novodoba zminka o rango padla zacatkem 90. let
v dokumentarnim filmu egyptské televize E/ Rango — Tarh El Nil o hudbé
na biezich Nilu. Stary hra¢ na lyru v ném vzpominal na Bergamona, coz
tvlirce, véetné scenaristy Ibrahima piekvapilo — v8ichni méli zato, Ze
tradice nadobro zmizela a v§ichni mistfi jsou na pravdé bozi.

8. Uvedeno béhem koncertu na festivalu v Rudolstadtu 2011 (srov. <https:/tff-rudolstadt.de/>).
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Ibrahim vyhledal Bergamona a kdyz po velkém usili dokazal sehnat
dva stodevadesatileté nastroje, domluvili se na sestaveni skupiny.

Jak Bergamon v Rudolstadtu uvedl, jeho piedci pochézeji ze sidanského
naroda Dinka, proslulého péstovanim dobytka. Podle osobniho sdéleni se
narodil témét pied sedmdesati lety ve mést¢ Ismailia zalozeném v roce
1863 prii stavbé Suezského kanalu. Protoze matka pattila do dlouhé linie
prominentnich zpévacek zar, od obfadu se odmalicka neodtrhl. Dokonce
pry pamatuje, kdyz se namisto dnesnich sladkosti a paleni kadidla obétovala
duchtim zvifata, vCetné krav a Zeny se macely v jejich krvi. Hudba ho
fascinovala, na rango ale mohli hrat pouze dospéli muzi, takze se na néj
ucil potaji a do strycova pokoje lezl po provazovém zebiiku. Ten nakonec
v obave, Ze synovec opusti Skolu a stane se z né¢ho hudebnik, drahocenny
rodinny nastroj zni€il. Tlak na kult zar prestaval byt v 60. letech tinosny
a tim vic se dotykal hraci na rango, kteti se v obavach, aby se uzivili, na
svatbach nastroje zbavovali a ptechazeli na lyry.

Pro¢ lezi zar islamskym fundamentalistim tolik v zaludku? Uz
z podstaty islamské viry, kdy vSechno lezi na bedrech Nejvyssiho, tedy
i 1é¢ba nemoci. A pokud ho n¢kdo zastoupi, vSechno je Spatné. Dokonce
hodné $patné, jak vime z historie.

Vézend zpévacka a ceremoniatka zar Sheikha Zeinab, kterd
v Rudolstadtu 2011 vystoupila s Bergamonem, uvedla dalsi diivody:
wZar dnes vadi nabozZenskym televiznim kanaliim, citi, Ze jim Zeny,
které obrady provozuji, berou prdci, a tak o nich prohlasuji, zZe jsou
carodéjnice spolcené s ddablem. Zeny s problémy se na né obraceji,
utrati pritom spousty penéz a casu, ale nakonec se vrati k zar, prestoze
Jjeho ucinkiim predtim neveérily. *°

Zar 0dajné — a mysleme si o tom své, stejn¢ tomu neporozumime —
pomaha zenam trpicimi psychickymi problémy, depresemi, neplodnosti,
vztahy s muzi, manzelskou krizi, pohlavnim zneuzivanim nebo
neléCenymi zlomeninami. LéCivy obfad usmifujici zl€¢ duchy, ktefi
maji viechna ta trapeni na svédomi, se v principu nelisi od tarantella'
z italského Salenta nebo /ila'" marockych Gnawu: Postizené Zeny tan¢i

9. Uvedeno béhem koncertu na festivale v Rudolstadtu 2011.
10. Tarantella — 1é¢ivy hudebné tane¢ni obtad z italského Salenta (srov. Dortizka 2006: 17).
11. Lila — lé¢ivy hudebni obfad marockého bratrstva Gnawu. Srov. Fuson [nedat.].
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na rytmicky se stupniujici, stale vice hypnotizujici hudbu az do chvile,
kdy pfestanou ovladat télo, upadnou do transu a v naprostém fyzickém
vycerpani padnou k zemi. A zli duchové jsou pryc¢.

Zar ma v8echny znaky synkretického naboZenstvi, jako candomblé'
z Brazilie nebo kubanské santeria," a proto se mu nékdy fika sadanské
voodoo. Kult si uchoval africkou animistickou spiritualitu, ale zaroven
ptijal i prvky z islamu a jeho mystickych odnozi a kiestanské a zidovské
vlivy (Kinder 2010: 41).

LIslamsti  duchové vyzZaduji  bonbony, arasidy, mletou kdvou
a cokoladu, zatimco kiestansti jablka, whisky a pivo. Pro kazdého jsou
urcené jiné pisné. Yawra Bey je kral muslimskych duchii, Lady Racosha
detskych a Red Djinn viladne vsem kiestanskych duchiim v Sudanu, “
sdélila Sheikha Zeinab poslucha¢tim v Rudolstadtu.'

A jak vibec vidi budoucnost rango Ibrahim? ,, Bude tézké ho v Egypté
dostat z undergroundu. Zatimco zar s perkusemi a lyrami jsou pro
spolecnost prijatelné, pritomnost ndstroje narazi na predsudky. Lidé ho
povazuji za symbol cerné magie. *

Potvrzuje toivzpominkaanglického producenta Michaela Whitewooda
zastupujiciho skupinu v Evropé. Kdyz v Kahite vesli do studia a technici
uvidéli, ze sebou nesou rango, zdésili se a okamzité se od Whitewooda
nechali ubezpecit, ze kdyz budou mit potize se zlymi duchy, musi jim
zaplatit o€istny obfad (Cumming 2009).

12. Candomblé, synkretické nabozenstvi z Brazilie, pfedev§im statu Bahie, je smés afric-
kého animismu a katolicismu (srov. <http:/www.brazilie-info.cz/zeme_kapitola.
php?klic=1222>).

13. Santeria — afro-katolicky nabozensky kult z Kuby (srov. <http://oko.yin.cz/28/santeria/>).

14. Uvedeno b&éhem koncertu na festivalu v Rudolstadtu 2011.
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To Discover, To Make Famous, and To Rescue

The paper illustrates three important areas in the profession of music producers. Their
utmost will and conviction quite often help rescue endangered traditions, or focus on and
revive seemingly forgotten archive items. In the end, such long-lasting, detailed and non-
commercial efforts are appreciated internationally, resembling the film fate of Indiana Jones.
The author comments on examples of producers like Ivan Duran, who revived the music of
the Garifuna nation; Chris Menist, who found rare recordings from Thailand; Francis Falset,
who helped re-introduce the popularity of Ethiopian musicians and singers, and finally Lucas
Silva, who discovered the singing drummers from a Columbian community of San Basilio
de Palenque (the first free Africans in America earning recognition by the Spanish Crown).

Key words: Field research, discovery, genre and instrument transformation, world music,
Ethiopian music, Columbian music, Egyptian music, Rudolstadt.
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