BLUES A JEHO PARALELY: DABLOVA HUDBA,
ANEBO VYTVOR HUDEBNICH VIZIONARU?

Petr Dorizka

Cernosské blues, jedna z nejsilngjsich hudebnich forem, které do
svéta pronikly ve 20. stoleti, zapustilo své kofeny i v zemich znaéné
vzdalenych od mista zrodu, tedy Spojenych statti americkych. Ale nejde
jen o to, ze blues dnes zpivaji ¢i hraji bélosi ¢i jiné neafrické rasy. Slovo
blues se dnes pouziva i v obecnéj§im smyslu — pro hudbu se silnou osobni
vypovédi, feelingem, a pro zpév, ktery vychazi z hloubi dusSe. Slovo
feeling, pivodné spojované vyhradné s americkou cernosskou hudbou, se
dnes bézné aplikuje na romské pisné€ ¢i flamenco. Jak je vidét, i hudebni
terminy lze relativizovat, jak ukazuje téma tohoto prispévku. Novinafi
popisuji styly zemépisné vzdalené a spjaté s jinymi kulturami a Casto je
oznacuji za lokalni paralely blues. Tak naptiklad Wikipedia rozeznava
pod heslem ,,Blues-like Genres* dokonce dvaatficet sptiznénych styli.!

Ale nejde jen o feeling. V dobé vzniku blues méla majoritni bélosska
spolecnost daleko k tomu, aby bluesmany rozpoznala coby hudebni
vizionafe. Naopak. Blues pfeziraveé a paranoidné oznacovala za ,,hudbu
d’abla““. Analogickym vyvojem proslo fecké rembetiko ¢i portugalskeé fado,
tedy styly, které dnes média oznacuji za lokalni paralely blues ve snaze
priblizit je posluchaci odchovaném anglosaskou hudbou. Tato relativizace
ale pfinasi diskusi: Jak jedna se o paralely pfirozené ¢i umélé?

Domnénce, Ze to je paralela nasilna a uméla, nahrava fakt, ze srovnani
byla vytvoiena tendencné, v zajmu zmapovani hudby, ktera nepochazi
z anglosaského svéta. Blues je globalné srozumitelnym hudebnim jazykem,
marketingovée uziteCnym terminem a dnesni festivaly lakaji publikum tim,
7e nabizeji tfeba poustni blues ze Sahary. Pokud bychom ale studovali
trasy otrokaiskych lodi, zjistili bychom, Ze pravé tato paralela ma realny
zaklad. Americky Cernossky spisovatel Alex Haley dokoncil v roce 1976
knihu Roots: The Saga of an American Family,> v niZ se snaZil vypatrat,

1. Srov. ,,Blues-like Genres.* Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2011].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/List_of blues_genres#Blues-like genres>.

2. Cesky vysla v roce 1999 pod ndzvem Koieny (Praha — Plzeii: Beta-Dobrovsky — Sev&ik)
v piekladu Michaela Zantovského.
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odkud pochazi jeho rod. Dostal se pfitom az do zapadoafrické Gambie,
ktera byla castym lovistém bilych otrokairt. Hudba zapadni Afriky se
tehdy rozvétvila. Zatimco v Americe vzniklo pozdéji blues a jazz, nositeli
té ptivodni, africké linie zdstali dodnes lidovi vypravééi a hudebnici, tedy
grioti. V pozd¢jsim interview Haley k4, ze praveé diky informaci od
gambijskéjo griota Kebba Fofany nasel v Gambii vesnici, z niz pochazel
jeho prapiedek (srov. Haley 1977). Grioti fungovali v dobé velkych
africkych fisi jako média, byli to nositelé zprav vladait, hudba sousednich
oblasti byla diky nim propojena. Kytarista Ali Farka Toure uvadi, zZe
kdyz poprvé slySel americké blues, tak ihned zaregistroval spiiznénost
s hudbou ze severu Mali (srov. RFI Musique 2006). Podobné¢ legitimni
navaznost na americké blues maji dalsi paralely z afrického kontinentu,
tieba hudba bratrstev Gnawa, coz jsou potomci ¢ernoSskych otrokti zijici
v Maroku, ktefi tam byli zavleceni pfes Saharu marockymi otrokafi, anebo
maloya, styl z ostrova Reunion, ktery vznikl z pracovnich pisni tamnich
¢ernosskych otrokd (Ewens — Courbis — Graebner 2006: 165).

Rembetiko, fado

Spriznénost blues s evropskymi zanry, jako je uz zminéné fado ¢i
rembetiko, lezi spiSe v symbolické roving, a i kdyz zn€ji podstatné jinak,
oboji je hudba s osobni vypoveédi. Navic oba styly byly podobné jako
blues v pocatku démonizovany a spojovany se spolecenskou spodinou.
Podrobnéji jsem o obou stylech v kontextu politiky a totalitnich rezimt
psal v ptispévku na kolokvium z minulého roku (srov. Dortizka 2010).

Zakladem feckého stylu rembetiko je hudebni nastroj buzuki a také
velmi pfimocaré a casto kontroverzni texty s tématy jako vézeni, alkohol
a hasi§, coz vse patfilo k zivotu vice nez milionu feckych obyvatel zvanych
rembetes, nasilné odsunutych z Turecka v roce 1922. Trvalo né€kolik
dekad, nez tuto hudbu, piivodné spojovanou s krimindlnim podsvéetim,
znovuobjevilaa docenilanova generace. Za podobné dekadentni a do dobré
spole¢nosti nehodici se hudbu bylo zpocatku povazovano také portugalské
fado. Prvni zpévackou tohoto poetického a vasnivého zanru, jehoZ nazev
znamena v prekladu osud, byla Maria Severa, ktera zemfela roku 1846
ve veku pouhych dvaceti Sesti let (tedy jeste¢ mladsi nez Amy Winehouse
¢i Janis Joplin). Maria Severa byla Zena lehkych mravili, zndma svymi
kontroverznimi a tragickymi vztahy k lisabonskym $lechticiim. Dnes je
fado stejn¢ respektovanym zanrem jako francouzsky Sanson, jako texty
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slouzi pisnim ¢asto poezie téch nejlepsich portugalskych basniku. ,,Fado
promlouva v tiché distojnosti, kterd se zrodila ze zjisténi, Ze jakakoli
pozemska touha ¢i zamér byva siln¢ ohrozena silami, které se vymykaji
lidské kontrole,* napsal Paul Vernon (1992) v ¢asopise Folk Roots.

Pro texty pisni fado je velmi typicky emocionalni stav v portugalsting
oznacovany jako saudade, tedy stesk, touha, nostalgie po néem, co se
ziejmé uz nikdy nevrati a co mozna ani neexistuje. Kdybychom tento
emocionalni stav pielozili do jazyka, jimz se mluvi v Etiopii, tedy do
amharstiny, dostaneme slovo fezeta, coz je mimochodem i hudebni
kategorie, uzivana v této zemi od 60. let 20. stoleti. Jejim obsahem je
melancholie, nostalgie, tedy néco jako ,,etiopské blues®. V etiopské hudbé
sejedna o termin tak frekventovany, Ze Francis Falceto, nejvétsi soucasny
znalec etiopské hudby, tak pojmenoval jeden z dild své CD antologie
Ethiopiques. (Piiklad ¢. 1 — Mulatu Astatke and the Heliocentrics live:
Tezeta. Dostupné z: <http://youtu.be/B54bWq-QqOw>.]

Sevdah

S velmi specifickou paralelou amerického blues se setkame na Balkané,
a to v Bosné, tedy v zemi, kde dochéazelo k silnému stfetdvani dvou
kultur — evropské a turecké. Slovo sevdah ptevzala turectina z arabstiny
a znamena vasen, lasku; pisn€¢ sevdalinka jsou vysoce osobni a intimni
vypovédi, s procitétnym emociondlnim zp€vem, piavodné zpivané
s doprovodem turecké loutny saz. Formou, historii a kulturnim kontextem
nemaji s ernoSskym blues nic spole¢ného a znalec zanru a akordeonista
Mirza Basi¢ (2009) vypracoval obsahly a fundovany elaborat, pro¢ je
oznaceni bosenské blues nespravné: ,,Sevdah vznikala v priib¢hu asi péti
stoleti, je tedy mnohem star$i nez blues a je mnohem $irsi a bohatsi,” pise
Basi¢ a dochazi k zavéru, ze by se mélo naopak fikat, ze blues je americka
sevdah. Piimér ,,bosenské blues* se ale navzdory tomu Siroce pouziva
i v odbornych kruzich. Poprvé ho pouzila srbskd dokumentaritska Mira
Erdevickiova ve filmu Mostar Sevdah Reunion — The Bridge of Bosnian
Blues (2004) a nedavno se objevil ve filmu Sevdah (2009) od chorvatské
rezisérky Mariny Andréeové, ktery ziskal cenu publika na Sarajevském
filmovém festivalu. A to nejzajimavéjsi se déje pravé ted: sevdah
prodelava comeback, ptichazi mlada generace umélcd, jejich hudba zcela
svobodné komunikuje s dal$imi zanry, v doprovodu se objevuje kytara.
Vysledkem je, Ze ptivodni, Cisté symbolicka spiiznénost s blues ziskava
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realnou podobu, i kdyz v naznaku, napiiklad v tvorbé zpévaka a kytaristy
Damira Imamovice. (Pfiklad ¢. 2 — Damir Imamovi¢ Trio: Da sam ptica.
Dostupné z: <http://youtube/8d5SmPDSnPIY>.)

Ajesté dal zael v Recku Stelios Vamvakaris, synjedné znejvétsich postav
rembetiky, Markose Vamvakarise. Spolupracoval naptiklad s americkym
bluesmanem Johnem Lee Hookerem a s Luisiana Redem, dokonce natocil
roku 1988 v Athenach live album 7o blues synanta to rebetiko [10 blues
ovvavta Covo, 10 pefetiko, Blues znovu potkadva rembetiko]. (Priklad
¢. 3 Stelios Vamvakaris: Blues. Dostupné z: http://www.youtube.com/
watch?v=sKsTE9v5HVc nebo http://youtu.be/ViOCaclzvzo.)

Tolik diskutovana relativizace terminu blues neni tedy jen dilem
médii, vydatnou mérou k ni ptispivaji — jak jsme zjistili — sami hudebnici
¢i filmafi. Typické argumenty pro a proti zachycuje webova stranka
worldofsevdah.com v diskusni ¢asti. Jak tyto paralely citi samotni
umélci? Zpévacka Amira Medjunaninova, jedna z hlavnich aktérek jiz
zminéného filmu Sevdah v osobnim rozhovoru s autorem toho piispévku
vysvétluje: ,,Pokud jde o citéni, pfednes pisni sevdah i téch nejhlubsich
lidskych emoci z téch pisni odvozenych, pak bych s pfirovnanim k fadu
anebo blues souhlasila. Podobné jako fado nebo blues, sevdah vypravi
ptibéh lasky, zoufalstvi, touhy. Dovolte mi citovat Kim Burtonovou?
na téma sevdah: ,Neni snadné najit jediné slovo v anglicting, které
by vystihlo koncept bosenské sevdah, i kdyz touha je docela blizko.
Podobné¢ jako Spané€lské duende, sevdah ma nékolik vyznami — laska,
beznadé€jna laska, nekonecna laska, touha ktera milence zmrazi nebo
rozpali jako malarie, a jako malarie se ji nikdy nezbavite, ale nakonec se
jedna o zplsob zivota a vypravéni jeho ptib&hu.

3. Kim Burton — britskd pianistka a akordeonistka, expertka na latinskoamerickou
a balkanskou hudbu.

4. ,,When it comes to sensibility, the way of delivering the songs of sevdah and the pure
and deepest human emotions derived from each of the songs, then I would approve the
comparison to fado or blues. Like fado or blues, sevdah tells the story of love, despair,
longing.. Allow me to quote Kim Burton [English musician and Balkan music expert]
about Sevdah: , It is not easy to find a single word in English that can stand for the
Bosnian concept of sevdah, although yearning perhaps comes closest. Like the Spanish
duende, it carries multiple meanings — love, hopeless love, endless love, a desire that
chills and fevers the lover like malaria, and like malaria can never be shaken off — but
in the end, it’s a way of life, and a narrative that tells the story of itself.”
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The Blues and Its Paralles:
Devil’s Music, or a Produce of Music Visionaries?

Folk blues from the Deep South remains a constant inspiration, due to its rich metaphors
and deep feelings. Yet in the early years bluesmen were rarely recognized as music visi-
onaries, and their art was commonly stamped as ‘devil’s music’. Some other music gen-
res, like Greek rembetiko and Portuguese fado passed through a similar evolution, and
journalists often tagged them as local parallels to the blues. As we can see, musical terms
can be easily manipulated and misused, so it is time to ask: are these parallels natural or
artificial?

Key words: Blues, rembetiko, fado, sevdah, emotions, transformation, soundspace.
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