OD FALESNOSTI K PUVODNOSTI
Jiri Moravcik

Era world music ukézala, Ze manipulace s lidovou hudbou neni
a nebylo vysadou vyhradné totalitnich rezimt. Zkratka, ze preneseni
lidové vesnické kultury do méstského prostiedi (resp. zprostfedkovani
,,vhodné upravenych® piedstav o lidové kultufe venkova méstskému
¢lovéku) neprobehlo zrovna koser. V takovém piipadé dostava téma
namést'ského kolokvia dalsi vyznam — névrat od faleSnosti k ptivodnosti.

Osobni frustraci z té nejhors$i manipulace, komunistického ,,folkloru®,
¢i presnéji fe¢eno folklorismu, uvedu na dvou namatkou vybranych
situacich, které mne v mladi na dlouho dobu odcizily od vseho, co
souviselo s lidovou kulturou a jejimi ritudly.

Jsou Sedesata 1éta 20. stoleti, ve svém rodném vychodoc¢eském
méstecku stojim v hlouc¢ku spoluzakli u ohné miru — tradi¢niho zvyku
nasich predkd, jak nam fekla soudruzka ucitelka, zatimco doma se tomu
odjakziva ftikalo paleni ¢arodéjnic a od babicky jsem védél, ze ty ohné
uz palili pohané. Namisto duchovniho rozpoloZeni z praskotu posvatného
ohné¢ dycham zplodiny z hromady hoticich odpadkd svazenych pres
rok technickymi sluzbami za mésto, takze nechybély ani pneumatiky,
a posloucham projev predsedy narodniho vyboru o nerozborném pratelstvi
se sovétskymi soudruhy stvrzené smrdicim ohném revoluce. Na zavér
zazni zpe&v Internacionaly v podani skolniho sboru.

Jinou nenavidénou udalost pfedstavovaly povinné $kolni navstévy
vystoupeni folklornich soubori, pfi nichz na podiu tancili jakysi smésny
odzemek s hrabémi lidé v montérkach, ktefi na prvni pohled s timto
nacinim neméli nikdy nic do ¢inéni a i malému Skoldkovi doslo, ze
ta strojend choreografie nesouvisi s vesnici, kam odmali¢ka jezdil
za prarodi¢i. Nepamatoval jsem si rovnéz, ze by stejné jako ve filmech
sousedé jezdili na traktorech v krojich a svazeli sena v nale$ténych

holinkéach. Zpivaly se tu také pisné o budovani socialismu a o praci
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na sto osmdesat procent, které ani v nejmen$im neptipominaly ty, co
jsem slychaval od prababicky na malé stfedoslovenské vesnicee, kdyz
sedéla za dfevenym stavem. Jeji zvlastni, smutné a pro malé dité az
strasidelné pisnicky, zpivané skiehotavym neumélym hlasem, mé
fascinovaly, i kdyZ jsem netusil pro¢, zato folklor z televize a radia mé
odpuzoval. Jakkoliv maly a nezkuSeny, vycitil jsem v nich fale§, vnimal
je jako stafaz komunistické ptitomnosti, o které jsem od rodic¢u veédél,
ze je prave na faleSnosti a 1zich postavend. Neni divu, Ze az na svétlé
vyjimky jsem pozd¢ji pfed domaci lidovou hudbu uptednostnil irskou,
anglickou nebo bretaiiskou, i kdyz ve folkrockovém baleni.

Po roce 1989, kdyz vyslo album Martina Hrbace a svou c¢innost
s vydavatelstvim Gnosis rozjel Jifi Plocek a brnénsti Indies Records, jsem
¢asto premyslel, pro¢ jsem se nepokusil moravskou hudbu zkontaktovat
ptes neoficidlni kanaly, vic se nesnazil. Pfedev§im s védomim, ze takhle
odpudive se pfece na Moravé nemohlo hrat vzdycky. Nicméné ta mira
znechuceni z komunistického ,,folkloru* a nechdpavost, pro¢ na to ti
muzikanti viibec pfistoupili, m¢ odradila. Jiné vysvétleni pro to nemam.

S érou world music, po letech psani o ni a zkoumani nejriaznéjsich
materialt, jsem ale pfiSel na to, Ze manipulace s lidovou hudbou
neni a nebyla vysadou vyhradné totalitnich rezimt vychdzejicich jak
z podstaty jejich ptedstav o kultufe, tak ze strachu ze svobodomyslnosti
té hudby a jeji spjatosti s pfirodnimi zdkony, nad které se diktatofi snazili
povysit své zvracené ideologie. Napadlo mne, ze neméné nebezpené
jsou i zavéry nékterych vyznamnych a vlivnych badatelt a sbérateld,
ktefi od 18. stoleti lidovou hudbu shromazdovali, zaznamenavali,
vydavali ve sbirkach a zpévnicich s osobnimi komentafi a takto uvadeéli
do povédomi vetejnosti. Na jejich praci v Evropé vSichni davali. Psaly
se podle nich d&jiny, rozSifrovavala minulost, planovala budoucnost.
Nikdo s nimi nepolemizoval; obtézkali je tituly a slavou, pfijimali je
vladci, dostali se navzdy do Citanek. Vdék za jejich pili a odvahu vydat
se do terénu, prochazet zapadlymi dirami a 1ézt po horach neznal mezi.
Pravda vysla najevo docela nedavno — po jejich stopach §li ve 20. stoleti
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badatelé bez potieby cokoliv manipulovat, ptikraslovat, politizovat,
nechavat se unaset nacionalistickymi va$némi a podlézat vefejnému
minéni a jejich zavéry v nekterych piipadech argumentacné rozmetali.
Pochopil jsem, ze c¢ast folklorismu, tedy ,,pfenaSeni nckterych casti
lidové kultury z ptivodniho prostedi do jiného kontextu®, v minulosti
Casto nepfedstavovala nic jiného, nez naplnéni hesla ,,zachraiime lidovou
hudbu z rukou hrubct a zanesme ji do sbirek lidi vynikajiciho vkusu®.

Kdyz se naptiklad uz od italského renesancniho historika Francesca
Giucciardiniho doctete, ze ,hovofit o lidu znamena hovofit o Silené zvEri«
(srov. Burke 2005: 51), dojde vam, pro¢ pozdé¢jsi evropsti vzdélanci
a meéststi intelektudlové méli potiebu vnucovat lidové hudbé subjektivni
podobu. Protoze se snazili lidovym pisnickdm a pfibéhiim dodat
na akademické distojnosti, vynechavali z nich zamémné drsné pasaze
Potlacovali starobylou modalitu a harmonické vzory, z intelektualské
povysenosti vySperkovavali prost¢é melodie variacemi podle své chuti
a primyslem bobtnajici mésta zahrnuli ,,popularnimi zalezitostmi*, jejichz
,»sprosté divosstvi® zelegantnéli, vyselektovali a upravili pro potfeby
nové spolecnosti, a ,,umoznili jim tak vstup do méstanskych pfijimacich
pokoji“. Tak to aspoii piSe ve své knize The Imagined Village s podtitulem
Culture, Ideology and The English Folk Revival anglicka etnomuzikolozka,
hudebnice a spisovatelka Georgina Boyesova (Boyes 2010). Ta si
v ni podala hlavné vehlasného a donedavna nezpochybnitelného otce
anglického folkové obrody Cecila Sharpa. Néazory a odhaleni badatelky
se pak staly jednim ze zakladnich stavebnich kamenti vzniku hudebni
skupiny Imagined Village, ve které ma dilezité slovo také anglicka folkova
zpévacka a houslistka Eliza Carthyova a jeji otec Martin Carthy.

Ze si sbératelé s lidovou hudbou délali v podstaté, co chtéli, i kdyz
samoziejme ne vSichni, ale shodou okolnosti ti nejcitovanéjsi, neni pro mne
zas tak piekvapivé, vzdyt’ to souviselo s dobou. Kdyz jsem ale psal ¢lanek
o americkém CernoSském triu Carolina Chocholate Drops, ozivujicimu
povédomost o houslovych Sramlech z podhtifi Apalac¢skych hor vedenych
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cernymi hraci, nemohl jsem ani uvéfit, ze Americané jesté pred par lety
—a mnozi dodnes — neznali historii banja. Odmitali vzit v potaz, Ze symbol
bélosské country a bluegrassu kdysi vyrobili a vymysleli cernosi, potomci
africkych otrokt. Lidé totiz podlehli syndromu ,,Co je psané, to je dané*.

Pamatujete, co nas ucili ve Skole o staroméstském orloji? Ten kycovity
ptibéh slepého mistra HanusSe, ktery se bihvi pro¢ hodil do kramu
Aloisi Jiraskovi? Co na tom, Ze odbornici a historici o pravém autorovi
Mikulasi z Kadané védeli, kdyz Siroka vefejnost, obycejni lidé a déti
na dlouha 1éta podlehli — mnozi navzdy — pané Jiraskové spisovatelské
mystifikaci... To je typicky ptiklad manipulace s historii a causa banjo se
od ného v ni¢em nelisi. Po ¢ernosské profesorce Harvardovy university
Eileen Southernové (kniha The Music of Black Americans, 1983)
Ameriku z omylu vyvedla v roce 1995 také britskd entomuzikolozka
Cecelia Conwayova, kterd od sedmdesatych let trpelivé sbirala nahravky
poslednich Zijicich muzikantd z podhtii Apalacskych hor a v knize
African Banjo Echoes in Appalachia (1995) nasledné vydala resumé,
tolik se liSici od obecné pfijimanych zaveéri Alana a Johna Lomaxe.
Americti ¢ernosi podle Conwayové prokazatelné nezahoteli laskou
k banju s minstrely a veterany obcanské valky, jak panové ve svych
pracich uvedli, ale naopak, vymysleli si ho, hrali na n¢ho davno pfedtim,
a teprve od nich se bili osadnici naucili ho pouzivat.

»Pro mnoho Americanii se stala kniha prvnim sezndamenim se
skutecnosti, ze banjo je africky nastroj,” tekl v rozhovoru pro magazin
fRoots Dom Flemons z tria Carolina Chocholate Drops (Burrows 2008).

,Otroci z ¢asut Thomase Jeffersona hravali na banjo a bili kluci si
rikali: Hmmm, to zni dobre. Tady zacalo vzdajemné opylovani. Nebo také
spis velka zlodéjina, tekl ¢ernoSsky bluesman a banjista Otis Taylor,
ktery s dal$imi ¢ernosskymi hraci natocil album Recapturing the Banjo.

Na celém pfipadu je prekvapujici i jind skute¢nost — k neznalosti
puvodu nastroje se totiz postupné pfiznala slusna tadka slavnych
hudebniktiarenomovanych publicistti. Upfimné doznali, Ze siho odjakziva

spojovali vyhradn€ s bilymi horaly, old time music a bluegrassem. Je
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to az k neuvéfeni, ale az donedavna k nim patfil také Mistr banjo Béla
Fleck: ,,Podle mé vtiskl belosskou identitu banju Earl Scruggs. Vytahl ho
ze zapomnéni, nesmirne zpopularizoval a proménil ve virtuozni ndstroj,
ale zaroven tim silou exploze z povédomi lidi vymazal jeho piivod,
vysvétloval Fleck v rozhovoru pro internetovy magazin The Rumpus
(Hutchins 2009) a nésledné se vydal na cesty po zapadni Africe, odkud
pochazeji ptimi pfedchiidci banja, loutny ngoni nebo xalam. Pobyl tu ¢tyti
meésice, zahral si s témi nejlepsimi muzikanty a vysledek mtizeme slySet
na albu Tales From The Acoustic Planet, Vol. 3: Africa Sessions, za které
dostal cenu Grammy. V8e je navic zachyceno v dokumentdrnim filmu
Throw Down Your Heart. ,,Myslenka vycestovat me napadla, kdyz jsem se
poprvé dozvedeél, ze banjo pochazi z Afriky. Prekvapilo mé take, Ze o tom
vetsina lidi nevi, a povazoval jsem za dulezité, aby se to dozvedeli, * tekl
Béla Fleck pro Los Angels Times (Daunt 2009) a viceméné v kazdém
dal$im rozhovoru pro nejriznéjsi média a magaziny, v nichz trpélivé

vysvétloval mySlenku svého afrického projektu.

Béla Fleck na fotografii Ireny Pribylové. Oklahoma 1994.
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Bylo to tfeba. Predevsim bézny americky poslucha¢ o ptivodu banja
az donedavna netusil, nebo o ném mél zkreslené, netplné, zavadejici
informace. Cely svij zivot jej totiz nékdo uéil, Ze banjo a country patii
vyhradné bélochim. Jestli zamérné, to dnes konkrétné Americané
postupné zjist'uji.

I tento piipad svédci o tom, kolik mytt jesté dnes existuje v knihéch,
podle kterych se stale vyucuje na Skolach. Mam za to, Ze se od nich
odviji mnohy z piedsudkd provazejicich moderni tipravy lidové hudby,
potazmo nazory na world music. Ono se totiz ¢asto ukazuje, Ze nejedna
na prvni poslech krkolomné hudebni fuze vlastné vychazi z toho, co nam
sbératelé a etnomuzikologové zatajili, pripadné ve své intelektualni pyse
znehodnotili.
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Tracing the Roots, or Falsehood vs. Authenticity

In the paper the author examines an approach to collecting and preserving folk
and ethnic music in different parts of the western world under various regimes.
He finds contrasting views on the roots and the public image of music in each of
the examples, which is why he speaks about falsehood and authenticity. Based
on his own experience, the author questions the role of folk rituals and Moravian
folk music ensembles in the former Czechoslovakia. Next, he comments on the
role of collectors of folk music in England, using an example of Cecil Sharp
and the revisionist approach of Georgina Boyes. In the final part of the paper,
he comments on the role of the banjo within the white American culture, its re-
discovery by the African American population, and the recent journey of white
banjo player Béla Fleck in search of the instrument’s African roots.
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