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Slovo ,,ritudl* predstavuje mnohovyznamovy pojem, ktorého obsah
sa, ¢i si to uz uvedomujeme alebo nie, vztahuje na nas kazdodenny Zivot.
Zdaleka sa netyka len tych ukonov, ktoré maju predkrest’ansky povod
a magicky, slovami tazko definovatelny charakter: ritualy v zasade
nachadzame vSade tam, kde vykonavame dlhodobo opakované ¢innosti,
pri ktorych pocitujeme naznak nejakého transcendentdlneho vyznamu.
Prave ten motivuje nase ritualne spravanie.

Délezitym znakom ritualu vo vztahu k téme tohto prispevku i k téme
namést'ského kolokvia — ,ritudl a hudba® — je to, Ze ritudl je zarovei
zakladnym nastrojom socialnej sidrzZnosti. Spolo¢ne zdiel'ana forma
konania, obohatena d’al$imi spolo¢enskymi vyznamami, l'udi zjednocuje
(Zeleiova 2007: 170—174). A k zakladnym spolo¢nym a spolocenskym
ritudlom patri prave hudba. Ako to dejiny ludstva uz mnohokrat
potvrdili, nezriedka bola prave l'udova hudba tou, ktord oslovovala
mnozstvu l'udi, preto sa obvykle stavala sucastou ritualizovaného
spravania aj vo vztahu k demonstrovaniu spolocensko-politickych
postojov (Krekovi€ova 2005a). Neraz priamo ¢i nepriamo prispela
k spolocenskym premenam. Hudba bola nezriedka castna i toho, ze
sa urCité skupiny l'udi fanatizovali, a v historii hudby mame aj takych
autorov, ktori hudbu za tymto ucelom dokonca priamo komponovali
(napr. Kucera 1995). Samostatnou témou je vyuzivanie (i zneuzivanie)
folklérnej hudby vo vztahu k presadzovaniu konkrétnych Statnych
politik (Pavlicova — Uhlikova 2008). V naSom pripade je zaujimavé
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prave to, ako Specifické herné prilezitosti priamo ovplyvnili produkciu
slovenskych l'udovych hudieb, viedli k premendm ich repertoaru
a k ritualizacii ich hry.

Posobenie 'udovych muzik na Slovensku sa v historii spéjalo
s r6znorodymi hernymi prilezitostami, avSak primarne malo charakter
hry pre tanec, pre zabavu. Od prvotnych utilitarnych funkcii sledujeme
postupné prikladanie vyznamu estetickému rozmeru, psychologickému
ucinku a tUplne S$pecifickou témou je produkcia ludovych hudieb
ako vyjadrenie narodnych idei. Vedno s krystalizaciou a vymedzovanim
sa vidieckych, malomestskych a mestskych I'udovych kapiel sa zacal
postupne diferencovat’ aj ich repertoar a herné prilezitosti (Elschek
1985: 7-46). Vo vztahu k repertodru interpretovanému pocas hernych
prilezitosti suvisiacich s politickym Zivotom' na uzemi Slovenska sa
zucCastiiovali obycajne:

—kapely tzv. rustikalneho charakteru (tie, ktoré plnili funkciu ,,narod-
ného prvku®);

—kapely, ktoré mali §ir$i, nadregionalny repertoar a obycajne posobili
v mestskom a malomestskom prostredi.

Prave malomestské a mestské kapely v niektorych pripadoch dokonca
uvedomelo sprostredkovavali mimohudobné idey. Tieto prezentovali
rozne spolocenské a politické postoje samotnych hudobnikov alebo
tych, ktori prostrednictvom hry kapiel chceli tieto postoje davat
najavo. Specifickymi hernymi prileZitostami boli v tomto smere prave
podujatia, ktoré deklarovali narodno-emancipa¢né snahy, mySlienky
slovanskej vzajomnosti a dvihali narodné povedomie Slovakov. K tymto
podujatiam sa obycajne viazal aj charakteristicky repertodr, ktory viaceré
muziky dokonca vedome zostavovali. Predvadzanie tohto repertoaru sa
neraz dostavalo do polohy ritualu spojeného s konkrétnym prostredim
a pravidelnym interpretovanim sa stavalo jeho trvalou a neoddelite'nou

sucast’ou.

1 ISlo napr. o predvolebné kortesacky, zasadania politickych stran, Matice Slovenskej,
narodné vylety a i.
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Slovenské narodné obrodenie, jeho dozvuky a fenomén narodnych
slavnosti

Ritualiza¢né tendencie v hudobnej produkcii boli badatelné zrejme
pocas kazdého obdobia, kedy sa diali zasadné spolocenské premeny.
Silne sa prejavovali pocas doby narodného obrodenia a jeho dozvukov,
¢o zahfna obdobie konca 18., no hlavne 19. a zaciatku 20. storocCia. Po¢as
tejto etapy prebichali obrodenecké procesy na Slovensku, ale tak isto aj
v Cesku a v podstate takmer u vietkych malych a politicky utla¢anych
slovanskych i pobaltskych narodov. Tie hl'adali svoju novodobt identitu
a jednym z prejavov symbolickych foriem politického konania boli
aj stretnutia, ktoré predstavovali vyjadrenie identity transformované
do ritualizovanych kultirnych modelov. Konali sa pod r6znymi nazvami:
slavnosti, narodné alebo narodopisné slavnosti, janske a cyrilské vylety
a pod. Tieto stretnutia sa vSak organizovali aj pod inymi nazvami,
resp. popri inych prilezitostiach: jubileach vyznamnych osobnosti,
majalesoch, regraciach®. Jana Lengova (2006: 318) uvadza: ,, Sldvenie
Jjubilei vyznamnych osobnosti bolo preto spojené nielen s prezentdciou
umeleckého odkazu tej-ktorej osobnosti, ale aj s vytvaranim kulturneho
povedomia ako manifestdcie historickych tradicii a kolektivnych identit
urcitého naroda, spolocenskej vrstvy i socialnej alebo etnickej skupiny. *
Organizatormi tychto slavnosti boli rozne kultirne, politické alebo
osvetové spolky. Na moravsko-slovenskom pomedzi sa tieto stretnutia
organizovali i na druhej strane ricky Moravy: napr. vylety do Filipova
od roku 1882 usporaduvala moravska Uhersko-ostrozska beseda a neskor
Beseda v Stréznici.

Trvalou sucastou narodno-deklaracnych podujati bola ucast
umeleckych telies — spevackych spolkov, u€itel'skych zborov, dychovych

hudieb, ale aj umelcov z oblasti interpretacie artificidlnej hudby. Neraz tu

2 Regracie boli vylety skolskej mladeze, ktoré sa konali na konci $kolského roku. Napr.
na Myjave prebiehali tak, Ze sa icastnici stretli pred Skolou a potom sa za sprievodu
hudby pod vedenim ucitelov pobrali na vyletnicke miesto do Hlinikov. Popoludni
za nimi prisli rodi¢ia a d’alSia verejnost’ a az do vecera prebiehala zabava v ,,slovenskom
duchu®.
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ucinkovali rozni artisti, babkové divadla, kuzelnici a pod. Najtrvalejsie

to vSak boli I'udové kapely alebo sélovi l'udovi muzikanti (napr. gajdosi).

Spolocensky spev ako prejav narodného odporu

Uplatnenie I'udovej hudby v ramci narodno-deklara¢nych podujati
bolo ich organickou sucastou. Prave hudba im dodavala narodny
charakter, reprezentovala hodnoty, ktoré¢ ucastnikov tychto stretnuti
spajali, a v neposlednom rade posobila i psychologicky. Popularny bol
spev l'udovych piesni (napr. na moravsko-slovenskom pomedzi ¢asto
znela znama piesenn Ket zme prechdadzali z Uher do Moravi), no i d’alSie
piesne patriace do oblasti tzv. spolo¢enského spevu (Fuka¢ 1997: 601).
V tridsiatych az péatdesiatych rokoch 19. storocia sa tesili velkej obl'ube
vlastenecké a hymnické piesne a na Slovensku sa v tomto obdobi zrodili
tri najvyznamnejsie: Tomasikova Na Slowany (Hej, Slovaci), Kuzméanyho
Kto za pravdu hori — Slava slachetnym a Mataskova Ponad Tatrou blyska
(Nad Tatrou sa blyska). V Cechach a na Morave sa podobne spievali
napr. Kde domov miij alebo Moravo, Moravo. Ich popularita pretrvavala
vSak aj neskor a dalo by sa povedat’, ze pretrvava dodnes.

Spievanie  spolo¢enskych piesni na narodno-emancipa¢nych
stretnutiach pre Slovakov znamenalo prejavenie odporu voci intenzivnej
madarizacii a zaroven (obzvlast na moravsko-slovenskom pomedzi)
deklarovanie myslienky slovanskej vzajomnosti. Z hladiska
historického vyznamu, ale aj nebyvalej rozSirenosti a popularity si
pozornost’ zasluhuje piesenn Hej, Slovdci. Tato zaznievala ako hymna
vsetkych Slovanov takmer na kazdom narodnom podujati, a to v podani
a capella, ale tplne bezne aj za sprievodu l'udovych hudieb, a to aj
napriek hroziacim prisnym trestom.’

Text piesne Hej, Slovdci (povodne Na Slowany) napisal v roku 1834
v Prahe slovensky evanjelicky farar, basnik a prozaik Samuel Tomasik.

Kedze Tomasik udrziaval intenzivne styky s Poliakmi, vytvoril slova

3 Vroku 1893 prikazal hlavny sluzny na Myjave Adolf Csenkey pre spievanie piesne
Hej, Slovaci nasilim rozohnat ucastnikov tzv. regracii na konci skolského roku.
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Samuel Tomasik (1813—1887),
autor slovenského textu piesne
Hej, Slovaci.

piesne na pol'skit mazurkovi melodiu dobrovolnickej piesne (tzv. Mazur
Dabrowskiego) znamu pod nazvom Jeszcie Polska nie zginela.* Ked'ze
spisovna slovencina eSte v tom Case nebola kodifikovana, text piesne
bol prvykrat vydany v cestine, v levocskom kalendari v roku 1838
G. Fejérpataky-Belopotockym (Lengova 2008). Uz v roku 1835 sa vSak
§irili v Cechach a na Slovensku jej odpisy a verejne ju pravdepodobne
po prvykrat spievali bratislavski Studenti na Devine 24. 4. 1836 (Gregor
1997: 259). Zakratko zacala tato piesenl zohravat vyznamnu ulohu
v politickych dejinach slovanskych narodov: ziskala velku obl'ubu aj
u Chorvatov, luzickych Srbov, Slovincov, Ukrajincov, Rusov ¢i Bulharov.
Do vsetkych tychto jazykov bola prebasnena a vznikalo mnozstvo jej
dalsich textovych variantov. Pod nazvom Hej Sloveni, joste zZivi duh
nasih dedova bola dokonca hymnou Juhoslavie, neskor Srbska a Ciernej
hory. Zvlastny osud ju stretol na Slovensku: piesenn Hej, Slovaci sa stala

hymnou vojnového Slovenského $tatu a zaroven symbolickou piesiiou

4 Jej autorom z roku 1797 je polsky spisovatel a politik Jozef Wybicki
(1747-1822). Od roku 1926 je pol'skou statnou hymnou.
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profasistickej Hlinkovej gardy.® Z tohto dévodu po druhej svetovej vojne
dostala pejorativny podtext a v podstate dodnes ma vyraz ,,Hejslovak*
vyslovene negativnu konotaciu. Popularitu si tato pieseit na Slovensku
stale udrziava u privrZzencov extrémistickych nacionalistickych stran.
V 19. storoci vsak patrila k najpopularnej$im spolocenskym piesiam.
Na nérodno-deklaracnych stretnutiach ju hravali 'udové hudby, pricom
otazka ich interpretacie je d'alSou zaujimavou témou. Cimbalista Jaroslav
Dudik (1925-2007), syn znameho myjavského primasa Samka Dudika,
spominal,zejusosvojimotcomhrali,,... peknepochodove, aleajjakopolku,
es-ta, es-ta“.° Tato vypoved’ sved¢i o tom, ze povodné mazurkové tempo
v ich hre nebolo dodrzané a muzikanti pieseni adaptovali podl'a svojich
predstav. Vzhl'adom na to, Ze nahradvky takéhoto repertoaru I'udovych
hudieb z tohto obdobia realizované neboli, konkrétnejsiu predstavu o jeho
zvukovej podobe sa nam uz asi nepodari vytvorit. Co je viak dolezité,
muzikanti sami citili d6lezitost’ tejto piesne, ktorej symbolika pritomnych
spajala. Jej predvadzanie sa stalo ritudlom, ktory pestoval vedomie

dolezitosti spolo¢ného boja za slobodu.

Ritualizovany repertoar ako symbol

Dolezitym aspektom tzv. narodného repertoaru, ktory sa pocas
narodnych stretnuti ritualizoval, bol prave jeho symbeolicky vyznam.
Ten vyvolaval potrebu pravidelného opakovania interpretovania piesni,
ktoré mali v nejakom ohlade symbolické posolstvo. Spoloc¢ny spev
ritualizovaného repertoaru otvaral alebo uzatvaral narodno-deklaracné
podujatia, znel pred ddlezitymi prejavmi a pod.” Prave hymnické a l'udové

piesne sa stali symbolmi, ktoré sa k tymto podujatiam organicky viazali.

5 ,Hlinkova garda.” Wikipédia. Slobodnd encyklopédia [online] [cit. 15. 6. 2010].
Dostupné z: <http://sk.wikipedia.org/wiki/Hlinkova_garda>.

6  Rozhovor s Jaroslavom Dudikom z maja 2003.

7  Spomienky Janka Blaha na ¢esko-slovenské vylety na Javorinu v roku 1923. In: Demo,
Ondrej: Klenotnica ludovej hudby. Fonotéka Slovenského rozhlasu v Bratislave, sign.
DK 6269/1-2, 18. 10. 1980.
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Ked’ze zo zaujmu o l'udovu kulturu a d’alSich podnetov sa zrodilo
narodné obrodenie, vzrastal aj zaujem o Zivot prostého I'udu a o hodnoty,
ktoré vytvaral. Herderova filozofia o anonymnej dusi naroda,
produkujucej jedineéné duchovné plody idealnych estetickych kvalit
(Wilson 1973), je znama. Romantici ju prijali za svoju a v narodnych
symboloch nachédzali vlastnu identitu, a to aj na pozadi konfrontacie
s inymi etnikami. Z tohto pohladu sa prirodzene hl'adali symboly tejto
identity, ktoré by plnili ur¢itt integrujticu ilohu. Dochadzalo k vytvaraniu,
reinterpretacii a k revitalizacii ,,narodnych mytoldgii“, ktoré mali svoj
zaklad v existujticich alebo novovznikajtcich stereotypoch, symboloch
a kodoch (Krekovicova 2005b: 173-282). Takymito symbolmi sa
stali také I'udové piesne, ktoré boli nositeI'mi esencie ,,slovenskosti
— teda predovsetkym travnice a odzemkové melédie. ,,..rfahavé
piesne dievcat a Zien z prirody sa zacali uvadzat ako doklad spevnosti
a talentu slovenského ndroda... Autostylizacia a [sebauvedomenie],
ako sucast konstrukcie ndarodnej identity, vyzdvihovala potom najmd
umelecko-esteticku a vyrazovii hodnotu piesni pred ich dokumentarnou
i poznavacou hodnotou. Spevnost, prezentovana casto cez travnice, sa
zacala povazovat za typickii viastnost Slovakov... “ (Urbancova 2009: 27).
Uz samotny pojem ,.travnice®, ktory sa v tradicii povodne nevyskytoval,
mal zdoraznovat ich narodny charakter a postupne sa preniesol
i na oznaCovanie repertodru, ktory bol zanrovo uplne inej povahy.
Odzemky sa tak isto v obdobi narodného obrodenia zacali povazovat
za tanec, ktory ma vyslovene slovensky raz a narodny charakter. Dnes
vieme, ze to z pohladu rozsirenia odzemkovych melodii po celom
karpatskom obluku nie je pravda. Tito vedomost’ mali i obrodenci
19. storoCia, kedy sa odzemky zacali povazovat’ za narodny symbol,
¢o vSak ni¢ neubralo na ich popularite v repertoari narodne uvedomelej
verejnosti (Elschek 1979: 45-72). Délezité bolo, ze hudobna a tanecna
povaha slovenského odzemku zodpovedala jeho typickym znakom:

muzskej interpretacii, charakteristickej melddii pohybujicej sa v ramci
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Primas Jozef Pito
(1800—1886)
z Liptovského Mikuldsa.

kvintakordalnej tonality a motivickej stavbe (Urbancova 2005: 224).
Symbolicky vyznam mala vSak pastierska tematika ako taka. Svedcia
0 tom napr. aj repertoarové rukopisy uz spominan¢ho Samka Dudika,
ktory na vSetky piesne s pastierskou tematikou — bez ohladu na ich
regionalny povod — pouzival vyraz ,,badovské®.
Ludové hudby a ich ritualizovany repertoar
Nanarodno-deklara¢nych podujatiach najcastejsie u¢inkovali tradiéné
Iudové hudby, t. j. hudby, ktoré interpretovali lokalny repertoar bez jeho
uvedomelej Stylizacie pre iné ako utilitarne tcely (Garaj 1995). V historii
posobenia slovenskych 'udovych hudieb vsak nachadzame dve takeé,
ktoré zohravali vyznamn( Glohu pri zvySovani narodného povedomia
a aktivne tomu prisposobovali aj svoj repertoar: ludova hudbu Jozka
Pita z Liptovského Mikulasa a 'udovi hudbu Samka Dudika z Myjavy.
Ludova hudba Jozka Pit’a (1800—1886) viac ako dve desatrocia
ucinkovala pri r6znych narodno-deklara¢nych a mati¢nych podujatiach

v Martine, spoloc¢enskych a narodnych podujatiach v Liptovskom

8  Rukopisna pozostalost’ Samka Dudika vo vlastnictve rodiny Dudikovcov.
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Mikulasi; v obdobi svojho vrcholného pésobenia bola oznacovana
za kapelu, ktord ,,znie najslovenskejSie®, za taku, ktora dokaze slovenské
Iudové piesne dokonale interpretovat’ (Majercik 1985: 17—62). Slavny
réomsky primas Jozko Pit'o hraval slovensky repertoar v druhej polovici
19. storocia, teda v obdobi, kedy sa madarizacny tlak na Slovensku
stupnoval, ¢o si vyZadovalo nemali davku osobnej odvahy. Hoci sam
inklinoval k mad’arskej narodnosti (narodil sa v Tekovskych Luzanoch)
a po prichode na Liptov po slovensky takmer nevedel, znamenal napokon
pre formovanie narodného vedomia na Liptove velmi mnoho. Udajne
nebolo kortesacky’, na ktorej by Pit'o nehral so svojou kapelou; agitoval
za svojho osobného kandidata a ten, koho sa rozhodol podporit, tdajne
ziskal o polovicu voli¢skych hlasov viac ako za normalnych okolnosti.
V Liptovskom Mikulasi inak pravidelne hraval na spolocenskych
a narodnych stretnutiach, ktoré organizovali Slovenska beseda, Tatran
a Kasino, v Martine zase na mati¢nych zhromazdeniach — poznali ho vsetci
vyznamni slovenski vlastenci: Kuzmany, Moyses, Paulini, Francisci, HodZa,
Hurban, Sladkovi¢ a d. Okrem ,,ndrodnych podujati* hraval podobne ako
iné 'udové hudby na svadbach, krstinach, zabavach, majalesoch a pod.
Jozef Pit'o vSak piesne nielen hral, ale aj zbieral — vo vztahu k jeho
produkcii st zname najma trdavnice, ktoré zaznamenaval u zien a dievcat
na Liptove. Prave u Pit'a sa po prvykrat stretdvame s pojmom travnice
v inom vyzname ako v stivislosti s vokalnou interpretaciou: Pit'o travnice
propagoval svojou hrou, ¢im tento Zaner vedome Stylizoval do pozicie
narodného emblému. Sved¢ia o tom i viaceré basne slovenskych
narodovcov, v ktorych sa motiv Pitovej hry travnic vyskytuje. Andrej
Sladkovi€ vo svojej Svdtomartiniade z roku 1861 piSe:
Pito: takze ju zanotte,
zanotte znovu nasu: ,,Hej, Slovaci!“ —
Zandtte nase travnice luptovské!
Zanotte nase do skoku od zeme!
Milad’ nasa jara, do kola! do kola!
Hodina taka este nam nebola!
(Sladkovic 1861: 26)

9 Kortesackou sa v burzoaznom zriadeni nazyvala volebna agitacia, ziskavanie voliov.
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Paradoxne sa v 19. storo¢i stretavame aj so snahou odlisit’ v ramci
l'udovej kultary ,,pravé od nepravého*. Tato ¢innost’ podliehala predstave
o Cisteni a opravovani hudobného folkloru, a tym o jeho pomyselnom
prinavracani k jeho jedine¢nej prapodstate.!® S tym stviseli aj kritické
hlasy, ktoré sa sustredili na charakterizaciu l'udovej inStrumentalnej
hudby v interpretacii ciganskych muzik. Tu sa vel'mi radikalne prejavoval
najmé Milan Lichard (1853—-1935), ktory patril k jej zarytym odporcom.
Mal pocit, ze prave tieto kapely vytlacaju slovenské prvky mad’arskymi.
To suviselo i s celkovou snahou, zaznamenanou koncom Sest'desiatych
rokov 19. storo€ia, odlisit slovenské od neslovenskych prejavov
a stavat’ do kontrastu slovenské a mad’arské kultarne prejavy. Tym sa
zacCalo brojenie proti ciganskym kapelam, ktorych hudba sa povazovala
generalizovane za mad’arskll. Predmetom takychto utokov sa stal i primas
Jozko Pito. Etnomuzikolég Oskar Elschek (1996: 33-34) vSak vidi
tento jav SirSie: ,, I ked' s mnohymi nazormi M. Licharda ako folkloristu
musime suhlasit, predsa len boj proti madarizmu bol v podstate bojom
proti veternym mlynom, lebo slovensky folklor uz v XIX. storoci nastupil
na cestu obohacovania sa novymi podnetmi z mestskej umelej piesne.
Ciganska interpretacia [...] slovenskych tradi¢nych piesni nebola jedinym
zdrojom prenikania tychto vplyvov na slovensku dedinu a v podstate
sa tento proces nekryl s nasilnou politikou madarizdcie zhora...*

Nérodne uvedomelou interpretaciou l'udovych piesni sa vyznacovala
aj myjavskad kapela Samka Dudika (1880—1967), i ked’ obdobie jej
vrcholného pdsobenia datujeme najmenej o pétdesiat rokov neskor
(Lukacova 2009). Dudik (Hudak 1959, Kedro 1968) bol znamy svojou
ucastou na podujatiach, ktoré sa konali na moravsko-slovenskom
pomedzi a deklarovali predovsetkym myslienky slovanskej vzajomnosti.
Intenzivne vztahy Slovakov s Moravanmi a Cechmi mali hlboku tradiciu
uz v 19. storo¢i a na zaciatku 20. storo€ia, pred prvou svetovou vojnou,
sa stale viac prehlbovali a utuzovali (Fischerova 1985: 244-269).

10 'V tomto obdobi bolo v stilade s dobovou edi¢nou praxou bezné zasahovanie do zapisov
T'udovych piesni, hl'adanie ich idealnej podoby a pod.
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Dudikova kapela pravidelne hravala na slavnostiach, ktoré sa konali
na viacerych miestach pomedzia: na Bradle, Branci, Ostriezi, na Poriadi,
v Luhacoviciach, vo Filipove ¢i na Javorine a inde (Jurasek 1964: 13).
Vo Filipove hral Dudik prvykrat uz ako 16-ro¢ny (v roku 1896), este
s kapelou Jozefa Baldza, a odvtedy sa tychto stretnuti zucasthioval
pravidelne. Spominal na to takto: ,, My sme boli esce tehdy mladi ludia,
to bolo esce za nebohého Madarska a na Morave za Rakuska, takze sa to
viacmenej neislo na buben, viacmenej to islo tajne, také vylety. To vedeli
len patricni ludia, kerych sa to tykalo [...] tak my sme tam boli pozvani,
to sa vie, jako kapela, kera, jako narodopisnd kapela sme tam boli, ovsem
tak sme doma nemohli vystupovat, to by sme boli byvali viac zavreni jako
na slobode...“ (JurdSek 1964: 93). Tieto ,,narodopisné vylety®, ucast’
na ktorych si Samko najviac cenil, sa konali prakticky nepretrzite — aj
ked’ s problémami — az po zaciatok prvej svetovej vojny.

Myslienka slovanskej vzajomnosti a proruskej politiky Dudika
nadchynala, preto sa na nich aktivne podielal tak, ako vedel: pre
tieto prilezitosti si zostavil a so svojou kapelou nacvicil Specificky
repertodr. Ten mal hlavne emblematicky charakter a podobne ako
u Jozka Pita pozostaval z travnic, tzv. bacovskych piesni a piesni so
zbojnickou tematikou," ale $pecificky aj napr. z fujarovych melodii.'?
JedineCnou zlozkou Samkovho narodnobuditel'ského repertoaru boli
piesne slovanskych narodov (Lukéacova 2007: 267-293). Rokom 1913
sa napr. datuje jeho ucast’ s kapelou na Vseslovanskom zjazde v Prahe,
kde mal moznost’ poc¢uvat’ pol'ské, ruské, ukrajinské, srbské, chorvatske
a bulharské piesne. Hlavnym zdrojom piesni slovanskych narodov sa
vSak pre Dudika stala u€ast’ na frontoch prvej svetovej vojny: v Srbsku,
na Ukrajine i v Rusku sa spriatelil s viacerymi domacimi obyvatel'mi,

od ktorych sa naucil mnohé 'udové piesne.

11 Obl'uboval napr. zname melodie k tancu Suchon z Kokavy nad Rimavicou.
12 Fujarové napevy povodne patrili intimnemu prostrediu salaSa a tomuto vylucne

so6lovému nastroju — pre Dudika vSak bolo dolezitejsie, ze iSlo o typicky slovenské
napevy, ako to, Ze tento repertoar k ansamblovym zoskupeniam nepatril.
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Kapela Samka Dudika na regracii v Hlinikoch (1949).
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Rukopis Samka Dudika, list z notového zosia pod nazvom Jugoslavske lud.
piesne (nedatované).
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Na tieto udalosti spominal takto: ,,Za prvej svetovej vojny sa
mi splnil sen, Ze som mohol poznat nasich slovanskych bratov.
Pochodel som Polsko, Juhoslaviu, Ukrajinu, vSade som sa snazel
zblizit s ludom, zbieral som piesne a vsimal si ich ludové umenie.
Potom som zo zozbieranych pesniciek poskladal zmesi, po navrate
z frontu som pozhanal roztrisenu kapelu a nacvicel s nou, okrem
iného aj tieto vzdcne veci..'" Zapisovanie ludovych piesni
ulah¢ovala Dudikovi znalost’ notového pisma a schopnost’ dohovorit’
sa po srbsky, pol'sky a rusky. Hranie tychto piesni predstavovalo pre
Dudikovu kapelu ritudl, ktory opakovala v presne zostavenych runddch
na kazdom narodno-emancipa¢nom stretnuti.

Jedinecnost’ ,,slovanského* repertoaru spocivala v tom, Ze Ziadna ind
kapela v regione, resp. v poésobiskach Dudikovej kapely, podobné piesne
neovladala. Tento repertoar sa stal u posluchacov takym oblibenym,
ze si Casto vyziadavali hranie srbskych kol, a to aj pri beznych
taneCno-spevnych prilezitostiach. Nerémski muzikanti v kapele boli
dokonca schopni repertoarové piesne slovanskych narodov spievat’
v origindlnom zneni. Vyskytovali sa vSak aj také (najcastejSie pol'ské),
ktoré Dudik prelozil do slovenciny.

Samko Dudik bol prostym ¢lovekom, no bytostne pocitoval nutnost’
verejne vyjadrovat potrebu Slovakov oslobodit’ sa spod uhorskejnadvlady
a vytvorit’ ¢eskoslovensky stat. Prostrednictvom hry l'udovych piesni
sa snazil neustale dvihat' narodné povedomie slovenskej aj moravskej
verejnosti. Vyznam jeho podsobenia snad najlepSie vystihuji slova
moravského narodopisného pracovnika a buditela Ladislava Rutteho:
,,Neni lidového hudebnika, ktery by mél tak uzky vztah k udrzovani
a Sireni lidové pisne, jako Samko Dudik. Za to, co dal svym puisobenim
nasSemu lidu, a to zejména nasemu moravskému Slovacku, mu ziistaneme
navzdy vdecni. Pracoval i za nejtézsich dob pro probouzeni slovenského

lidu a utuzeni Cesko-slovenské vzdjemnosti... “ (Rutte 1956: 5).

13 Rukopis Samka Dudika z roku 1958 v pozostalosti Viery Smrekovej, s. 15.
78



O tom, ze myslienka slovanskej vzajomnosti ma stale svojich
priaznivcov, sved¢i aj skutoCnost, ze na Velkej Javorine sa v duchu
Hurbanovského hesla ,,7u sa vzdy bratia stretat’ budu!“ dodnes
symbolicky stretavaju Slovaci a Cesi, Moravania a Slovéci, a za ritudl sa
da povazovat’ i to, Ze spievaji l'udové i obrodenecké hymnické piesne.

skeksk

Slovenské narodné obrodenie a problematicky prelom 19. a 20. sto-
ro¢ia so sebou priniesli zasadné politické a spolocenské zmeny, ktoré
vplyvali aj na produkciu I'udovych hudieb. T4 sa pri svojej prezentacii
rirodzene prispdsobovala hernym prilezitostiam a spolocenskej
objednavke. V niektorych pripadoch sa formovala aj pod vplyvom
nazorov primasov ucinkujucich kapiel tak, ako to bolo v pripade Jozka
Pita a Samka Dudika. Aj ked’ ritualizovany repertoar je do uréitej miery
vlastny kazdej I'udovej hudbe, v pripade narodno-deklaracnych stretnuti
nadobtidal nebyvalu doélezitost’ a vyznam. V prenesenom vyzname sa
s ritualizaciou repertoaru I'udovych hudieb stretdvame aj dnes, i ked’
v inych, novych vyznamoch. Tie stvisia jednak s pdsobenim kapely
ako Zivého organizmu so svojimi stereotypmi,'* jednak s prostredim
folklorizmu a tiez so spolocenskou situaciou, ktort momentalne
prezivame. Ritualizacia produkcie kapiel je fenoménom, ktory k ich

prejavu patri a je organickou stcast'ou ich prezentovania na verejnosti.

14 Napr. ustdlené ,rozohravky* kapely sliziace na rozcvi¢enie muzikantov pred
vystipenim, na utuzenie ich suhry ¢i na psychické uvolnenie a koncentraciu.
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Ptilohy:

Hej, Slovaci

Hej, Slovaci, eSte nasa
slovenska rec Zije,
Dokial’ nase verné srdce

za na$ narod bije.

Zije, Zije, duch slovensky,
bude Zit’ naveky,
Hrom a peklo, marne vase
proti nam su vzteky!

Jazyka dar zveril nam Boh,
Boh nas hromovladny,
Nesmie nam ho teda vyrvat
na tom svete Ziadny;

I nechze je kol’ko l'udi,
tol’ko Certov v svete;
Boh je s nami: kto proti nam,
toho parom zmetie.

A nechze sa i nad nami
hrozn4 burka vznesie,
Skala puka, dub sa lame
a zem nech sa trasie;

My stojime stale pevne,
ako mury hradné.
Cierna zem pohlti toho,
kto odstipi zradne!

Text hymnickej piesne Hej, Slovaci.
Hudba: autor neznamy, text: Samuel Tomasik (1834).
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The Ritualizaton of the Production of Slovak Folk
Music Bands at National Declaration Events

In history, the production of folk music bands [in Slovakia] was connected
with varied opportunities, not always did they perform for pure entertainment.
Quite often the musical groups mediated ideas out of music; such ideas
represented different social and political attitudes of musicians, as well as the
ideas of others who hired the musicians in order to declare their own ideas. There
were specific performances and events whose aim was to declare national and
emancipating efforts and the ideas of Slavonic unity, which helped raise national
awareness of Slovaks. Such events were usually linked to a specific repertoire,
which some of the bands created intentionally. Performing such a repertoire
regularly, it often ended up as a ritual which became a permanent and inseparable
part of the band. Typical for creating such repertoires was for instance Romani
lead fiddler Jozko Pito, who played a positive role in the period of the Slovak
national revival. The Samko Dudik band supported the idea of Slavonic unity at
their performances at Czech and Slovak meetings on the border of Moravia and
Slovakia. Songs which were popular with the masses in the past require special
attention: they were sung as public choruses, and embodied a ritual important
for the presentation of national ideas. Over the years the approach of the public
to such songs has weakened, and they also, perhaps because of their out-dated
topics, fell into oblivion. The best examples of such songs would include ,,Hej,
Slovaci® [Hey, Slovacs], and ,,Hej, Slovania“ [Hey, Slavic People]; there would
be examples from the present as well. The ritualized production of folk music
bands is a typical manifestation of such bands, and it is an organic part of their
public performances.
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