ZTRACENE A ZNOVUNALEZENE TANCE
STREDNI ASIE

Janyl Jusubjan

Je zfejmé, ze naSi predkové netancili proto, Ze by méli prebytek
energie, ale proto, aby energii ziskali. Z tohoto Uhlu pohledu jsou
tradiéni tance typické pro vSechny narody. Pokud se nékde netanci,
znamena to nejspiSe, ze zde o sviyj tanec piisli. My prispévek se tyka
tradi¢nich ritualnich tancti Stredni Asie, kterym byla dosud vénovana jen
mala odborna pozornost.! Muzeme se zde setkat s tane¢nimi tradicemi
pisemné zachycenymi, s ustné podanymi vzpominkami a v nékterych
ptipadech i s tradici zivou, avSak celkové se této problematice mnoho
vyzkumi nevénovalo. Dosavadni vysledky vSak ukazuji piekvapivou
skutecnost. Zda se, jakoby nékteré tance zmizely. Jak k tomu ale doslo?
Nemtize za to tieba i nezamérna, ale bezstarostna arogance Velkych
bratrii?? A naopak — je mozZné, aby osamoceny jedinec ,,zachranil® tanec
celého naroda? V tomto pfispévku se pokusim tyto problémy komentovat
s pouzitim vybranych ukazek.

Tanec ve Stfedni Asii v sobé nese stopy prastarych Samanskych
tradic a rituald, pri¢emz nékteré tyto prvky prezily az do moderni doby,
vyznamné jej vSak ovlivnil také islamsky vyklad tance, hudby a jevistniho
uméni vibec i1 koéd chovani na vefejnosti, ktery celkové zakazuje tanec
jako nevhodny a neislamsky (Abazov 2007: 146). V minulém stoleti
pak ve zminéné geografické oblasti sehral hlavni roli komunismus coby
zachrance i nicitel soucasné. Sovétsti kuratofi uméni pomohli s transformaci

stovek miliont lidi do nového sovétského naroda. Béhem plisobeni této

1 Osobni korespondence s Liesbet Nyssenovou, ¢erven 2010.

2 Velky bratr, fiktivniho diktator totalitniho statu, je postavou z roméanu /989. Podobné
jako v této knize George Orwella, i Rusové méli ke svym koloniim paternalisticky
a vladnouci piistup.
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»vznesené mise zmizely mnohé nepohodIné prvky kultury (ritudlni,
tzv. barbarské tance), nebo se pfistoupilo k jejich ,modernizovani*
(naptiklad tradiéni kultura Chakast, Kazacht a Kyrgyzit).

Tanec a ritudl byl v oblasti Stfedni Asie Casto uzce propojen.
U severnich kment Sibife piedstavoval ritualni tanec jadro Samanskych
rituall, v mongolském folkloru najdeme tanec jetabi, existuje také
tzv. orli tanec, spojeny s ritudlem odehravajicim se pfed zacatkem
zapasnickych klani. Jinym ritudlnim projevem je kalmycky tanec
Chichirdyk neboli Bolavy orel, zalozeny na pohybu ramen nahoru a dolt.
Mnohé z téchto tancli vznikly v omezeném prostoru jurty, pfenosném
stanu kocovnikti. Nedostatek mista je proto kompenzovan vyraznymi
pohyby rukou, ramen, o¢i a hlavy.

Tanec je pritomen také v stfedoasijskych mytech. Na Altaji se
napiiklad tyka hory Beluga. Pokud tato hora pfijme ¢loveka, mize mit
dotyény S$tésti a vidét posvatny tanec orlti, ktery ma idajné schopnost
povznést Cloveéka duchovné, zlepSit mu zrak a dat mu schopnost vznaset
se mezi mraky.

Jako most mezi prastarymi Samanskymi praktikami a islamskou
hudebni kulturou slouzila masovd medita¢ni praktika dervisu® (zikr).
V roce 1865 ji popsal cestovatel a vyzkumnik A. Vamberi ve svém dile
Putésestvie po Srednej Azii: ,,Nikdy nezapomenu, jak tito divoci fanatici
ve vysokych $picatych kloboucich, s rozcuchanymi vlasy a dlouhymi
holemi tancili jak blazni, jak spole¢né zpivali své hymny, z nichZ prvni
fadek vzdy predzpivaval jejich vousaty vidce* (citovano podle Gullyev
2003: 90-92). O zikru u Turkment pak rusky etnograf a orientalista
Sergej Pavlovi¢ Tolstov napsal, ze obsahuje Samanské ritualy ocisty téla
a duse od zlych duchii pomoci dynamického pohybu téla za doprovodu
gazalii* (Tolstov 1931: 260).

V islamskych spole¢nostech Stfedni Asie mizeme i v soucasnosti

vysledovat n¢kolik piezivajicich prikladi ritudlnich forem tance. Tradi¢ni

3 Muslimsti sufijsti asketové (Clenové tariky), povéstni svou chudobou a odfikavosti.
4 Gazal je hudebni skladba, v tomto pfipadé k doprovodu ritualniho tance.
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uzbecké nebo tadzické
tance, jak je zname dnes,
si zachovaly prvky, které
je spojuji s ,ritudly* béz-
ného Zzivota (sbér bavlny,
tkani koberci a sbér
vina). Pfinejmensim je-
den tanec v této oblasti
je pak vyrazné spojeny
s animismem — tan¢i se
v Badachsanu (autonomni
oblast ve vychodnim Tad-
zikistanu) a tanecnice ne-
pretrzité vifi rukama jako
ptak kiidly (srov. Levin
1997).

Sahiba Davlatiajeva, solistka souboru Badachsan, 2004, foto AKMICA.

1. Turkmensky tanec

Jiz zminény tanec¢ni ritual zikr (meditace dervist)) dnes preziva mezi
Turkmeny v Afganistanu a {ranu. V samotném Turkmenistanu, ktery je
zaméfeny vice svétsky, se doslova vytratil. V divadlech ¢i koncertnich
sinich a leckde jinde v regionu se provozuji ,,moderni®, peélivé
choreograficky pfipravené tance. Zda se, Ze v souc¢asné turkmenské kultuie
neexistuje zadny tradiéni tanec. Muzikolog Sagym Gullyev, vyrazna
autorita v oblasti badani o turkmenské lidové hudb¢, dokonce neuvadi
termin tanec v rejstiiku svého hlavniho dila (srov. Gullyev 2003). Tane¢ni
prvky nalezneme v jeho dile pouze v jedné drobné poznamce — badatel
piSe o Zenské lyrické pisni s nazvem Ayak lole (ayak jsou nohy), ktera byla
doprovazena rytmickymi poskoky na obou nohach (Gullyev 2003: 91).
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Existuje ovSem pfinejmensim jedna forma ritualniho tance, ktera je
mezi nekterymi Turkmeny stale ziva a dokonce velice oblibena: Kush
Depti (Kopajici ptak). S timto tancem se mizeme setkat na neformalnich
setkanich muzi i zen, ktefi jej provozuji téméf vzdy spontanné
a s nadSenim. Tan¢i se v kruhu s vysoce zdvizenyma rukama, tanecnici
vyrazné vykopavaji nohama (jednou po druhé) a zarovei se doprovazeji
opakovanym vykiikem ,,Khaya!“ Udajng jde o ritual pied za¢atkem lovu,
pfi¢emz pohyb po kruhu vyjadiuje tanec kolem imaginativniho ohné.

2. Chakasky tanec a jeho ,,zachrana“

Mezi turkotatarskymi etniky na Sibifi dnes uz nenajdeme téméf zadnou
stopu tance. O Tuvincich napf. americky etnomuzikolog Theodor Levin
napsal, Ze ,,bie (tanec) [...] se dnes v Tuvé [...] vytratil dokonce i jako forma
zivouci kulturni paméti“ (Levin 2006: 112). Je tu ale jiny thel pohledu,
ktery umoziuje zjistit, proc a zda viibec se tanec vytratil. Behem sovétské
éry byli totiz Kyrgyzové, Kazasi a Chakasové (kromé jinych) povazovani
za etnika, kterd nemaji tanec, a bylo vyvinuto velké usili, jak tento udajny
nedostatek ,,napravit“. O jeden takovy pfipad se zaslouzila sovétska
choreografka Sara Slovina, ktera pfisla do Chakasie v padesatych letech
20. stoleti s cilem ,,vytvorit“ chakasky tanec a vysledek jeji prace byl
za sovétského rezimu také pod timto nazvem prezentovan.

Piesto existuji dukazy, ze chakasky tanec existoval. Jak mi
napsala Liesbet Nyssenova, holandskd antropolozka specializujici
se na chakaskou tradi¢ni hudbu, zminuje se o ném ve svém dile napt.
némecky biolog Peter Simon Pallas (1741-1811), ktery tuto oblast
navstivil v 18. stoleti, rusti badatelé N. Popov® a Pjotr Ostrovskich®
(1895) mluvi o chakaskych tancich v 19. stoleti, Alexandr Kenel, prvni
chakasky hudebni folklorista, psal o mistnich tancich jesté ve ¢tyficatych

5 Popov, N. 1884: Poverja i n€kotorie obicaji Kacinskich Tatar. Izvestia IRGO, 20, ¢. 6,
s. 657.

6  Ostrovskich, Pjotr E. 1895: Etnograficeskije zametki o Tjurkach Minusinskago Kraja.
Zivaja Starina, II-1V, s. 317.
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letech 20. stoleti.” Podle L. Nyssonové se védci, ktefi tvrdi, Ze chakasky,
kyrgyzsky ¢i jakykoli jiny stiedoasijsky narod nema tanec, myli: ,, Takovi
védci vychazeji ze Spatné pochopeného konceptu tance. Ale to, Ze byli
Chakasové prezentovani jako narod bez tance, urcité velice pomohlo
Sloving, protoZze ji to zajistilo misto v historii chakaské kultury.*®

3. ,,Kalmycky tanec* z Kyrgyzie

Nekteti Kyrgyzové povazuji balet a nékteré choreograficky upravené
tradi¢ni tance (napt. Besh Yrgay, Kyrgyz biyi),’ které zavedli Sovéti,
za ,,vlastni“. A to pfesto, Ze lze dolozit dikazy — i kdyz jen sporadické
— o existenci archaickych forem tance Kyrgyzl. Jednim z nich je lidova
melodie Kalmak biy neboli Kalmycky tanec (srov. Alagusev 2005: 376).
Turkolog Kadyraly Konkobajev byl svédkem tohoto tance v oblasti
Naryn v Kyrgyzstanu jesté v sedmdesatych 1étech 20. stoleti.'® Jinym
dokladem je vyzkum jiz zminéného Theodora Levina, ktery popsal vlacné
a propracované pohyby rukou pfi hie na komuz, téistrunnou kyrgyzskou
loutnu, jako ,,tanec rukou®."" Také vyrazny pohyb téla vypravéée pribéhi

— manaschy — se da povazovat za jistou formu tance.'?

4. Kaza$sky Cerny kiiii — plagiat, nebo revival?

Sovétsky zakaz animistickych taneénich praktik vedl také k vymizeni
tradi¢nich tane¢nich forem mezi stepnimi nomady v Kazachstanu. Existuji
poznamky o ritualnich ¢i zabavnych tancich jako Medvéd, Kutak hasise

¢i zensky tanec Qamazhay, zda se vsak, ze je nikdo neznal a netancil az

7  Osobni korespondence s Liesbet Nyssenovou, ¢ervenec 2010.

Osobni korespondence s Liesbet Nyssenovou, ¢ervenec 2010.

9  Tyto tance jsou ziejme vytvoiené podle tanct agilngjsich Kalmyku a podle dal$ich tan-
cu ze Sibife, ale jsou ptizptisobené kyrgyzské hudbé. Setkame se s nimi jen na podiich,
coz jasné ukazuje jejich umély puvod.

10 Osobni rozhovor autorky s K. Konkobajevem, Biskek, listopad 2010.

11 Osobni rozhovor autorky s T. Levinem, Biskek listopad 2007.

12 Jak napsal kyrgyzsky orientalista Seitek Khaan, ,,vypravé¢ piibéht ukazuje rukama
a pohybem téla boj s mecem nebo ostépem (naiza) a predvadi takeé jisty tanec cherikchi
(bojovnika).* Osobni emailova korespondence autorky s S. Khaanem, ¢ervence 2010.
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do okamziku, kdy na zagatku 21. stoleti Kazachové ,,0bjevili“ Cerného
kon& (Kara Jorga). Za oblibou tohoto tance stoji Arystan Sadetuly,
kazassky emigrant, ktery vystoupil v roce 1999 s tvrzenim, ze Kara
Jorga je stary kazaSsky Samansky tanec. Podle jeho informaci se tanci
na stejnojmennou pisen za doprovodu dvoustrunné loutny dombra.
Tane¢nik energicky pohybuje rukama a rameny a pomalu se to¢i dokola
na malém prostoru. Nékdy si i klekne a naklani se dopiedu a dozadu.

Slova doprovodné pisné jsou jednoducha a zabavna:

Kapa sicopea 6ormaca, Bez Kara Jorgy

6uoiy cani keimetoi, neni krasa tance,

KOC emek KollieK Kumece, bez dvojité sukné

Kbl30blH CIHI KeMelloi. neni krasa dévcete.

Ulanoap scypce wammanwin, Stari muzi se shlukuji v dobré naladé,
HCAHAPBIHOA OM HCAHBIN. obliceje jim jen zari.

bu bunece maiioanoa Tak at tanci ve stepi

KeMnipine MaKmauwin. a predvadeéji se tam pred starymi Zenami.
Kemnip srcypce xeykinden, Staré zeny si povidaji o hloupostech,
aK JAcaynvibl JHcenninoen. bilé satky za nimi pri chiizi viaji.
Llanoapvina ko3 Kvicwin, Pomrkavaji na staré muze

6u bunecin cenxinoen. chtéji si zatancovat a potrast rameny.

Arystan Sadetuly (73 let), se vratil do rodného Kazachstanu
z Némecka nékolik let poté, co jeho zemé ziskala nezavislost. Jeho rodina
ziejmeé uprchla ze sovétského Kazachstanu v dobé stalinské kolektivizace
a usadila se v provincii Gansu v Cing, pozdg&ji se dostala (stejné jako
mnozi Kazachové v exilu) pfes Indii a Pakistan do Turecka a nakonec
se usadila v Némecku. Sadetuly zde Zil étyficet let. Tvrdi, Ze se naudil
tanec Kara Jorga jako mal¢ dité od svého otce, ktery mu ukdzal i dalsi
tance, napt. Maidajal (Hedvabna htiva), Telkomgyr (M) hnédacek),

Medvédi tanec, ale Sadetuly si zapamatoval jen Kara Jorga. Mluvi
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o ném jako o tanci Samand: ,,Moje Svagrova Salihan Zije stale v Turecku.
Je ji osmdesat let. Od svych osmnacti let je Samankou. Bratr mého otce
byl také Saman. Sam jsem vidél, jak provadéji Samanské ritualy. Pfi
Kara Jorga se dostavali do Samanského stavu. Nemohli mluvit s duchy
pomoci zadného jiného tance,* fika v rozhovoru pro Azzatyk, kazasskou
pobocku Radia Svobodna Evropa, Arystan Sadetuly. A jako zajimavost
dodal, ze Kara Jorga byval kdysi myln¢€ povazovan za mongolsky tanec.

Kara Jorga dnes tanci lidé vSech generaci na predstavenich ve velkych
méstech, na diskotékach i na domacich veéircich. Tanec se stal ohniskem
sporu o to, co je povazovano za isldmské a co za neislamské (neboli
haram). Nekteti lidé dokonce tvrdi, Ze tance vSeobecné — a Kara Jorga
zvlasté — vznikly ptisobenim temnych sil a negativné ovlivituji moralku.
Beril Sultanov, reportér islamské televize Asyl Arna, zpusobil rozruch
v internetové komunité, kdyz ve svém blogu proglasil,’* Ze tanec je
vynalezem d’abla a ze vede ,k nezajmu o vzdé€lani, ke zvySenému
poctu opusténych déti a potrati““.!* Zastanci tance si naopak stéZovali,
ze islamisté pracuji na tom, aby kazaSskou kulturu zni¢ili pomoci
extrémistickych nazort: ,,Podle nich pry muzi a Zeny, ktefi si pti haramu
podavaji ruce, zpisobuji odcizeni tchant a jejich snach'® a jsou mezi

nimi teroristé. A nyni je$t€ uto¢i na Kara Jorga, dédictvi nasich otcii.“!¢

13 ,,bnaropaps penarpuanTy B KazaxcTane BO3pOXKIatOT PEIKHIl TAHEL[ CTENHBIX MY>KUMH .
[Diky krajanovi oziva tradi¢ni stepni tanec]. Radio Azattyk [online] [cit. 2. 10. 2009].
Dostupné z: http://rus.azattyq.org/content/Kara_zhorga kazakh dance/1841944.html.

14 Blog Berila Sultanova [cit. 13. 7. 2010]. Dostupné z: http:// my.nur.kz/user-195055
[stranka byla vymazana].

15 Almaty TV [online] [cit. 5. 7. 2010]. Dostupné z ttp://www.almaty.tv/index.
php?uin=1140584522&chapter=1291705902#1291705902.

16 Jedna se o vztah mezi tchanem — tchyni a manzelkou ¢i manzelkami jejich syna — tedy
snachou ¢i snachami. Existuji rizna pravidla, napf. kdyz se syn ozeni, jeho manzelka
by se méla kazdé rano pfed jeho rodi¢i uklonit, neméla by s tchanem c¢tyfi roky pro-
mluvit atd.
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Zavér

Tradi¢ni tanec ve Stfedni Asii, zvlasteé v jeji jizni Casti, se dosud zcela
nevytratil, avSak je zfejmé, Ze jeho prastaré formy — zejména ty, které
se spojuji s predislamskou tradici, vymizely. Jak jsem se ve svém textu
pokusila naznacit, mezi hlavni faktory tohoto procesu patiil predevsim
islamsky vliv, vlada perské kultury v regionu, rusifikace obyvatelstva
(pfedevsim v dobé Sovétského svazu) a v soucasné dobé globalizace. Ta
zatlacila tradi¢ni formy tance na pokraj jeho existence. Obroda kultury
po padu Sovétského svazu pied dvaceti lety vedla a nadale vede k hledani
narodni identity a k riistu zajmu o kulturni dédictvi. Tak napi. v Kazachstanu
se obrodné snahy projevuji v rekontrukei ztraceného tance a dalSich forem
ptvodni kultury. Kazachstan, oblast bohata na naftu, ma navic vyhodnou
polohu mezi Zapadem, islamskym svétem a Sibifi, kolébkou turkické
kocovné civilizace. Proto také je mozné, Ze zdjem o hledani kulturni

identity pravé v Kazachstanu bude dale podporovan a vytrva.
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Dance Lost and Found in Central Asia

Is it possible that somebody has no dance? If so, it should be created! This was
the thinking of the Bolshevik culture officials when they came to Central Asia in
the 1920s, ‘to enlighten® the nomads. They dismissed the art of local performers
and shamanic healing rituals as ‘barbaric‘, and invented the new dance, based
on what they thought was the ‘right one‘. In her article, the author provides
examples of different lost and found dances linked to the peoples of Central
Asia. Apart from Communism, the disappearance of dances was connected to
Islamic religious influences in the region. The cultural revival after the fall of
the Soviet Union 20 years ago have led to the soul-searching and the growth of
interest in the cultural heritage. The revivalist elements in Kazakhstan are leading
the efforts in re-inventing the lost dance and other forms of native culture. As
Kazakhstan, the oil-rich nation of the region, is advantageously situated in the
cross-roads between West, Islamic world and Siberia, the cradle of the Turco-
nomadic civilisation, there is a possibility that the search for cultural identity will
be encouraged and sustained.
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