OPERA A RITUALY. NEKOLIK TEZI
Z DOBY GENEZE DULEZITE FORMY

Milos Stédror

1. Vznik opery nelze uz dost dlouho nazirat jako n&jaky okamzity
genialni ¢in Florentské cameraty. Ackoliv tento intelektualni krouzek
piispél vyznamné k dovrseni kvalitativni promény dosavadnich interludii
na spojeni pomérné¢ nesourodych forem do celku, podobné pokusy uz
vznikaly od osmdesatych let 18. stoleti, jak doklada odborna literatura
poslednich tii desitileti. V ¢eském prostedi je rozhodné nejpiinosné;si
monografie Romana Dykasta Hudba véku melancholie (2005),
v evropském méfitku se jevi jako vyznamny posun v nahlizeni na vznik
opery studie Tima Cartera (1983), dokazujici vznik vétSiny ranych
oper z ritualu svatby. Pokusime se ukazat hlavni formové trendy tohoto
procesu a postihnout i proménu mentality a osazeni nové formy starSimi
ritualy, které z hlediska dobové ideologie dobie vyhovovaly. Souhrnné
Ize fici, ze ukazeme vznik opery jako formovani hudby okolo svatby
a smrti coby dvou spojitych nadob lidské existence. Ve z tohoto procesu
se odehrava v Italii po tridentském koncilu, jehoz dusledky se postupné
zacnou promitat do celkové atmosféry kulturniho zivota. Zména mentality
a vyuziti n€kterych ritualizovanych situaci se stane na chvili pfedmétem
naseho zajmu. Doklady k tomuto procesu pfinas$ime z dobové libretistiky,
z predmluv, deklaraci a materialu dobové propagandy.

2. Jestlize Tim Carter upozornil na vyznam severoitalskych svateb
suverénl jako na duilezity okamzik pro formovani interludii vedoucich
ke vzniku opery, koncem 16. stoleti se stane nejdulezitéjsi syzetovou
predlohou pro podtrzeni svatebniho ritudlu orfeovsky mytus. Zakladni
pri¢ina, pro¢ tomu tak bylo, je evidentni. Mytologie byla hlavnim
zdrojem tehdej$i kultury a ze vSech myti se ke svatbé nejvice hodil
ten o svatbé a smrti Orfea a Eurydiky a Orfeoveé cesté do podsvéti pro
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Eurydiku. Tato blizkost svatby a smrti byla pfimo ztélesnénim lidského
osudu a jeho kiehkosti. Pokus o piekonani smrti a vyvedeni zivotniho
partnera z podsvéti byl zajimavy v nékolika smérech. Jednak toto pojeti
pokusu o piekonani smrti a jeji nezvratnosti pro jakoukoliv existenci je
ryze antické — neni v ném nic z nového kiestanského optimismu. To je
samo o sobé zajimavé, protoZe jindy a jinde jsme svédky prostupovani
obou svétl a synkretismus je po celou dobu humanismu pievladajici
tendenci, tak jako fungoval v dobé helénismu v syntéze kiestanstvi
a starSich ndbozenstvi (zakladni informace srov. Hosek 2004, zejména
kapitola ,,Zanik antického nabozenstvi®).

3. Mytus o Orfeovi a Eurydice byl tedy nejvhodnéjsi ke kazdé
spolecensky a mocensky vyznamné svatbé a stal se zakladem opery. Ta
ovSem byla jest¢ vice nez padesat let spojenim pomérné nesourodych
a asove co do vzniku dosti odlisnych forem. U pouziti mytu se projevuje
odlisnost v piistupu k nému. Vidime to uz v nazvech prvnich oper nebo
,,oper s touto tematikou — Euridice, Orfeo, La morte d'Orfeo. V téchto
pripadech jakoby S$lo o podtrzeni femininniho nebo maskulinniho
principu — tak napf. u Florent'ant Giulia Cacciniho (1551-1618) a Jacopa
Periho (1561-1633) jde o zdlraznéni Euridice, Claudio Monteverdi
(1567-1643) naopak zduraziuje Orfea. Luigi Rossi (1597-1653) pak
pfinasi vyuasténi mytu a smrt Orfea, po které mize nasledovat zboznéni
a nanebevzeti. Teprve pozdni baroko a klasicismus jdou cestou syntézy
obou principti — Orfeus a Eurydika.

4.  Protoze se chceme dobrat vyznamu a tilohy ritudlti v rané opete,
budeme sledovat na ptikladech, které jsou evidentni, jak a které ritualy
do prvnich oper pronikaly. Mytus o Orfeovi a Eurydice je tragicky —
tvurci téchto oper se stylizovali do polohy n¢koho, kdo ustrojné a védomé
navazuje na feckou tragédii. V manyristickém exhibicionismu dokonce
i zapominali na tu prostou skutecnost, Ze nikdo nema ani tuseni, jak
vypadala hudba v antické tragédii. Jako vychodisko souboru rituald jsem
zvolil material etnologtim dobfe znamy a u nas monograficky zpracovany
roku 1894 Cenkem Zibrtem: Seznam povér a zvyklosti pohanskych
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z VIII. véku — Indiculus superstitionum et paganiarum. V tomto souboru
1ze hledat a nalézt ritudly, které mohly organicky vplynout do opery. Ze
tficeti znacenych situaci volim okruhy I a Il De sacrilegio ad sepulchra
mortuorum a De sacrilegio super defunctos id est dadsisas. Okrajove
ptichazeji v avahu okruhy VI — De sacris silvarum, quae nimidas vocant
a XII De incantationibus. Srhneme-li to, ptjde o oplakavani mrtveé,
mrtvého nebo mrtvych — v nasem pfipadé Eurydiky, prostfedim se
mohou stat posvatné haje (De sacris silvarum) a na zacatku i na konci
toho vSeho mohou byt inkantace — zaklinani a zafikani. Tyto situace
dostala tedy do vinku rana opera. Zastavme se u nékterych z nich.

5. Ritudl oplakéni je stary jako lidstvo samo a konéi ziejmé
tehdy, kdyz umira — feceno s Konrddem Lorenzem — lidskost. Cirkev
m¢éla ziejmé dlouho k témto ritudlim nejednoznaény postoj a spise se
jim vyhybala, nebo se distancovala od jejich starsi tradice. To doklada
i pozdni vznik requiem v hudbé a skutec¢nost, ze prvni takto ritualizované
oficium defunctorum vzniké vlastné az po roce 1500. J& ovSem nejsem
ten, kdo chce a miize fesit etnologickou podstatu tohoto problému. Mné
jde jen a pouze o to, Ze nénie, elegie, paidn apod. pronikly ve smiSené
anticko-kiest'anské podobé onoho znamého amalgamu (v némz je
katalyzatorem mezi antikou a kiestanstvim Dante — tedy spisovatel
stojici uZ na prahu renesance) do rané opery a staly se zde casto
pouzivanymi situacemi. V operach do pocatku tficetileté valky najdeme
v podstaté dvoji druh oplakavani Eurydiky — sborové, kolektivni, kde
muze byt postava pfipominajici nacelnika nebo nacelnici sboru z antické
tragédie, anebo indicialni — Orfues-Orfeo nebo Arcetro jako jeho pritel.
Prohlédnéme nékolik takovych situaci:

V Cacciniho Euridice z roku 1600, kterou jsem 1980 rekonstruoval
spolu s Arnostem Parschem pro tehdejsi Ceskoslovensky rozhlas v Brng,
je v libretu Ottavia Rinucciniho neustale opakovano dvojversi Sospirate,
aure celesti lacrimate o selve o campi, tedy pfesné situace ze Zibrtova
seznamu. Plakat a vzdychat nad mrtvou Eurydikou maji vzneSeni; neni

jasné, zda jde o nesmrtelné Olympany, nebo o nymfy, které jsou obvykle
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v jednom houfu s pastyfi, a ti jsou pochopitelné smrtelni. Duilezita je

i druhd cast dvojversi — maji plakat lesy a luhy, jak bychom pfelozili

poeticky ony obvyklé selve o campi...

Alessandro Striggio nahrazuji kolektivni paian, ktery je u Cacciniho

dilezitym ritornelem, vyvracejicim casty mytus o tom, ze s ritornely

ptisel jako prvni pravé Monteverdi, a neoslovuji sborové lesy a pole,

nybrz Gsty nejprve jednoho pastyie a pozdéji sboru apostrofuji tragickou

zpravu o smrti Eurydiky témito slovy:

Ahi caso acerbo

Ahi fato empio e crudele

Ahi stelle ingiuriose

Ahi cielo auaro

Parafrazujme s kratkym komentafem cesky tyto myslenky, protoze

opoustéji rovinu staré elegie a ritualu oplakdvani a nahrazuji ho nécim,

co se teprve v budoucnu muize ritualizovat:

Ahi caso acerbo

Ahi fato empio e crudele

Ahi stelle ingiuriose

= ach, kruty osude

(caso = los, udél, udalost);

= ach, osude zradny a kruty
(vyjadfeno synonymicky);

= ach, zrddné hvézdy (klamné,
zradné, nevyzpytatelné hvézdy) jako
znameni drah lidskych osudt se

v dobé pozdniho manyrismu stavaji
symptomaticky castym obrazem
nééeho, co doprovazi nasi existenci.
U Shakespeara cteme v tragédii
Romeo and Juliet v 5. aktu v prvni
scéné v okamziku, kdy Romeo
dostava zpravu o Juliiné smrti:

...then, I deny you, stars!,



Ahi cielo auaro = prazdné, pusté nebe (nebe bez
fadu, chaotické, pfi rozvedeni této
myslenky — nebe bez Boha, nebo
takové nebe, kde je Btih prilis
vzdalen, nez aby zasahoval do chodu
lidskych osudd...).

Ritualizovat 1ze v italském intelektudlnim prostfedi i vSeobecné
znamy citat. Tak tomu je v pfipad¢, kdy Orfeo sestupuje do Hadu-
podsvéti-pekla (vSe z toho soucasné funguje) doprovazen Nadéji
-La Speranza. Vzyva ji, aby ho neopoustéla na jeho cesté: Scorto da
te mio Nume, Speranza, unico bene... Nadéje se pfed branou podsvéti
vymluvi, nebo omluvi citatem z Danta. Nemtze dal, protoze na brané
je napis: Lasciate ogni speranza, o voi, ch’entrate... — Zanechte veskeré
nadeéje, vy, co vstupujete... Naznak humorné marginalie v tragédii?!?

6. Vzyvani, to je jist¢ dulezity soubor ritudl, které by bylo
nutno stratifikovat. Budeme nyni sledovat nékteré z téchto situaci jesté
v opefe Orfeo od Monteverdiho a posléze i jinde. Nejprve k vzyvani
v Orfeovi. Typickym hymnem na boha snatku Imenea-Hymena (coz je
bth svatebniho okamziku a spojeni, nikoliv lasky, ktera je iracionalnim
dilem Amora — ten je jak znamo vincit omnia — vitézi veskrze a porazi
vSe v duchu Lomnického sentence ,,Kdo miluje zZabu nebo svini, mni
ji byti Dianou bohyni...”) je sbor Vieni, Imeneo... Hned po prologu
Monteverdiho Orfea se chysta svatba Orfea a Euridice a sbor pastyit
a nymf vzyva boha tohoto okamziku takto:

Vieni, Imeneo, deh vieni,
E la tua face ardente
Sia quasi un sol nascente
Ch’apporti questi amanti i di sereni
E lunge homai disgombre
De gli affanni e del duol le nebbie e [ 'ombre

17



Hymen je vzyvan, aby ptisel (vieni, deh vieni) a aby jeho ohniva tvar
(face ardente) zapléla jako vychazejici slunce (sol nascente — doslova
rodici se slunce). Ma pfinést témto milencim — tedy Euridice a Orfeovi
— Stastné dny (i di sereni).

Vzyvani, zafikani, inkantace — to je samoziejmé velmi stard praxe
mnohych rituald. Chceme-li ji solidn¢ a na Urovni sledovat v nasem
prostfedi, pak 1ze pIn¢ doporucit monografii Daniely Urbanové a Vaclava
Blazka Narody staroveké lItalie, jejich jazyky a pisma (2008). Zde
nalezneme systematiku napisi obsahujicich kletby, vzyvani, zaklinani
od predkiest’anské doby az po pozdni starovék. Samostatné a zvIast se
budeme vénovat bakchanaliim ze zavéru Monteverdiho opery Orfeo,
které nebyly dva roky po vzniku dila pojaty do tisku partitury a zname
je z tisku libreta.

7. Ritudl svatby a smrti se vzdy nepouzil — divodem byl i tfeba
mnohem univerzalngj$i ramec produkce a jeji naprosto prevladajici
oficidlni charakter. Tak tomu je v ptipad¢ slavnosti Phasma Dionysiacum,
ktera odeznéla 5. tinora 1617 v soudni sini Prazského Hradu. Vice nez
padesat let jsme, diky ikonografickym objeviim Jifitho Hilmery, o této
slavnosti informovani, teprve vsak asi dvacet let vime, Ze se jednalo
o operu. Zhruba deset let mame k dispozici jeji objevené uplné libreto,
které doklada, ze jde o dilo casove srovnatelné s obdobnymi mantovskymi
dobovymi produkcemi — napt. s jiz zminénou Monteverdiho operou Orfeo.

Na rozdil od zaalpskych oper severoitalskych dvort a palact (Firenze,
Mantua, Ferrara a dalsi) je tato produkce plné€ soucasti habsburské dvorské
propagandy, jejiz cile a mechanismy monograficky popsal a objasnil
v roce 1981 rakousky historik Karl Vocelka v knize Die politische
Propaganda Kaiser Rudolfs 1. (1576—1612). Umélecké zietele zatlacil
politicky tcel akce — zmanipulovani Ceskych stavil cisafem MatyaSem
k predb&znému uznani naslednika trinu Ferdinanda II. Styrského zcela
v rozporu s ¢eskym statnim pravem a dosazenim panovnika volbou...

Jesté Jifi Hilmera, Stanislav Jare$, Jaroslav Panek a autor tohoto

ptispévku spolu s mnohymi dal$imi historiky a uménovédci se okolo
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roku 2000 domnivali, Ze hlavnim organizatorem a snad i spoluautorem
této slavnosti byl Vilém Slavata z Chlumu a Kosumberka, ktery
v produkci jako nejstar§i z jejich ucastniki tan¢il v kavalirském
baletu. Po vyzkumech Petra Mati (zejména zjiSténim autora Phasmy
Dionysiacum a upfesnénim mista konani v soudni sini Prazského Hradu)
vime, ze skutenym autorem libreta byl mlady italsko-tyrolsky arivista
a dvofan Giovanni Vincenzo Arco, TiSsky hrabé a fanaticky stoupenec
habsburské dvorské mocenské kliky, ktery ku prospéchu ceské politiky
padl 1621 v souboji, protoze se da predpokladat jeho dalsi velmi neblahé
politické pisobeni v ceské otazce...

V prazské opefe ritual svatby a smrti zcela chybi. Prohlédneme-
li podrobné libreto, zjistujeme, ze dvorsky arivista vytvotil novy
holdovaci ritual, v némz olympska bozstva (Merkur a Amor) hraji roli
jakychsi moderatorii slavnosti. Ke slovu pfichdzeji dvojice historickych
vladait, které reprezentuji vyznamni zemsti Slechtici — z toho ani jediny
protestant. Kromé téchto pfedstavitel, tancicich pozd€ji kavalirsky
balet, které zname jmény, to jsou anonymné predstavovani anticti basnici
(nechybi Homér, Ovidius, Orfeus, Hesiodos a dalsi). Velmi dilezitou
a vlastné jedinou Zenskou postavou je Gloria Domus Austriacae — tedy
jakasi personifikovana slava panovnického domu rakouského. Tu zname
jménem a domnivame se, Ze jeji o nekolik mésici pozde€jsi angazma
ve dvorské kapele zapfiCinila praveé tato dilezita loha. Pokousel jsem
se to pred ¢asem ukazat ve studii Amor, Merkur a dalsi postavy v prazské
opere Phasma Dionysiacum 5. uinora 1617 na Prazském Hradé (Stédron
propaganda zpusobila postupné vyprazdnéni mytologického obsahu
a ustup ritudll a nahradila je novymi devotnimi floskulemi, které
neustale velebi cisafsky par v tomto piipad€, jindy zase jiné dotycné
zainteresované suverény. Vyznam samostatného jednani mytologickych
postav jako garantil star$ich ritualti zcela poklesa — stavaji se jen hlasnou
troubou dvorské propagandy. To je patrné i pfi¢inou absence tzv. velkych
bozstev (Jupiter, Juno, Neptun).
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PovSimnéme si nyni struéné nékolika malo novych situaci, které
se zdaji byt pfedpokladem ke vzniku novych rituald. Spoustécim
mechanismem je proména mentality po tridentském koncilu, nova uloha
propagandy a politiky dvora.

Kdyz jsem v souboru rétorickych figur, které po roce 1500 tak
vyrazné ovladly vokalni hudbu (a ta je pfece do roku 1600 jednoznacné
dilezitéjsi) hledal tu, kterd se vyrazné podilela na tvorbé potridentskych
ritudld vstupujicich do opery a oratoria, zvolil jsem echo, protoze ma
velky vyznam pro poetiku, rétoriku, ale stejné tak i pro hudbu v dobé, kdy
se horizontalismus pteklapi do vertikal, které tak obdivuhodné zrychli
pribéh hudby a to, cemu dnes fikame hudebni mysleni (musikalisches
Denken). Rymové echo tvoii zajimavy soubor jevlu. Epigon prazské
opery — at’ uz jim byl zminény Giovanni Vincenzo Arco nebo kdokoliv
jiny — to dobie védél a viadil je na vrchol produkce do holdu cisafovné
Anné. Napsal tyto verse:

Mirate la di mille grazie adorno
Di celeste delta cho non ha pari
11 Choro Virginal far giro intorno
Alla Dea dell Ercinia alma Diana
ECCO: di Anna

To ovSem uz skoro desitileti bylo znamé pouziti celého sefetézeni ech
z Monteverdiho Vespro della Beata Vergile:
Gaudio — audio
Ut benedicam — dicam
Terras, coelos, maria — Maria
Porta Orientalius — talis
Introduxit autem vita — Ita!
Pro culpis remedium — Medium
Consequamur — sequamur

Solamen — amen...
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Asi dva roky po prazském ,,echu” nalézdme u fimského skladatele
Stefana Landiho (1687-1639) ve tfetim aktu jeho tragikomedie
pastorale La morte d'Orfeo tento soubor ech: disperiamo, speriamo,
amo, innamore, amore, movre, racconta, conta, onta, dispera, pera, era,
sospire, spire, ire, infurie, furie, rie, donora, mora...

Echo se od konce 16. stoleti stane rychle prostfedkem reverzibility,
jakymsi zrcadlem slova (pojmu) a umoziuje posilit hravost a verbalni
invenci této poezie. NejlepSim dokladem tohoto tvrzeni mulze byt
nasledujici ver§ z oratoria nesouciho nazev Oratorio per Settimano
Santo a ptisouzeného teprve pomérné nedadvno (roku 1954 muzikologem

Albertem Ghislanzonim) Luigimu Rossimu:

Cosi varia e la fortuna
Come e varia altrui la cuna
Cosi varia e [ sorte, il fato e vario

Altri al trono riserba, altri al Calvario.

Vrtkavost Stéstény (Fortuna), proménlivost osudu (vario) se prevrati
pro jednoho od triinu ke Kalvarii. Rymové echo je prosttedkem gradac¢niho
zvratu. Autorem je Giulio Cesare Raggioli, maestro da camera na dvote
papezského nepota knizete Taddea Barberiniho v Palestring.

ok

Cilem prispévku bylo dolozit, Ze rana opera, vznikajici jako produkt
zmény evropské mentality po tridentském koncilu, pfevzala do svého
souboru syzetd a vyrazovych prostiedkti nékteré velmi staré ritualy.
Nafek nad mrtvym, oplakavani vlastniho nebo jiného osudu a cetné
odrady inkantaci — zaklinani a zatikani. To samo o sobé neni nic nového
— ukazuje se, ze je mnohem vyznamnéj$i propojit svét rané opery
s divadlem pfelomu 16. a 17. stoleti. Jen tak se spoji dilezité a v§eobecné
uzivané prvky commedie dell arte, anglického a jiného manyristického
divadla s ranou operou. Interdisciplindrni pfistup nastava zejména tehdy,

kdyz teatrologové, literarni védci a Casto i piekladatelé — mnohdy v jedné
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osobé — dokazi propojit operni a divadelni praktiky ve dvorském, skolnim

%

i cirkevnim divadle napfi¢ celym spektrem. Pak se i v opefe promitne
do roviny sluht i tragickych hrdinG ledacos z jinych forem divadla.
Naposledy to v ¢eském terénu nejplatnéji dolozil Pavel Drabek ve své
habilita¢ni pfednasce ,,Mezinarodni divadlo rané¢ho novovéku v Evropé®
pred védeckou radou Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné
7. tijna 2010. Je inspirativni hledat i v operach odrazy konvenci a rituala
typu hrdina a véstici védmy, Silend Zena, natikajici zena, servus currens
— pribihajici sluha, zjistovani totoznosti (zacatek Hamleta), vartovacka
(komickd scéna Spatného hlidani doktora Fausta opilymi ceskymi
sedlaky) atd.
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The Opera of 1600 as an Intersection of Rituals

This paper deals with the question of the origin of early opera in its relation to
several important rituals of the period, which marked its birth. The text attempts
to refute the claim of the origin of the opera as a single process dated around
1600. The fact is that the opera originated in the circle of North-Italian courts
in the last third of the 16™ century, in an atmosphere which reflected the results
of the Council of Trent (Concilium Tridentinum) in 1563. The most important
ritual which contributed to the origin of the opera in the North-Italian courts
was the wedding. Especially suitable for such an event was the myth of Orpheus
and Eurydice, because it embodied the fragility of human relations and the court
celebration between a wedding and death as the end of the existence of the newly
originated couple. The author of the present study stresses the continuity of
such a situation with dozens of archaic and evidently pagan rituals, which were
marked as reprehensible after the birth of Christianity, but which nevertheless
remained alive under the surface of the official culture. As a starting point for
observing ‘archaic’ rituals, the author decided to use Indiculus superstitionum
et paganiarum, which was published as a monograph within Seznam pover
a zvyklosti pohanskych z VIII. véku [The List of Pagan Superstitions and
Customs of the VIIIth Age] (Prague 1894, reprinted Prague: Academia 1995)
by Cenék Zibrt. Out of the 30 situations depicted, the author focused on the
ritual of mourning for the dead (here, Euridice), which contributes to the origin
of the opera. The setting for such a ritual is sacred groves (De sacris silvarum),
and the most important means of communication is incantation and invocation.
As evidence of such a situation, the author uses an example of the libretto by
Alessandro Striggio of the [Monteverdi’s] opera Orfeo. Striggio was a poet of the
court and at the same time a high officer of the court of Mantua. The present paper
also stresses the importance of Tim Carter’s studies for understanding the origin
of the opera; from the Czech lands, the author appreciates the monograph of
Roman Dykast, Hudba véku melancholie [The Music of the Age of Melancholy]
(Prague: Togga 2005).
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