EROTICKE AKO KOMICKE
(VLUDOVEJ PIESNI)

Juraj Hamar

V T'udovom prostredi patria motivy otvorenej erotiky a naturalizo-
vaného sexu k tabuizovanym témam. Napriek tomu ten, kto na vlastnej
kozi zazil tradi¢nt svadbu, fasiangy ¢i I'udovt zdbavu, vie, Ze s rastiicim
veselim sa v tradi¢nom repertoari zvysuje aj frekvencia lascivnych
a erotickych piesni. Tomu, kto sa s 'udovou zabavou stretol len na
javisku folklérneho festivalu, isto neuslo pozornosti, ze autori tzv.
humorne ladenych programov s obl'ubou (hrani¢iacou s klis¢) radi
nechaju na scéne zazniet' aj ,,neslusné* pesnicky, ktoré zarucene
u divakov vyvolavaju salvy smiechu. Je namieste polozit' si potom
otazky, co ma erotika spolocné s komikou, aka je struktiira komického
obrazu v erotickej piesni, ako sa komicki hrdinovia stavaju a priori
erotickymi a naopak. Pre hlbSie objasnenie tejto problematiky bude
potrebna synchrénna analyza vzt'ahu komického a erotického v 'udove;j
piesni so zameranim na systém obraznosti erotiky a Strukturu komického
obrazu v l'udovej piesni. V nasledujicom texte sa pokusim aspofi
o struény nacrt tejto problematiky.

Repertoar 'udovych piesni je aj v SirSom eurdpskom kontexte
nesmierne bohaty najmé na komické obrazy erotiky. V nich mé vel'mi
dolezité postavenie ,.eroticky hrdina“, ktorého koncepcia je takmer
identicka s koncepciou ,,komického hrdinu®, pokial’ mame do Cinenia
s komickymi obrazmi. Pod erotickym hrdinom nerozumieme typ
postavy s nads$tandardnymi sexualnymi vykonmi, alebo pohlavim, ale
subjekt (Cloveka, personifikované zviera ¢i vec), ktory stoji v centre
erotického basnického obrazu, a jeho aktivity, socialny status alebo
vonkajsi fyzicky vzhl'ad maju bezprostredny vztah k motivom erotiky
a sexu v danom basnickom obraze. V systéme erotickej obraznosti
I'udovej piesne mdzeme vyhranit tri relativne diferencované typy
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erotickych hrdinov, priCom niektoré atribaty v duchu l'udového
univerzalizmu a polyfunk¢nosti niektorych motivov mdzu participovat’
aj na viacerych z tychto typov.

1. NerozliSeny typ predstavuji zasadne I'udské bytosti. Vo v§eobec-
nosti sa takymto typom moze stat’ ktokol'vek, kto nie je v ramci
uzavretého spolocenstva socialne, moralne, antropologicky ani nijako
inak rozliSeny, jeho postavenie je rovnopravne s ostatnymi ¢lenmi
kolektivu a do centra erotického obrazu sa dostava len vdaka roznym,
najCastej$ie prilezitostnym funkénym kontextom (svadba, krstiny
a pod.). Ide tu predovsetkym o konfronticiu muzského a Zzenského
pohlavia, ktora sa v basnickom obraze realizuje na pozadi sémantického
pola erotiky a sexu. Takymito hrdinami st mladenci, dievéata, muzi,
zeny, stari, mladi, rodi¢ia, deti, druzbovia, nevesty a pod., ktorych
I'udova piesen zobrazuje v kontexte pohlavnych aktov alebo v reflexii
ich vlastnych pohlavnych organov. Sem patria aj eroticki hrdinovia so
zamlcanym pomenovanim, pretoze v kontexte celkovej koncepcie textu
je ich vypoved realizovana prostrednictvom tzv. ich-formy. St to akoby
samotni interpreti 'udovej piesne, ktori deklamuji dej piesne v prvej
osobe singularu alebo pluralu. Chlapec, dievca, otec, manzelka a pod. sa
sami o sebe nejavia ako eroticki hrdinovia. Na tomto ich statuse vzdy
participuje ¢innost’, ktor v kontexte deja vykonavaji a metonymicky
privlastok, pomocou ktoré¢ho sa rozsiruje, spresiuje, detailizuje a v cel-
kovom kontexte basnického obrazu umociiuje funkcia hlavnej postavy.
Azvtomto okamihu sa z nerozliSenej postavy stava eroticky hrdina.

Marisa, Marisa, nechodz do vinice,
chlapci su betari, stahnu nohavice.

Marisa nedbala, do piviice prisla,
tam ju posciskali, ledvaj domov isla.
%
Ked som ja bol maly chlapec, pasaval som telence,

lahél som si do priekopy, Smykaval som divcence.
%
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Spi dievca, na lavici chrape,
kocur sa jej medzi nohy driape.
Spi, spi, ani fiepocuje,
kocur sa jej na picke zbavuje.
*

Tatko, tatko, co robite,
Sak ti mamku zadusite, ajn cvaj.

Nezadusim, nezadusim,

Jja si na nej oslu brusim, ajn, cvaj.
*

Cakaj ma, muzicku, na peci v kuticku,
donesem ti picku v cerveném rucnicku.

2. Rozliseny typ erotického hrdinu ma tiez Cisto antropologicku
podobu. K rozliseniu jeho postavenia v uzavretom spoloCenstve
dochadza predovsetkym na zaklade reflexie, kedy ho dany kolektiv
vnima ako ,,iného*, alebo ,,cudzicho®; ale najcastejsie je to prislusnost’
k inému etniku. Ide predovsetkym o reflexiu inej konfesie, vysSich
vrstiev majetkovych pomerov, prislusnikov mesta, prislusnikov sused-
nej dediny, prislusnikov niektorych povolani, ale najéastejsie je to
reflexia ,,inych® etnik. Status takéhoto typu erotického hrdinu je do
znacnej miery sémanticky zatazeny, a preto nie je nevyhnutné, aby na
jeho obraze participoval privlastok. Napriklad uz samotny etnonym sa
vyznacuje zna¢nou mierou stereotypizacie, ktora jeho nositel'ovi okrem
iného pripisuje aj mimoriadne sexualne schopnosti a pod. Tento typ
erotickych hrdinov v slovenskej 'udovej piesni predstavuji predo-
vietkym Zidia a Cigani, ale aj Mad’ari, Nemci, popularne sii postavy
gazdov, statnych tradnikov, fararov, organistov, mnichov, remeselnikov
atd’. Pomerne cCasty je vyskyt dvoch hrdinov v jednom basnickom
obraze, ¢im sa jeho eroticko-poeticky uc¢inok este umociuje.

Isla Anca vela duba,
povedala, ze je hrubad,
Zid sa smiav, az tak srav.
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A Zidovka vela vibi,
povedala Ze hu svrbi,

Zid sa smiav, az tak srav.
*

Tej nemeckej kuchyni matal som tam Nemkyni,

namatal som teply kit, ona recie das ist gut.
%

Bil gazda gazdinu po pici chabinu
a gazdina gazdu po curdku razgii.
%

A ti pani od pocti,
ti pigluju aj kocki.

A ti pani z uradu,
ti pigluju zezadu.

A ti pani od drahi,
ti pigluju moc razi.

A ti pani financi,

ti to melu aj v tanci.
%

Ked som isiel od Presporka sticha,
videl som tam na Zidovke mnicha.
Coze robis na Zidovke, mnise?
Povedal, ze po latinsky pise.

3. Karnevalovy typ erotického hrdinu predstavuju predovsetkym
antropomorfizované obrazy zvierat a veci, ktoré v duchu bachti-
novského karnevalového ,,sveta naopak® konaju ako l'udia. Samozrejme
v kontexte erotickych obrazov ide predovsetkym o napodobniovanie
sexualnych aktov T'udi, alebo v pripade, ked komickych hrdinov
predstavujii samotné pohlavné organy, je to zasa groteskné
napodobovanie ¢innosti, ktoré sa v zmyslovej skusenosti realneho
»heotoceného* sveta cloveka a prirody javia ako samozrejmé az banalne
(praca, zaobstaravanie obzivy, kvitnutic a d’al§ie vegetativne procesy
rastlin atd’.). Takéto typy erotickych hrdinov v slovenskej 'udovej piesni
najcastejsie predstavuje bohaty zoologicky inventar domacich i volne
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zijucich zvierat (zajac, lasica, medved’, liska, baran a ovca, had, jasterica,
macka, ryba, rozne druhy vtakov atd’.), rozne pracovné rekvizity (kolo-
vrat, vreteno), iné nezivé predmety (fajka, pytlik, uzlik), ale hlavne

zenské a muzské pohlavné organy (picka, kokos, vajka) a pod.

Na éiernej hore cicinka ore,
vajcurky brand, picka pohdana.
%

Neboj sa ti, picka, hladu,
ved' ta vajka vichovajii.
Koncek orie, picka brarni,
vajcia chod’ia po Zobrarni.
%

Kazala Anicka Janickovi,
by sa jej podival medzi nohy.
Medzi nohy na kolend,

Ci je td kukucka operena.

%

Vesela som, vesela cela celucicka,

zarosla mi trnim rit, rozmarynom picka.
%

Okolo Trencina letela cicina,
picka na lopate, vitajte ujcina.

OkoloTrencina letela cicina,
kokot na lopate, vitaj, mily brate.

Komické principidlne vychadza z antropologickych zakladov, a preto
vel'mi dolezitt funkciu zohrava socidlna povaha komickych obrazov v 'u-
dovej piesni. Podla franctizskeho filozofa Henriho Bergsona (1993, s. 15)
je komicka obrazotvornost’ dokazom toho, ako vo vSeobecnosti pracuje
kolektivna T'udovd predstavivost. Ta vychadza predovsetkym zo
skuto¢ného Zivota, vlastnej zmyslovej i citovej skusenosti, a je neoddeli-
tel'ne spojena aj s 'udovou piesiiou. Prave v autenticky zazitej zmyslovej
skusenosti sa formuju predstavy 'udového basnika o usporiadani sveta
i o svojom vlastnom mikrokozme. Neustala konfrontacia vlastnych
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zivotnych skusenosti s okolitym svetom modeluje aj jeho basnick
predstavivost’ o tomto svete. Svoje poznatky o zhode i rozpore idealneho
s realnym (takisto emocie, ktoré toto poznavanie sprevadzaji) odovzdéava
prostred-nictvom obrazov uchovavanych v kolektivnej paméti. Medzi
idealnou predstavou a basnickou imaginaciou — vlastnou reflexiou realnej
zivotnej skusenosti nachadza svoje uplatnenie aj komicka obrazotvornost’.

Filozof Umberto Eco (1994, s. 97) vo svojej studii o komiéne hovori
okrem iného, ze komicky efekt sa dosiahne vtedy, ,, ked’sa porusi nejaké
pravidlo (vdcsinou, no nie nevyhnutne, pravidlo mensieho vyznamu,
napriklad pravidlo etikety) “. Aj v komickych obrazoch v l'udovej piesni
sa Casto stretavame s porusenim kolektivnych noriem, ktoré vsak moze
byt iba vSeobecne akceptovatelnym porusenim, ktoré je kolektiv
ochotny tolerovat’. Porusenia kolektivnych noriem, predstav a idealov,
nachadzame v l'udovej piesni najéastejSie v ramci Styroch tematickych,
relativne samostatnych okruhov, ktoré predstavuju 1. etické, 2. estetickeé,
3. antropologické a 4. jazykové normy a idealy. Mnozstvo motivov ma
vsak univerzalny charakter, a preto mézu byt zastipené vo viacerych
tematickych skupinach naraz. Zaroven sa mozu v jednej piesni vrstvit
motivy z viacerych navzajom diferencovanych tematickych okruhov,
¢im sa dosahuje zvysenie ich komického ti¢inku.

Porusenie etickych noriem nachadzame v obrazoch zlozito strukta-
rovanych socialnych vztahov v ramci rodiny (rodi¢ia — deti, mily — mila,
otec — matka, manzel — manzelka, svokor — svokra, kmotor — kmotra,
vdovec — vdova); vo vztahoch v ramci kolektivu (muzi — Zeny, chlapci
— dievcata, jednotlivec — kolektiv, mladi — stari); v kolektivnych vzta-
hoch so Sirsim kontextom (cudzi, resp. ini — svoji); d’alej su to obrazy
negativnych ludskych vlastnosti (hlupost, naivnost, lenivost,
chamtivost’, nevera, obzerstvo, opilstvo, zvlast' opilstvo zien, pycha, kle-

¢

betnost’, strata panenstva, ,,radodajnost™); ¢asté su obrazy zlej telesne;j
hygieny a desakralizacie jedla. Do tejto skupiny patri aj reflexia takych
obrazov, ktoré st v zmysle spolocenskej etikety tabuizované, najma

pohlavny styk a telesné vyprazdiovanie.
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Ach, mamicko moja, to nemoze biti,
abich ja lihala konca vasej riti.
Vi bi ste sa libali, libali,
mne bi ste spat nedali.
%
Dole Vahom voda klcka,
gdosi moju milu trcka.
*
Isel kmoter s kmotru do husca na hribi,
obratel kmotricke kosielku na ruby.

Kmotricka, kmotricka, jako sa vam lubi,
veru lepsie, kmotre, jako hladat hribi.
%
Mila, mila, neverim ti,
kupim zvoncek, zavesim ti.
Ked' ti bud'es druhim davat,
zvoncek bude pocengadvat.
%
Bola bi ti ja dala aj za jenu korunu,
az potom ti budes vedet, co to ja mam za hunu.
%
Chodi drotar po dedine, diefka nanho volala,
abi jej siel zadrotovat dierku medzi nohama.
%

Neseddvaj na ohnisci,

ES

Jako si ma jebal na tom stodolisku,
bodaj scastie nemal na tom kokotisku.

Jako si ma jebal, tak som ti drzala,
do riti si vepchal, picka vrzukala.
%
Picurienka, picka, bielym kvetom kvitne,

bude to suhajko, keri do nej pichne.
%



Hajacky, hajacky, dalas mi stojacky,
lepsie mi to padlo jak hriiec omacky.

Porusenie estetickych noriem sa vzt'ahuje predovsetkym na pred-
stavu estetického idealu, ktora kolektiv uplatiiuje na jednotlivcovi, alebo
uzsom kolektive (napriklad na prislusnikoch jednej socialnej skupiny).
Je to predovsetkym reflexia vonkajsich atributov telesnej krasy (pekna
postava, tvar, o€i, vlasy), ale esteticky ideal uplatiiuje I'udovy spevak
nielen na vonkajsich telesnych znakoch, ale aj na jednotlivych atributoch
oblecenia, alebo vyslednych produktoch 'udskej prace.

A ty, Kaca rapava, nesadaj si polla mna,
lebo tvoje rapiny popadaju aj na mna.
sk

Mala som frajera z dolného majera,
mal on oci také jako pol taniera.

Mala som frajera, bol trojakej krasy,
rapavy, karpavy, kuceravé viasy.

Rapavy, skilavy na obidve oci,
ani mu to perko odo mna nesvedci.

Porusovanie antropologickych noriem takisto suvisi s kolektiv-
nymi predstavami o dokonalom l'udskom tele (najmé v zmysle jednotli-
vychidealnych mier a proporcii v ramci antropologickej konstrukcie tela
ako uzavretého, dokonceného celku). Porusenie tychto noriem prinasa
obrazy postav s rastovymi chybami a defektmi (maly vzrast niektorych
organov alebo celého tela, nadmerny vzrast niektorych organov, defor-
movanost’ niektorych organov, poruchy zraku a sluchu, telesné anomalie
a pod.). Sem zarad’ujeme aj skupinu antropomorfizovanych zvierat
a veci, ktoré v rozpore so Zivotnou skusenostou a objektivnou realitou
ozivaju a konaju v zastupeni 'udi, alebo v spolupraci s nimi. Podobne sa
spravaju aj niektoré ludské (najcastejSie sexualne) organy, ktoré
oddelené od tela konajti samostatne ako celok.
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V jednej diere netopiere
a v tej druhej vrabce,
ciganka ma taku chadzu,
boli by z niej strapce.

Ak mas velki, ak mas tenki,
namotaj si kudele,
najprv nuchaj, potom stuchaj,
pomdahaj si prdele.

%

Povedala straka vrane,
Ze si spravia z riti sane.
Ze sa budii tak voziti,

od prdele az do riti.
%

Coze je to za sklenicki, od tej vecej malicka?
Ta malicka to je samcek a ta vecia samicka.
A

Za nasimi humny isiel kokot s bubny
a tak vam bubnoval, skoro sme ohluchli.

Porusenie jazykovych noriem sa dotyka tak vonkajsich — formal-
nych, ako aj vnutornych — obsahovych aspektov kolektivneho jazyko-
vého tizu. V komickom basnickom obraze sa takéto porusenie kolek-
tivnej jazykovej normy prejavuje okrem in¢ho aj pouzivanim réznych
onomatopoickych slov, nezmyselnych a skomolenych slov, vypozi-
canych a skomolenych slov z jazyka inych etnik a pod. Sem patri aj
pouzivanie slov, ktoré su z hl'adiska kolektivnej moralky vo vseobec-
nosti povazované za vulgarne a neslusné (najcastejSie ide o expresivne
pomenovanie pohlavnych organov a pohlavného aktu). Komicky efekt
mdze nastat’ aj zdmernou, nelogickou zmenou niektorych formalnych
¢initelov v ramci celkovej Struktary versa (rytmus, rym) atd’.

Fidli, fidli, fidli, lit,
kazala si vypilit.
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A ja som jej vypilev,
na bok som si zakrivel,
fidli, fidli, fidli, lit.
*
Ligo-ligo-ligotina ligota,
nestaraj sa, moja mild,
len ho ta, len ho ta.
*
Stichala sa A po lavici BE,
zadrela si CE do papulice.
%
Isla baba rexum garda undrfajer cez rybnik
postretol ju Sinka brinka zvonka cinka kominik.

Dolezité v systéme komickej obraznosti je aj to, kto porusuje
spominané pravidla. Podl'a Eca pravidlo musi byt porusené ,, niekym, kto
nam nie je sympaticky, pretoze je predstavitelom nevzneseného, nizkeho
stavu, je odpudzujiici (kvazi animdlny) “ (Eco 1994, s. 97). V komickych
obrazoch v 'udovej piesni toto pravidlo skuto¢ne porusuje niekto, ,,kto
nam nie je sympaticky*, lebo je cudzi, alebo iny (kiaz, Zid, Cigan,
mladenci a dievéence zo susednej dediny a pod.), alebo niekto, kto je
predmetom nasej kritiky (manzel, manzelka, rodicia, svokra, kmotor,
kmotra, mladenci a dievcence v dedine, stari 'udia a pod.). V I'udovej
piesni to vSak mozeme byt aj my sami, ak je komicky obraz vyrazom
autoironie, alebo niekto z nasich blizkych, ktori sa ¢asto mézu vd’aka
funkénému kontextu piesne prilezitostne stat’ ,,ini* (mlady zat’, mlada
nevesta, kucharky, druzbovia, starejsi a pod.). Cudova imaginacia tu
nachadza mnozstvo autostereotypov a heterostereotypov komickych
hrdinov. Frekvencia krstnych a rodinnych mien, lokalnej topografie
a pod., svedéi okrem iného aj o tom, ze doleziti funkciu v Strukture
komického obrazu v I'udovej piesni ma uplatnenie stereotypizacie na
lokalnych komickych hrdinoch.

Umrela ciganka v Seged'inie,
siimala iiist chipkov na chudiie.
Aj ¢o mala, kade stala,
aj to si zubkami ostrihala.
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ES

Tancovav bi knasko,
ale mu je tasko.
Organistu prosev,

abi mu rit nosev.
%

Pan starejsi premilent,
¢o sa vam to v griti mrvi?
Mate vi tam prepelice,
rozdriapu vam nohavice.

Zmyslovt skusenost’ ¢loveka odraza aj erotickd symbolika 'udovej
piesne. NajcastejSie ide o vonkajsiu zmyslovii podobnost’ symbolov so
sexualnymi organmi (falus, vagina, genitalie) a s aktom plodenia. Tie
patria zaroven k najarchaickejsej vrstve erotickych symbolov. Nos a prsty
svojim vonkaj$im valcovitym tvarom, velkost'ou, vztycenostou a pod.
najcastejsie zastupuji muzsky pohlavny organ. Brucho, zadnica, usta zasa
predstavuju zenské pohlavné organy. Tu sa zdoéraznuje najmd ich
okruhlost’, velkost a otvor, ktory reprezentuje akuisi ,,ulitu — priestor, kde
vznika zivot, kde sa rodi novy svet, alebo hniezdo, pricom slama a prutie,
z ktorych je vystavané, reprezentuju hmatové pocity hladkosti a drsnosti,
zastupuju vlasy, chlpy, srst’ (podobne je to s obrazmi tfnia a travy).

Ket som isiel z hdja na prvého mdja,
vajcéurky mi brnkotali, cicinka mi stdla.
k
Anicka konope mocila,
zaba jej do picky skocila.
Neboli konope, les bol len,
vysko¢ mi, zabicka, s picky ven.
%
A tam hore na Povazi sedem kilov picka vazi,
zarostend, chupata, vazi aj pol devata.
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ES

Ked si dala Ciganovi, daj aj mne,

Cigan ma len jenno vajce, ja mam dve.
k

Uz som presjel Tatry chobot,
nevidel som taky kokot.
Jeden taky duhy maval,

orechy nim oranoval.

Vyznamnu Cast’ erotickej symboliky tvoria obrazy z prirody, ktoré st
tiez reflexiou vonkajSich fyzikalnych vlastnosti danych predmetov,
alebo predstavuju este archaicka symbolick(l vrstvu motivov spojent
s predstavou plodonosnej a prosperitnej funkcie roznych vegetalii, alebo
ich ¢asti (napr. §iska). Zenské pohlavné organy niekedy zastupuje sym-
bolika kvetin (druh, farba, vegetacny stav —napr. kvitnutie). Obl'ibenym
je aj symbol zahradky. Muzské pohlavné organy zasa zastupuju roézne
korene (chren), alebo Casti stromov, priCom strom je tiez starym

symbolom Zivota a modelom usporiadania kozmu.

Ani by ste neverili, jaka som ja vrtka,
na zadku mam poveternik a na pretku siska.
ES
Moja picurienka na cerveno kvitre,
bud'e to za chlapca, c¢o mi do fiej pichre.
*
Bodaj ta, moj mily, bodaj ta vret hadzal,
ket si mi pri riti zahradku rozhadzal.

To je chren, to je chren,
Co to visi chlapcom z gaci ven.
%

Prisjel ke mne véera vecer kdosi,
doniesel mi v nohaviciach cosi
a to bolo také jako drevo,
len sa mi to medzi nohy drelo.
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Najrozsirenejsi inventar prirodnych erotickych symbolov predsta-
vuju zvierata. Opat’ su to na jednej strane archaické obrazy zvierat ako
reprezentantov sily, plodnosti a potencie a na strane druhej obrazy
zalozené na zmyslovej skusenosti ¢loveka, spojené s podobnostou
pohlavnych organov (srst), tvar, farba, pach a pod.) a sexualneho aktu.
Symbolmi zenskych pohlavnych organov su napr. prepelica, ryba, cicka,
kukucka, veverica. Muzské pohlavné organy zastupuje napr. sysel’, had.

Chvalabohu na visosti, tato riba niema kosti.

Nema kosti ani rebra, a preca je taka dobrd.
sk

Spadla do jami hore nohami,

ukazala vevericu medzi nohami.
%

Nechcem baraninu ari hovedzinu,

len taku zverinu, ¢o dviha perinu.
%

Ked som bola mala, malicku dievecku,
kukavali chlapci na moju dierecku.

A ked som vyrostla, do rozumu prisla,
pustili mi chlapci medzi nohy sysla.

Jaj, mamicko moja, co je to za sysla,

cely mi tam behél, kapsa mu odvisla.
%

Isla Anicka do hajicicka travu Zat,
poscipal jej picku, picurienku, picku,
picurku, picku, picku had.

Poslednou vrstvou je symbolika pohlavného aktu, ktord konfrontuje
svet I'udi a svet zvierat. Ide najma o vonkajsiu podobu pol6h a pohybov
pri sexualnom akte. Tu sa symbolicky zobrazuje sexualny akt v ramci
jedného zoologického druhu, napr. ovca a baran, zajace, alebo mieSanim
dvoch druhov, napr. zajac a lasica, mac¢ka a mys, liska a medved’.
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Br, ovecka, br, jedna na druhu,
skociv baran na ovecku,
na tu, na tu, na tu, na tu,
na tu hrbatu.
%

Tancovali dva zajaci popolavej srsti,
keré dievéa nesce davat, nech si drzi v hrsti.
*

Id’e zajac po paziti, pita si on od lasici.
Lasic, lasic, daj mi z toho, daj mi z toho,
co ti tecie voda z toho.

Bohatost'ou erotickych symbolov vynika aj okruh remesla a prace.
St to najmé symboly, obraznost’ ktorych je zalozena na konfrontacii
Pudskych pohlavnych organov s vonkajsimi objektivnymi materialnymi
vlastnostami predmetov. Sem patria rozne druhy naradia (vreteno,
kolovratok, pero, pipka, n6z, osla), d’alej sl to symboly samotnej prace
konfrontované s 'udskym pohlavnym aktom (pasenie, oranie, brasenie

naradia, pilenie, drotovanie, vymetanie komina, ,,pigluvanie).

Anicka ma kolovratek, Janko zase vreteno,
ked to daju dohromady, to by sa im vrtelo!
%

Coze je to za pisdra, o to v noci pise,
pichne pero do picurky a len ritu knise.
%

Pasov koziar kozi,
koziarka kozlence,
prepasli sa g jarku,
koziar na koziarku.

%

Mala som frajera organistu,
spravil mi organcek na ohnisku.
Bodajze ta, orgaiiista,

Jak mi ten organcek pekne piska.
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Ide sedlak z orani,
dal sa do piglovani.
Kone nehal v pluhu stat,
isiel si zapiglovat.

Eroticki symboliku najdeme aj pri prijemnejSich Tudskych
¢innostiach, ako je praca. Obycajne su spajané najmi s oddychom,
réznymi pozitkami, predstavou prijemnych pocitov a slastou (sladkost’,
teplo, fajcenie, chut’a pod.).

Hore — dole bezala s javorovu putnii,
kazdému sa chvalila, Zze ma ona chutnu.
%

Bola v hdajku, njesla travku,
kukala sa medzi nohy, de ma fajku.

Ja mam fajku, ty mas pipku,
mozeme si zapalovat kazdu chvilku.
%

Povedala liska mevedu, medvedu,
ze ma vona slaciu od medu, od medu.

S topografickou symbolikou erotiky sa stretdvame najmai pri obra-
zoch, ktoré predstavuju priestorové urcenie umiestnenia pohlavnych
organov (pri zadnici, pod pupkom, pod bruchom, vyse kolien) a vy-
medzenie hranic tohto priestoru (napr. nohami, kolenami).

Pan starejsi, o vam poviem,
jaj, ¢o ma dievca vise kolien.

Ma tam ona pekné vtaca,
Jja, pan starejsi, nech opacia.
%

Picka moja, picka, ty moje imanie,
preco si si nasla pri riti byvanie.
Preco nie na pupku, alebo na brade,
ale az pri riti, pri tom velkom smrade.
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Anicka dusicka, mas biele kolena,
pusti ma medzi ne, budeme rodina.

Iny typ topografickej symboliky sa uplatiiuje pri basnickych
obrazoch sexudlnych aktov I'udi, pricom tieto symboly vypovedaji bud’
o ich polohe (I'ahnut’ si ,,horeznacky*, robit’,,to* stojacky), alebo mieste,
kde sa sexudlny akt odohrava (na slivke, na jabloni, na sene).

Ajacki, ajacki, dala mi stojacki,
lepsi mi to padlo jak hriiec omacki.
%

Janko bude husi past, Anka zase kacky,
Janko lahne dole bruskom, Anka horeznacky.
%

Aby dala pod branu, aby dala skrablanu,
pod branu skrablanu sirku zapalit.

Aby dala na jabloni, aby dala jako vioni,
na jabloni jako vloni jablk natrhat.

Pre Tudovi imaginaciu je tiez priznacna reflexia existencialneho
obluku zivota ¢loveka. A tak aj v I'udovej piesni mézeme najst’ obrazy
erotiky, v ktorych je pre kazdé obdobie I'udského Zivota charakteristickd
ind Cast’ inventaru symbolov a priamych pomenovani. Obrazy erotiky pri
jej prvom prebudzani v mladeneckom alebo dievéenskom veku sprevadza
tuzba po poznani, ochutnani, prvych intimnych dotykoch, skiseni pohlav-
nej lasky na vlastnej kozi a pod. Obraznost’ je plna vizii, snov a fantazie.
Symboly su Casto idealizované, romantické az sentimentalne. Prebicha tu
boj medzi tabuizovanym (dievca si chrani svoj zeleny veniec, nechce
ukazat’, ¢o ma pod sukiou) a tym, kto tabu neuznava (chlapec je zvedavy,
tuzi po zmyslovej skiisenosti aj za cenu porusenia tabuy).

Ach, mamicko, mamko,

prisjel ke mne Janko,
Sak som sa zasmala.
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Mal pri riti pytlik,
pri pytliku knutlik,

na pol rifa bezmdala.
*

Anicka, dusicka,
nenechaj ma trapit,
roztahni nozicky, hej,
nemaozem ti trafit.

A ja som roztahla,
Jako si mi kazal,
Jak mi cil netrafis, hej,
nech ta Parom skara.
%

Chlapci, povjém vam,
holu picku mam.
Velice proste,
nech mi zaroste,
sak to bude vam.

V starSom veku sa v erotickej obraznosti uz odraza bohata zmyslova
skusenost’ dospelého cloveka. Spominany konflikt medzi dievéatom
a chlapcom sa medzi Zenou a muzom ¢asto meni na jednoduché ,,chces
—nechces*, ,,daS — nedas®. Postupne sa zacina diferencovat’ citovy vztah
a erotickd tizba. Obraznost’ prepuka do alegorickych predstav, priame
pomenovanie sa casto oddeli od ¢loveka (napr. pohlavné organy za¢nu
konat’ samostatne, v rovnopravnom zastipeni celého ¢loveka). V tychto
,,dospelych® obrazoch erotiky a sexu je tendencia k mensej obraznosti
pomenovani a tie sa zaroven stavaji jednoznacnejsie. Dospely ¢lovek je
do tabu erotiky a sexu zasviteny a vSetky zmyslové obrazy doverne ovla-
da. O erotike sa vyjadruje otvorenejsie a zasvitenejSie. Na tejto urovni je
typickeé aj pouzivanie expresivnejsich slov v priamych pomenovaniach.

Picurjenka, picka, cos taka krvava,
ty si sa tej noci s curackom ihrala.
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Navarila pica piva, vajcia sa opili,
prisli domov uplakariie, Ze sa s picov pobili.
*

Pod borovickov krutila pickov,
nie celov, nie celov, len polovickov.
%

Pri Trencine na Ratuzi
vysi picka na dva fiizy.

Ide to, nejde to,
nechdame to na leto.

V starobe si ¢lovek s postupnym ubtidanim zivotnych sil uvedomuje aj
ist¢ obmedzenia vo svojom pohlavnom zivote. Tieto obrazy starntiiceho
tela st vSak v ostrom kontraste s vlastnou bohatou celozivotnou skuse-
nostou. Odstup, midrost’ a nadhl’ad nad zivotom sa prejavuje aj v jeho
nazerani na pohlavny zivot. S ismevom a sebairdniou spomina na ¢asy
svojej sexudlnej aktivity. VSetko to, €o sa vytratilo z tela, objavuje sa este
s vacsou silou v naturalizovanych obrazoch erotiky, lascivnosti a sexu.

Este som ja chvalabohu nie stari, nie stari,
este moje haraburd’i nastali, nastali.
k
A ja som si mislev, Ze sa to len duchiii,
a to moje instrumenti o holu zem buchli.

Dnes, najmaé v laickej verejnosti, ¢asto prevlada nespravny nazor, ze
I'udové piesne s motivmi naturalizovanej erotiky, lascivnosti a sexu st
zasadne muzského charakteru. Muzsky pol je tu vSak vzacne rovno-
cenny so zenskym (a netyka sa to len obraznosti v piesnach, ale aj ich
interpretov). Podl'a pol'ského folkloristu Jerzyho Bartminského pred-
stavuje prave tato rovnovaha dvoch pélov, popri dynamike a harmonii,
treti — zékladny rys zmyslovej psychiky I'udovej erotiky. Plati to aj pre
eroticki symboliku a priame pomenovania, ktorych nachadzame
v prostredi ,,zenskej* erotickej imaginacie nepreberné mnozstvo, od
romantickych tzv. vienkovskych obrazov az po otvoreny expresivny
telesny naturalizmus.
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Kebi si ma videv v tanci,
ale bi si krutev vajci,
kebi si ma vid'ev opilu,
ale bi si krutev cicinu.
%
Jako si ma jebal, tak som ti drzala,
do riti si vepchal, picka vrzukala.
*
Tiridy, tiridy mam na picke hnidy,
kdo mi ich vytuce, dam mu na papuce.
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