Jan Sobotka, Ceskd republika

Od drsnosti tam a zase zpét

Vv

Pokud si pred néjakymi dvéma sty lety posluchac z vyssich vrstev
uvédomil kvality — v podstaté ono kouzlo, o0 némz jsme mluvili pred
rokem [pozn. na kolokviu s tématem Kouzla ve world music] - lidového
zpévu ¢i nastrojové hry, povazoval je nepochybné za cosi vlastnimi
silami nedosazitelného. Okouzleni ze zvuku rustikalnich nastroji,
neskolenych hlasti a neobvyklych hudebnich postupt jest¢ zdaleka
neznamenalo, Ze se tyto stanou realnym cilem muzikantského snazeni.
Navic toto okouzleni ¢asto kracelo ruku v ruce s urcitym odporem,
,,zhnuseni smiSené s fascinaci, znechuceni s touhou“, jak to oznacuje
Marybeth Hamiltonova.” Kazdopadn& odvahu k vérngjsi, syrovéjsi
interpretaci venkovského zpévu a muziky sbirali pfiznivei lidové
muziky po fadu generaci.

Dopftejeme-li si zpétny pohled tu na domaci, tu na zdmotskou scénu,
najdeme mnoho sty¢nych bodt; v podstaté $lo totiz o tentyz problém,
feSeni druhé poloviny osmndactého stoleti, kdy zajem o lidovou hudbu
nabyva konkrétnéjsi podoby, bylo dvoji: bud’ pracovat s lidovymi
napévy, taneénimi rytmy, ojedinéle i s instrumentafem” v ramci umélé
hudby, nebo si pozvat skutecné vesnické hudebniky. S tim se setkame jak
na Geském, tak i americkém venkové.” Casto to vedlo k dosti bizarnim
konciim, kdyz napfiklad Cerni otroci na Jihu byli nuceni nejen plnit
povinnosti sluzebnictva obvyklé v Anglii, ale téZ se podle toho oblékat,
provozovat anglické lidové obyceje ¢i mluvit piislusnym nafecim.”
Prameny z naSich kraji ukazuji, Ze muzikanti pozvani pro pobaveni
panstva nebyvali vzdy nadSeni, pfipadali si jako ,,cviceni medvédi*
a v dobové pisni vzkazali panskym dramaturgim, ,,chcete-li vy blazny

miti, miizete je z Prahy vziti®.”
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Jestlize rytif Jan Jenik z Brattic (1756 - 1845) prohlasoval o pisnich,
které nasbiral po Cechéch: ,,Jd tyto melodie vsechny zpivat umim,* *
nabizi se samoziejmé otazka, jak vlastné je zpival? , Tehdy jeste zpév
nedegradoval tak, jako je tomu dnes, kdy se obcan, dopustici se
v provozovndach Restauraci a jidelen zpévu, automaticky povazuje za
opilého, “ popisuje praxi 19. stoleti Vladimir Karbusicky. ,, By! to zpév,
ktery také nepripoustél degradaci hlasu. Idedlem hospodského zpévu byl
hlas uslechtily a dovedny.*” Ptedstava ,jenikovského® repertoaru (pro
svoji obsahovou drsnost opakované editované¢ho pouze ve vice ¢i méné
cenzurované podobég),” interpretovaného vokalem uslechtilym
a dovednym®, je ismévna; jesté nepravdépodobngjsi ovsem je, Ze by se
snad snazil o néjaké duslednéjsi napodobeni tradi¢niho vokalniho
projevu.

O pul stoleti mladsi Josef Jaroslav Langer (1806-1846) ostatné
naznacuje, jak by podobné snahy pusobily: ,,Jako by jakys naoko vtipny
pandacek, byvsi nekdy pozvan do vsi na posviceni, nyni ve meéste v hlucné
spolecnosti Svihakitv a slecen oblékl se do satii selskych a zpivaje pisné
venkovské délal jim zamilovaného sedlicka...”” A to je fe¢ o psané
ohlasové poezii, zdaleka ne o samotné interpretaci lidovych pisni.
Sumavska halekatka stejné jako worksong z Jihu by znély krajné
nepatfiéné, 1 kdyby se jejich “autenticka” interpretace nahodou vydatila.
Pfesto si pfipomenime, ze piesné v této roli tehdy zacinali nacernéni
minstrelové.

Neni asi nahodou, Ze snaha ptiblizit se lidové pisni vedla v 19. stoleti k
tvorbé tolika umélych, at’ uz ,narodnich®,"” nebo minstrelskych pisni,
které bylo mozno zpivat, aniz bylo tfeba piekonavat uskali tradi¢niho
zpévu — kvantitativnim nedostatkem lidovych pisnicek to jist¢ vyvolano
nebylo. Tyto umélé pisné pritom mnohdy kladly nemalé naroky, ovSem
néaroky zcela jiného razu, nez jaké klade zp&v lidového zpévaka."”

Cesta k autenticky zné&jicimu projevu vedla zpocatku zfejmé nikoliv
pres hlas, ale schtidnéjsi cestou pies nastroje, nékdy samy o sob¢ patticné
nezvyklé, dostate¢né drsného zabarveni tonu — jako nejvyrazngjsi

6) Polisensky, Josef- Illingova Ella: Jan Jenik z Bratiic. Praha, Melantrich 1989. S. 137

7) Karbusicky, Vladimir: Mezi lidovou pisni a Slagrem. Praha, Supraphon 1968. S, 123

8) Traxler, Jifi: Pisné krdtké Jana Jenika z Bratric. 1. dil. Praha EU AV CR 1999. s 10
-12.

9) Langer, JosefJaroslav: Bodlaci a riize. Praha, SNKLHU1957. S. 259.

10) Karbusicky,s. 122

11) Karbusicky,s. 124

52



priklady se nabizeji dudy ¢i banjo. Prvnim naznakem by snad mohl byt
student Heinrich, hrdina Stifterova roméanu Pozdni 1éto, vydaného roku
1857: ,,0d jednoho myslivce, spise vSak tulaka nez myslivce, ... jsem si
dal pres hory prinést citeru.” Kdyz pozdé&ji bere Heinrich se sestrou
hodiny u uditele z mé&sta, vypravuje sestte: ,, Clovék, ktery mne v hordch
ucil, hraje mnohem krasneji, i kdyz ne tak vyumélkovane.* Proto se
mladik snazi pochytit néco z myslivcovy hry - ,, Vsechno cemu mne
myslivec ucil, jsem si zapisoval, jak jen jsem dovedl... “, - a kdyz pak
putuje se sestrou horami, nesou oba v tlumoku své vlastni nastroje
a naslouchaji mistnim muzikantim: ,,Rekl jsem tehdy Klotyldé, Ze si
bude moci poslechnout jen obycejné domorodé citeristy, jaké jiz slysela
a jaci se ji libili vic nez umélci na citeru ve méste, i vic nez ja, ktery jsem
pravdépodobné néco mezi uméleckym a horskym hracem. “”

Stiftertiv literarni hrdina se ve stfedoevropském prostoru skute¢né
dockal nasledovnikt: v roce 1871 napfiklad koncertoval na dudy
— nastroj snad jesté rustikalnéjsi nez citera - Tfeditel strakonické skoly
Josef Formanek. Ale jakkoliv podobné jako student Heinrich dobie
rozeznaval specifika tradi¢ni hry, jesté po letech prohlasoval, Zze vzdy
ziistanou ,, majetkem pravych duddakii*'”.  Na fotografii z devadesatych
let pak vidime malife Theodora Hilsra, pritele Mikolase AlSe, hrajiciho
ve svém atelieru na cimbal,”” a opét se miizeme ptat, jak dalece se on
svoji hrou pfiblizoval lidovym hra¢im. Podobnych podivinti bychom asi
na prelomu stoleti nasli vice, a nejen u nas: president americké 1ékarské
asociace, chirurg John Allen Wyeth, s nimz se setkala folkloristka
Dorothy Scarborough v roce 1921, se v mladi naucil hrat na banjo od
¢ern¢ho otroka na plantazi svych rodici. Jeho kolega to komentoval
slovy: ,, Vsichni jsme se citili pocténi, kdyz jsme mu mohli podat tampon, a
nikdo by nas nedokazal presvedcit, ze by se takhle dokazal odvazovat s
banjem.”"”

Slo o vesmés privatni zaleZitosti, zdanlivé neperspektivni; na samém
konci 19.stoleti Otakar Hostinsky rdzné zamitl pozadavek uméleckého
provozovani lidové hudby na Narodopisné vystavé Ceskoslovanské
s tim, ze ma byt provadéna ,, od vykonych sil nejpovolanéjsich, t. j. od lidu

samotného " tedy nikoliv od né&jakych ,blaznii z Prahy*. Ti viak jiz

12) Stifer, Adalbert: Pozdni léto. Praha, Odeon 1968.S. 182,186, 187 a385.

13) Formanek, Josef: Dudy ve sluzbé pisn¢ narodni. In: Dalibor XVI, 22-23/1984.
S.167.

14) Svoboda, Emanuel: Jak Mikolas Ales zil a tvoril. Praha, B.Ko¢i1920.Zas. 124.

15) Hamilton, Marybeth: In Search of the Blues. S. 144.

16) Narodopisna vystava ceskoslovanska v Praze 1895. Praha, J. Otto (1985). S. 240.

53



pomalu nastupovali na scénu, mnohdy divérnéji obeznameni se
skute¢nou podobou lidové hudby, jako napftiklad kosiisky ucitel Karel
Michalicek. Pfes vSechnu snahu o autenticitu se ale nakonec i oni
uchylovali ke krotkym upravam lidovych pisni.'” Jesté v poloving
20. stoleti vyjadtil i Vladimir Ulehla (1888-1947) svoji zkuSenost:
,,Necht si sebe vice tryska pisen z hrdla zpévakova pred muzikanty, nikdy
se z ust pravého lidového zpévika nepodnasi tak, jak ji zkousSeji vyzpivat
zpévaci umeli. “"” Slovo zkouseji hovoti za vie.

Podobné to na koncertnich podiich i na deskach zkouseli naptiklad

Richard Dyer Bennet, basnik Carl Sandburg nebo folklorista John Jacob
Niles ve Spojenych statech,” jen nékdo vice, nékdo méné osobits.
Zajimavy je v tomto sméru zpév prislusnika mladsi generace, Alana
Lomaxe (1915-2003), ktery se navzdory svym bezkonkuren¢nim
zkuSenostem z terénu a mimofddnému pochopeni véci sam také
nevyhnul ponékud skolskému tonu — mozna §lo o pretrvavani pokorného
presveédceni o nedostiznosti autentického projevu.
Od tricatych let se ale — shodou okolnosti pravé pod dohledem Alana
Lomaxe — objevuji alesponn trochu civilnéji zn&jici prtkopnici folk
revivalu, vétSina z nich ovSem jest¢ stale nesla slySitelnou zatéz
kabaretni, divadelni ¢i sborové manyry, za vSechny napiiklad Cisco
Houston, Burl Ives a koneckoncu i1 kvarteto Weavers. Ve srovnani
s komer¢nimi nahravkami bluesmand ¢i hillbillies znéli tito interpreti
pofad jako Kocourkovsti ucitelé a v drsnosti projevu se nedostali dale
nez k ptikladné stfidmému projevu Pete Seegera, ktery znél piesné jako
,neco mezi umeéleckym a horskym hracem*®, feeno slovy Stifterova
studenta. Seeger ovSem tyto otazky fesil i teoreticky a nakonec vytycil
i jakousi smérnici pro zpév lidovych pisnicek. Nikoli nahodou ji pozdéji
se zajmem studovali 1 moravsti folkloristé a po nich nakonec i teoretici
&eské popularni hudby.””

Uz od pocatku padesatych let se ale jednotlivci z nasledujici
generace, jako naptiklad Tom Paley, pokouseli o zvladnuti autentickych
instrumentalnich technik. S tim se samovolné proménuje i piistup ke
zpévu a dosud obrouseny jazyk folkloristickych ktizlatek se dostava na
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patfi¢né vI¢i uroven: v Anglii piisobi duo Ameri¢ani Derrolla Adamse
a Jacka Elliotta, ve stetsonech, jeansech a kovbojskych botach
okouzlujicich londynské aristokraty, v Cambridge vznika kolem Erica
von Schmidta folkafsky okruh s velmi naroénym gustem, pokud se
autenticity tyce, a v Greenwich Village se zatim v jazzovych orchestrech
rozezpivava Dave Van Ronk. Toto aktivni pronikéni do svéta tradicni
hudby se neobeslo bez roztomilych omylti: newyorsti nadSenci si mohli
zlamat prsty nad nahravkou z roku 1928, kterd byla pfi nahravani
z praktickych divodl zrychlena (stejné tak jako v téze dobé tanecnici
jistého folklorniho souboru v Cechach nacvidovali peclivé zlomeni
v pase, protoze stafecek, od kterého se tanec uéili, se ve svych letech uz
nemohl narovnat). V zasadé to ale fungovalo a na prelomu padesatych
a Sedesatych let dochdzi az k pozoruhodné inverzi, v niz folkovi
potur€enci nahle zngji drsnéji nez originaly, zakofenéné v tradici:
¢ernossti umélci Big Bill Broonzy, Brownie McGhee a zejména Josh
White ptisobi v té dobé jiz doCista bezzubé ve srovnani s takovym Spider
Johnem Kornerem.

Ve chvili, kdy byl lidovy zpévak jiz do riiZzova oholen, pfisla ziejmée
prava chvile pro slusivy falesny vous. Kdyz se v roce 1958 prosadilo
v hitparadach uhlazené Kingston Trio, uz ani ne tak akademické, jako
prosté komer¢ni, z fad téchto dosud v podstaté anonymnich folkait se
jako odpovéd’ vynofili nekompromisni New Lost City Ramblers, ktefi
se, na rozdil od naseho vlastence Langera, jiz nikterak neostychali ,, nyni
ve mésté v hlucné spolecnosti Svihakiiv a slecen obléci do satii selskych a
zpivat pisné venkovské “.

Vloni vydané memoary Dave Van Ronka poskytuji velmi dikladny
pohled na tyto otazky: ukazuje se, ze délici ¢ara mezi kazle¢i a vI¢i
vokalni autostylizaci byla ve své dob¢ vniméana, a to velice citlivé. Van
Ronk ji vyklada jako do jisté miry generaCni zaleZitost a ve svém
vykladu vede fez dokonce mezi Bobem Dylanem a Joan Baezovou.
A vysvétluje, ze tento schodek byl znat mezi folkovymi zpévaky
a zpévackami obecné: ,,S Baezovou se to ale mélo tak, ze jako skoro
vSechny zenské na téhle scéné porad zpivala stylem predeslé generace.
Bylo to jakési kulturni zpozdeéni: hosi objevili Docka Boggse
a Mississippi Johna Hurta, a dévéata porad poslouchala Cynthii
[Goodingovou] a Susan Reedovou. Nebyla to jen Joan. Byly tu Carolyn
Hesterova, Judy Collinsova a lidi jako Molly Scottova ci Ellen Adlerova,
ktere také néjaky cas usilovalyy o prizen publika. Ty vSechny v zdsadé
zpivaly bel canto — mizerné bel canto, podle klasickych méritek, ale
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precejen bel canto. Takze zatimco kluci drsnili svoje hlasy, holky se snazily
znit hezceji a hezcéeji a vice a vice pannenstéji.”’” Nikoliv
nahodou pak potvrzuje prukopnice drsné Skoly zenského folkového
blues, Bonnie Raittova, ze se na tuto scénu dostala, az kdyz bylo
taktikajic po viem.”

Aniz bychom snad mohli povazovat toto letmé ohlédnuti za
vycerpavajici odpovéd na otazku nastupu drsného jazyka v revivalu
lidové hudby, snad byl takto alesponi naznacen zakladni smér, kterym lze
dale postupovat. Zcela mimo takto vytycenou linii jsou ponechany ty
oblasti lidové hudby a jeji nasledné podoby, v nichz nedoslo
k radikalnimu pferuseni tradice; to se do zna¢né miry tyka napftiklad jiz
moravské lidové hudby. Skute¢nost, ze dal§i vyvoj této znovunabyté
drsnosti vedl pomérné rychle ke stavu, v némz se drsnost péveckého ¢i
instrumentalniho projevu stava samoucelem a pozbyva G¢innosti, neni
podstatna. Zajimavéjsi je, odkud vzali - a pro¢ pravé tehdy - tito
revivalisté kurdaz k tomu, pokouset se dosahnout nedosazitelného
a s takovou chuti ze sebe udélali zminéné blazny - ne snad zrovna
z Prahy, ale z Greenwich Village ¢i Cambridge. Situaci jisté ulehcily
soubézné trendy padesatych let: zvukova barevnost jazzu, nastup beat
generation a samoziejmé rock n'roll. Predev§im to ale byly prvni
reedice mezivaleCnych desek s viceméné tradi¢ni hudbou, které nejen
zachovaly, ale dokonce mnohdy svoji zahrobni anonymitou nasobily
kouzlo drsné hudby.”” A nejspise pravé toto tehdejsi mylné
- a zanedlouho poté pifekonané - zdani naprostého zaniku autentické
lidové hudby zrodilo prvni hlasové poturéence, na néjaky ¢as dokonce
lepsi Turkt z tradi¢niho prostredi.
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