AFRICKA HUDBA UPROSTRED EVROPY

Jiri Moravcik, Ceska republika

V Africe jsem nikdy nebyl, podle mnohych chytrakt a patrioti bych
tak o tamni hudbé nem¢l ani Spitnout, natoz o ni napsat knizku V tlamé
afrického krokodyla a vést kolem ni ,,chytré feci. To by se ovSem africka
hudba nesméla uz pies Ctyficet let st€hovat do Evropy a jeji protagonisté
sami prispét k situaci, kdy existuji dva posluchacské tabory. Coz mné,
Clenovi toho evropského, umoziuje uz 1éta z bezprostiedni blizkosti
sledovat jeji moderni vyvoj a komentovat ho. Otazka ale zni: sleduji tu
spravnou a pravou africkou hudbu nebo jeji hybrid, ktery s ni uz davno
nema nic spolecného a ktery jde udajné Gplné mimo vnimani bézného
afrického posluchace? Na toto téma se vedou vasnivé diskuse a zalezi na
tom, odkud diskutéfi pochazeji, nicméné stale vic je ziejmé, Ze se se
situaci, kdy se v Evropé hraje jind africkd hudba nez na cerném
kontinentu, musime smifit a vzit tuto skutecnost v tivahu jako fakt, jako
cosi pfirozeného a normalniho, a zbavit se pfitom zastaralych predsudk.
Akceptovat existenci dvou rozdilnych trht s africkou hudbou, kazdého
se specifickymi pozadavky ohledné¢ hudebnich chuti a rytma.
Londynsky DJ Charlie Gillet s nadsazkou tvrdi, Ze na jedné strané stoji
evropsky poslucha¢ zasvécené rozebirajici problematiku hry na dfevény
balafon a griotskou koru, zatimco proti nému stoji dav Africant nadsené
tancici na africké disko v no¢nim senegalském klubu, pficemz je tim
minéno disko s cukerinovym klavesovym doprovodem, ktery Evropa
opustila uz na poc¢atku 80. let. Oba tabory se pfitom navysost bavi! V ¢em
je tedy problém? A je spravné za A ¢i za B? Odpovéd’ zni, oboji je
spravne.

A protoze bych to lépe netekl, opét si pomohu slovy Charlieho
Gilleta. ,Jestli v africké popmusic nékdo pouziva zvuk, ktery jakoby
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zamrzl n¢kde pred dvaceti lety, pro nas to neni problém. Nikdy bych
netvrdil, Ze je to Spatné, musim se ohradit i proti tomu, kdyz nas nékdo
obvinuje ze snobismu, Ze to tak slySime. Podle mé, jestli se world music
da né¢jak definovat, da se to fict asi tak, ze je to hudba, ktera je pivodné
uréend pro domdciho posluchace a kterd postupem casu pfesdhne
puvodné zamyslenou cilovou skupinu a obleti cely svét. No a samo-
ziejmé je celkem pfirozené, kdyz se africky hudebnik snazi se svou
muzikou prorazit v Evropé¢ a pouzivd k tomu moderni prostiedky.*
Konec citatu.

I ti nejvetsi zapadoafricti africti zpévaci a muzikanti se uz netouzi stat
v Evropé naprosto neznamymi a v Africe naopak posvatnymi hudebnimi
legendami, jaké predstavuji jejich grioté, nybrz se vidi jako africky
protip6l Phila Collinse, Stinga, Petera Gabriela nebo Madonny. Uz
nestoji o to vyjadiovat se pouze hudebnimi prostfedky, ve kterych
vyrostli a které zdédili, ale modernim zplsobem, a v zadném piipadé
nelze vétsinu z nich podeziivat z toho, Ze by ze sebe chtéli smyt obrazné
feceno barvu své pleti. Ono to, jak znamo, ani nejde. Proto i kdyby
africky muzikant nakrdsné¢ hradl pouze evropsky pop, mohl by se
pretrhnout v ptli a stejné by se svého afrického hudebniho akcentu
nezbavil. A zatimco néktefi Evropané a patriot§ti Afri¢ané v tom vidi
cosi nepfirozeného a nestandardniho, afri¢ti hudebnici se tim netrapi.
Nehled¢ na to, ze je to ¢asto opravnéné urazi. Oni maji piece stejné pravo
vyjadiit své hudebni pocity pomoci vSech moznych nastrojd, tedy
isyntezatoru.

Podobné zkuSenosti mame i s evropskymi ortodoxnimi tradi-
cionalisty, v pfipadé Afri¢anti se ale objevuji dokonce silna slova
o jakémsi neokolonialismu. A to dokonce od téch rodilych. Nigerijsky
promotér Biyi Adeprgha tvrdi, ze néktefi africti muzikanti, ktefi jsou
v Evropé ter¢em stdlého obdivu, se na vysluni dostali diky svému
propojeni a kontaktim s evropskymi labely, manazery a agenty, ktefi je
k takovému pocinani s vidinou ziskd nuti. A pfitom tuhle hudbu
prezentuji jako africkou, pficemz sami Afri¢ané ji vlastné viibec neznaji.
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On napiiklad Youssou N'Doura a Salifa Keitu povazuje za barové
zpévaky lokalniho vyznamu, ktefi pro zbytek Afriky vibec nic
neznamenaji a nasim obdivem vi¢i nim pohrda. To je sice extrémni
nazor, ovsem z ¢asti podpofeny nedavnym pfijetim nového alba Egypt
zpévaka Youssou N'Doura doma v Senegalu. Jakkoliv tu patii
k vefejnym a hudebnim ikonam, album tu totalné propadlo. Milovany
zpévak se na ném totiz vyznal z tcty k svatym a mudrcim senegalské
formy mystického isldmu - tzv.mouridismu, nicméné nikoliv v rytmu
obvyklého stylu mbalax, coz je pro senegalské posluchace alfa a omega
veskeré hudby, nybrz v poklidné duchovni formé&. Takze kdyz si nemohli
jako obvykle zatancit, album zatratili. Bez absolutniho zajmu o jeho
neobvyklou humanistickou hloubku, jeZ naopak zbytek svéta uchvatila.

Debata o dvojakosti africké hudby trva od 80. let 20. stoleti, kdy
euforii africkych hudebniki z nadSeného pfijeti v Evropé vystfidala
deziluze. Vlastné oboustranna.

Prevratné politické zmény v Africe a modni zajem o exotiku vseho
druhu v tehdy nabubftelé Evropé, povazujici dosud veskerou hudbu za
svym obzorem za primitivni etno, kfovacké buseni do kust dfev,
neschopné bez jejiho pri¢inéni malem ani existovat, natoz vyprodukovat
cokoliv jen trochu podobné kvalitniho, veSkerou pieziravost brzy
pfeménily ve zdédnlivé otevienou naru¢. Africkd hudba se na stary
kontinent dostavala nékolika zpusoby: s emigranty, vytvafejicimi
v evropskych, dosud pfevazné etnicky homogennich metropolich
komunity, v nichZ se v nerovném boji s okolim snazili udrzovat si své
kulturni zvyky a tudiz tancit podle svého, a diky oby¢ejnému hudebnimu
obchodu, kdy bili producenti s pocitem, ze snédli v§echnu moudrost
svéta, vycitili, Zze zkostnatélé popmusic ve formé osvézujicich melodii
a nikdy neslySenych rytmt timhle zplisobem naockuji zivotadarnou
jiskfivost. Nabidnou ji nové pfistupy a jina, osvézujici feSeni. Zajem
o afropop, jak se tehdy obecné¢ hudba proudici z Afriky nazyvala,
rozhybal hitparady. Bavit se o cemkoliv souvisejicim s africkou hudbou
znamenalo byt in, multikulturni evropskd velkomésta po ni piimo
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dychtila, uneSena znovunalezenou radosti a moznosti pofadné si
zaskotacit. Youssou N'Dour, Papa Wemba, Salif Keita, Manu Dibango,
Fela Kuti, Mory Kante a desitky dalSich africkych hudebniki a zpévaka
vzali Patiz s Londynem utokem. Chudaci vSak netusili, kterd bije,
Stastni, ze se dostali z domova a mohou se v daleké cizin¢ vytahnout.
Podepisovali smlouvy u velkych firem a s naivni divérou si nechavali
radit, jak nejlépe svou neucesanou muziku Evropaniim naservirovat, aby
s jejim prodejem bylo co nejméné prace. Jak ale vSechno to rychle
zacalo, tak rychle to vySumélo. ,, Tahle pfeslazena funky syntezatorova
duparna ma byt africka hudba?“, ptali se zaskofeni posluchaci.
Smutnym Afri¢anim spadl hiebinek a narostlo v nich pfesvédceni, ze
s popiranim sebe sama v Evrop¢ neuspéji. Mnozi se radéji vratili domu,
jini, rozhodnuti prorazit za kazdou cenu, tu celd 1éta Zzivofili nebo
spolupracovali s rockery a jazzmany a piispéeli k tomu, Ze si jich vS§imla
nastupujici posluchacska generace, oprosténa od afropopového
Silenstvi, a postupné se zménil i nazor na africkou hudbu vznikajici
uprostied Evropy.

Napomohli tomu, ze napodruhé v 90. letech s érou world music se
mladi, ale i veterans$ti Afri¢ané svéfili do rukou malych nezavislych
labelti vyristajicich jako houby po desti, jejichz majitelé jim nechévali
volné ruce; ba co vic, trpélivé jim vysvétlovali, ze jejich sila spociva
pokud mozno v co nejveétsi vérnosti vlastnim kofentim, které by, at’ uz je
v budoucnu jakkoliv napasuji na pop ¢i rock, nemély ztratit svou dusi. Ti,
ktefi se s ubytkem slavy nesmifili a zdstat ve staji velkych firem pro né
nepfestavalo byt prioritou, na to §li uz rafinovangji: vyhledali nazorové
oteviené rockové producenty a sva alba nataceli ve dvou verzich —
evropské a africké. Totéz platilo pro koncerty. Zatimco doma seslapli
plyn az k podlaze, pfed bélochy sotva na ptl; tedy ze svého pohledu
asvysvétlenim: neutancovali byste to!

Situace se zdanlivé zklidnila. Evropské publikum nové a skutecné
vynikajici africké nahravky poslouchalo s nadSenym tdivem, podobné
jako odbornici. Africka alba rok co rok bodovala napftiklad v prestizni
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anketé anglického hudebniho magazinu fRoots. V tu chvili se ovsem
z Afriky ozvaly vyhrady argumentujici tim, ze hodnoceni africkych
hudebnikl ze strany, pry stale jeste¢ informacné omezenych evropskych
novinail ovlivilyjicich vefejné minéni, jsou v ostrém rozporu s afric-
kymi vidénim. ,,Chcete ndm tim fict, ze hodnoceni prodeje africké hudby
v londynském obchodé Stern’s a ankety pfinaSejici nazory hrstky
vyvolenych a viibec nevypovidajici o hudbé, kterou poslouchaji sami
Afri¢ané, by pro nas mély byt smérodatné? A vypovidajici o tom, co je
a co neni nejlepsi africkd hudba?* napsali v senegalském tisku. Africké
hvézdy uz natolik dlouho zijici v Evropé, Ze se u nich o vyhradné africké
hudb¢ neda s jistotou mluvit, pfedstavuji pry jeji reprezentanty pouze
kruzich rozpoutalo piedevs§im oznaceni Youssou N'Doura anglickym
magazinem fRoots “africkym umélcem 20. stoleti”. To v Africe vzbudilo
velké pobouteni. A co King Sunny Adé, Fela Kuti, Franco nebo diistojna
a statecna Miriam Makeba, ptali se vSichni. Youssou N Doura si vazime,
ale nikdo z Evropant nema zadné pravo nam vnucovat, kdo je a kdo neni
nejlepsi. On jim rozhodné neni. To je nesmysl®.

Zijeme v globalni dob&, kdy i ty nejstrazenéjsi a nejuctivangjsi
kulturni hodny zacinaji patfit vS§em a globalizace, at’ uz ji chapeme jako
negativum napomahajici urychlenému a cilenému zprostiedkovani
komer¢niho balastu, ma podle slov nigerijského spisovatele a nositele
Nobelovy ceny za literaturu Wole Soyinky starodavny charakter
uméleckého a duchovniho prolinani. Asimilace Afri¢ant uprostied
evropské kultury neni tedy nic nového. Podobné navrat africké hudby
nazpét domi z mist, kam ji kdysi odvlekli otrokafi. Mam tim na mysli
hudbu z Kuby, Karibiku, Latinské Ameriky nebo newyorského Bronxu.
Jestlize dnes néco vyrazné hybe africkou hudebni scénou, je to hip hop,
ukryvajici v sob& netusenou energii a obrovskou vnitini silu, stejné tak
jako nevidany potencial k ostrym proklamacim mladé¢ africké generace.
A vidite, okamzité se ozvaly hlasy, ze néco takového nalezi pouze
gernym hochiim z New Yorku. DJ Doudou Sarr jim ale vzkazal: “Zijeme
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v jedné globalni vesnici a hudba je néco jako coca cola, je prosté pro
vsechny. A pokud si nékdo mysli néco jiného, jeho chyba, pfichazi tak
o spoustu skvélych hudebnich zazitki s vynikajicimi africkymi
hudebniky*. Tolik citat.

Nezapomenme také, ze Afrika nadale predstavuje neprobadané
hudebni naleziste a délat ukvapené zavéry z toho, Ze jedna z jejich odnozi
dnes vznika uprostfed evropskych velkomést, by byl nesmysl. Stejné tak
je predcasné zoufat nad tim, Ze se oba posluchacské tabory dosud
nepodafilo spojit. To myslim vyfesi Cas. Jedno by ale mélo byt jasné uz
ted’. O africké hudbé mizeme rozumovat i my Evropané, bez toho, aniz
bychom museli nejprve prodélat povinné Skoleni v africkych vesnicich.

Autorovy weboveé stranky: www.world-music.cz

79



