VYCHODNI A ZAPADNI VLIVY
OCIMA MUZIKANTA

Jirt Plocek, Ceska republika

Cesky muzikant, a zvIaité ten z Moravy, stoji svym zptisobem na
pomezi hudebniho Zapadu a Vychodu — minimalné v ramci Evropy.
Samoziejmé, je to velké zjednoduseni, ale charakter kazdého ,,z obou
brehu feky Moravy* je v krajnich polohach (napfiklad Irsko-Bulharsko)
natolik rozlicny, ze predstavuje dva svérazné svéty a pro tvorfivého
hudebnika dv¢ silné inspirace. V piispévku jde o pokus reflektovat jednu
cestu muzikantského ,,ja“ od Zapadu k Vychodu a zpét.

Co je to vlastné¢ Vychod a Zapad v hudbé? A vychodni a zapadni
vlivy? Jak je popsat, jak posuzovat? A jak je vztahnout na tvlrciho
muzikanta - na to, co jim vnitiné¢ hybe? Hudba neni jen pfedmét
muzikologického ¢i etnomuzikologického studia, je to bytostna
zalezitost ¢lovéka a jako fenomén vicerozmérna. Uchopeni tohoto
tématu je tedy viibec problematické ve v§i komplexnosti. - Ja jsem si pro
zacatek zvolil jedinou moznou cestu, kterou mizu alesponn v naznaku
postihnout, cestu sebe sama — tvorivého hudebnika, vicemén¢ samouka.
Ta cesta je jedind véc na svété, o niz mizu mluvit s relativni jistotou,
protoze je to mij vlastni zivot. Ve vztahu k Vychodu a Zapadu bych asi
zpocatku mél u sebe mluvit spiSe o poméru mezi vlivy tuzemskymi
(Ceskymi, respektive moravskymi) a vlivy cizimi. To, ze lze né¢jakym
zpisobem postihnout ,,vychodnost” ¢i ,,zdpadnost™ hudby, k tomu jsem
po urcitych zkuSenostech dosel az mnohem pozdéji a v tomto piispévku

se 0 tom zminim pouze okrajove.
Vlastni cesta

Pro mne jako dospivajiciho méstského kluka lezelo jadro zivé — tedy

ve mn¢ rezonujici - hudby ve velké dalce smérem zapadnim: ve
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Spojenych statech americkych. Spolu s kovboji, Indiany a pionyry
Dalekého zapadu. Fyzicky byla tato hudba ovsem mnohem bliz — vsude
okolo mé. Rozsifeni hudebnich zanrG - trampské hudby, bluegrassu
a country - spjatych romantickymi pouty se severni Amerikou bylo
v Cechach a na Moravé nevidané v porovnani se zbytkem Evropy.
K tomu musime pfipoc€ist dal§i angloamericky pfispévek — novodobé
folkové pisnickarstvi, které se u nas ujalo a prolnulo ¢aste¢n¢ s hudebnim
prostorem vySe zminénych zanrt. To byl svét, kterym jsem zil,
k prozivani bigbitu jsem se dostal trochu pozdéji. A i ten pfiSel
koneckoncti ze Zapadu. — Z rakouského rozhlasu jsme amatérsky
nahravali pofady o bluegrassu a country, mezi kamarady si kopirovali
vzacné nahravky z par originalnich alb, kterd se sem rtiznymi cestami
dostala. Notu po noté jsme ze zpomalenych zdznami stahovali s6lové
improvizace nasich hrdint. A touzili jsme ty muzikanty, ktefi hrali tak
fantastické a inspirativni véci, nékdy v zivoté alespon vidét. Jestli jsou
vibec skutecni! ,,A stejné zadny New York neni...“, zpival nam o trochu
pozdéji pisnickar Slavek Janousek. Byla to pfizraéna doba existence
dvou svétil — jednoho realného a druhého imaginarniho. Z toho plynulo,
ze jsme se totiz mnohdy horko tézko dopatravali k technikam hrani na
nastroje, které i v samotné Americe byly ve vyvoji — mam tu na mysli
predevsim banjo a dobro. Ja jsem v té dobé absolutné neuvazoval nad
tim, Ze hraju zapadni hudbu — spi§ jsem toto oznaceni vnimal jako
ideologickou nalepku ze strany nepfejicich a omezenych  statnich
instituci a podobné i ze strany podobné omezenych konzervativnich lidi,
vétSinou starSi generace, kteti nam vycitali, pro¢ nehrajeme néco
»haseho®. Ale toto byla piece nase hudba! Ta nam néco vnitiné fikala
— na rozdil od pro nas sterilni popové nebo rozhlasové orchestralni
produkce. Kromé instrumentalniho bluegrassu to byly i pisné jako ,,Take
me Home, Country Road* (Ceska parafraze: Nékde v dalce cesty konéi,
kazda pry vsak cil svtij skryva....) Johna Denvera, nebo ,,How Many
Roads* ( must the man walk down, before thy call him a man...) Boba
Dylana, které souznély s nasim zivotnim pocitem. Tato hudba v nas
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vybudila tvirci sily, rezonovala v nas, stala se nasim hudebnim jazykem.
Avsak pfesto, Ze jsem se upinal zpocatku timto smérem, pochopil jsem
zahy, ze nikdy nebudu hrat jako Americ¢an (i kdyz jsem béhem svého
puldruharoéniho pobytu v Americe hraval s mistnimi muzikanty
bluegrass v hospod¢ Peanut Barrel v Bloomingtonu v jizni Indiané
a vcelku jsem =zapadl...). Moje rytmické citéni, moje melodika
v improvizaci i v tvorbé je ovlivhéna mou povahou a narodnim
prostiedim. Vytvofil jsem si, stejn¢ jako tisice dalSich nasich muzikant
v reakéni nadobce mého nitra. Takova reakce je vSak procesem, ktery
potiebuje Cas, aby dospél k néjakém vysledku, tj. pfesvédéivému vyrazu.
Pamatuju si, kdyz jsme byli v roce 1996 s mou kapelou Teagrass
v Americe, ze za nami lidé po koncert¢ chodili a fikali: To je
neuvéfitelné, mate obsazeni jako bluegrassova kapela, hrajete vlastné
bluegrassové, ale tak néjak Uplné jinak — jiné melodie i harmonie!
- A velmi ocenovali, Ze jsme jini. To bylo v dobé po vydani naseho CD
Cestou na vychod/ Eastbound (Gnosis Brno,1995), které s odstupem
¢asu muzu povazovat za velky meznik — piimo defini¢ni stylovou
zalezitost (asi ne nahodou podobné vyznély i nékteré recenze, tuzemské
i zahrani¢ni). Takze na zaCdtku v druhé poloviné¢ 70. let — snaha
kopirovat, ucit se muzikantské femeslo, a o dvacet let pozdéji — vlastni
hudebni jazyk.

Ale to jsem uz trosku piedbéhl. V dobé mych country-bluegrassovych
zacatkl, tedy ve druhé poloviné 70. let, jsem tedy nerozliSoval
pfilis zapadni ¢i vychodni hudebni vliv. Protoze jsem zkratka hral ¢isté
zapadni hudbu — geograficky i muzikologicky vzato. A hudebni Vychod
byl pro mne nécim nepochopitelnym, velmi cizokrajnym. Upiimné
feCeno, ten tajemny Vychod pro mne zacinal uz v Brné, v prostredi
cimbalovych muzik a v BROLNu. Tam pisobil od pocatku 80. let mij
tehdejsi spoluhra¢ z bluegrassové kapely, basista Petr Sury. Skrze n¢j
jsem se poprvé dostal do kontaktu s zivou cimbalovou muzikou, u n¢j

doma jsem poprvé slySel rumunskou a madarskou hudbu. Viibec jsem
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vSak nechapal, jak se tato hudba hraje — tj., jak se hraje tak, aby to mélo
onu rytmiku, energii - a ten neuvéfitelny vybér tonti! Nechapal jsem to
ani piesto, ze jsem nato¢il mandolinu do dvou rumunskych véci pro
BROLN. Jenze to uz byly uspofadané, aranzérem FrantiSkem
Dobrovolnym vyrovnané ,kulicky”“ v notovych osnovach, krasna
muzika, ve své podstaté vSak komorni orchestralni a zdaleka uz ne ta
puvodni s potfebnym ndbojem a charismatem. Snad nejvic z vychodo-
devropské hudby mne v poloving 80. let zasahla deska tehdy velmi mladé
mad’arské skupiny Zsaratnok, vedené bulharskym multiinstru-
mentalistou Nikolou Parovem s hostujici zpévackou Martou
Szebestyénovou. Uz ani nevim, jak jsem tu desku objevil, ale dala se tu
zkratka koupit, mozna v mad’arském kulturnim stfedisku. Byla pro mne
naprosto ojedinélym ostrovem hudby. Poslouchal jsem ji nespoctukrat,
stejné jako predtim prvni desky Dire Straits nebo Newgrass Revival.
Obdivoval jsem piedev§im syrovou houslovou hru, nepochopitelné
improvizace, a pak také hru na balkdnské drnkaci nastroje. Ta kapela
patfila k mad’arské nové folklorni ving, spolu s revivalistickym hnutim
tanchaz. O tom jsem tehdy nemél ovSem ani tuchu. Zsaratnok mél
repertoar od Recka po Madarsko a viemu se vénoval s velkou pééi,
snazil se hrat s co nejvy$sim pochopenim pro ptvodni tradi¢ni styl.
Ptitom vSak posouvali svou hudbu déle. Mnozi z vas asi védi, kam az to
Nikola Parov dotahl. Je jednim z nejrespektovanéjsich a nejzdatnéjsich
hudebnikt v oblasti world music z vychodni Evropy. Jeho autorska
deska Killim, posledni nahravky Zsaratnoku, ¢i studiovd prace pro
Martu Szebestyénovou na CD Kismet patii k vrcholim world music
druhé poloviny 90. let.

To vsak byly porad véci nadherné, pro mne piimo extatické, ale nebyl
jsem schopen je pfetavit tvir¢im zplsobem — tj. pouzit v solech,
improvizacich ¢i vymyslet instrumentalky. J& jsem mél vzdycky takové
puzeni - nehrat dokonale néjaky styl, ale jit vlastni cestou, objevovat.
Najit vlastni cestu, vlastni vyjadiovaci jazyk. Melodie ¢i instrumenalni
skladby jsem zacal vymyslet hned od pocatku svého hrani na banjo
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a mandolinu, vlastni tvorba byla i jednou z mych metod uceni se na
nastroj. A kdyz jsem se seznamoval s bluegrassem, hledal jsem vzdy
hrace, ktefi tradiéni styl ptrekracovali — at’ uz to byli banjisté Tony
Trischka, Bill Keith, pozdéji Béla Fleck, mandolinista David Grisman
nebo kapela Newgrass Revival. Mym opravdovym guru byl ovSem
mandolinista, saxofonista a klarinetista Andy Statman, jehoz na
,bluegrass vskutku extravagantni, misty az freejazzovd so6la mne
fascinovala, stejn¢ vSak jako jeho postupné pfiznavani se k zidovskym
kofentim, a to i v hudbé. Jeho ,,Flattbush Waltz*“, pojmenovany podle
newyorské Ctvrti, obyvané hodné obyvatelstvem zidovského ptvodu,
byl mou zamilovanou skladbic¢kou.

Kdo zna jméno Andy Statman, vi, ze z plivodné bluegrassového
rebela se postupné stal jeden z nejrespektovangjSich predstaviteli
klezmerského revivalu ve Spojenych statech. Pfedevsim jako
klarinetista. A pfes tohoto Statmana, pies jeho hru, kofenénou plivodné
vychodoevropskou klezmerskou a balkanskou hudbou, jsem se dostal
k melodice Vychodu, ktera rozsitila a uvolnila mijj vyrazovy rejstiik.”
Myslim ted’ na jakési vnitini tvir¢i uchopeni, nikoli na akademické
znalosti. Podobnou roli u mne sehraly jest¢ moravské lidové pisné
a jejich melodika: zddné jsem tehdy na pocatku 80.let sice poradné
neumél, ale kontakt s zivymi muzikanty a poslouchani cimbalové
muziky, to vS§e ve mné probudilo schopnost tvofit melodie ¢i jejich
utrzky, které uz nebyly tolik ,,zapadni“ a citil jsem, ze jdou i z jinych
vrstev duse. Rekl bych hloubéji emocionalnich.

Mél jsem tehdy — v letech 1983-85 - kapelu, Classic Newgrass
Quartet, kde jsem zkousel hrat instrumentalky kofenéné ,,etnickymi® ¢i
folklornimi motivy. Takova prehistorickda world music. Z téchto let

pochazi i moje skladbicka ,,Z brnénského venkova*, kterou jsme nahrali

1) Pravdépodobné nejvyraznéji je poznat rozdil mezi mym hudebnim myslenim a vice
stylové bluegrassovym hranim Jana Macy v soélech, ktera jsme nahrali banjistovi Lubosi
Malinovi na jeho prvnim profilovém CD Naper se a pukni! (Venkow, 1995).
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s Poutniky na desku Chromi koné v roce 1989 a ktera je — nahlédnuto
s odstupem Casu - sméskou riznych melodii, které se mi vynotovaly jako
»folklorni* (CD Poutnici. Chromi kone. Supraphon, 1990). Na vSechny
tyto naznaky pak uz viceméné prirozené navazal od roku 1990 Teagrass,
ktery si prosel od folko-bluegrassového obdobi pies ,,folklorni
mezistupeil s cimbalem a romskymi pisnémi (CD Folklorni tvar. FT
Records/Monitor, 1993) k viceméné ustalenému vlastnimu pfistupu.
Pomérné ucelena retrospektiva cesty této kapely je patrna z posledniho,
koncertniho CD Vecirek (Indies, 2002).

V této kapele uz jsem také hral s muzikanty, kteti nebyli odkojeni
jenom bluegrassem, ale i moravskym a slovenskym folklorem a byli
velmi otevieni novym prostorim. Jsou to velmi tvirci samostatné
muzikantské osobnosti, pohybujici se na hranicich ustalenych Zzanrd,
a jenom s takovymi se daji podnikat vylety do neznama — nikomu nic
nediktujete, prost¢ ,,hodite bully* (pisen, melodicky motiv), jak se fika,
a kazdy prispiva svym dilem. Vznika néco nového. To plati pfedevsim
o posledni sestavé v druhé poloving 90. let, ktera natocila mimo jiné i CD
s madarskou zpévackou Irén Lovaszovou (CCnC, Némecko, 2000).
Tam jsme se dostali asi k nevychodnéj§imu pivodnimu materidlu. Irén
donesla nékteré pisn¢ azz Moldavska.

Je pravda, Ze jsme s muzikanty z Teagrassu pak zabloudili i ddle — az
do svéta turecké a arabské hudby. Nas kytarista Michal Vavro se zahledél
do arabskeé loutny oud a dovezl si z Turecka par ptvodnich nahravek pro
inspiraci. Ale tato etapa uz nepiekrocila ramec jamovani na zkouskach.
Co se tyce ovSem vlastni interpretace ¢i filozofie hudebniho zpracovani,
tak to jsme se uz diive dostavali dale na Vychod. Napftiklad jsme na sebe
nechavali pusobit staré moravské melodie, z nichz mnohé obsahuji
vyrazné vychodni jadro, a zkouseli, s jakym podanim se nam pocitové
sladi. A tak snadno doslo i tomu, ze v pisnicce ,, Vinecek zeleny “(CD
Teagrass: Moravské pisné milostné. Gnosis Brno, 1999) pouzivame
minimalni harmonizaci a stavime vSe na rytmické, jakoby na sitar hrané
figute, kterou Michal Vavro imituje na kytaru (stejné jako tabla) a Stano
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Paluch v zavéru naznacil svou lasku k indickému houslistovi
Shankarovi.

Rad bych tu ted’ fekl jednu véc: takovéto hledani — alespon v piipadé
nasi kapely — nebylo nikdy véci libovolnou, ¢i dokonce svévolnou ani
ucelovou (vejit se védome do né¢jakého trendu). My jsme s chuti a radosti
objevovali hudebni svéty, nesvazani védomou touhou komercionalizo-
vat nasi hudbu ¢i vyhovét tradici nebo kénonu. Otevirali jsme svoje
moznosti a nechavali na sebe ptisobit véci, které nas oslovovaly — at’ uz
melodii ¢i rytmem. Nikdo nikoho do ni¢eho nenutil, to by bylo pak
poznat i v nasi hudbé, ale také jsme velmi stiezili urcité pocitové hranice,
za nimiz by nam ta ¢i ona pisen ,,ulétla®. — Samoziejmé¢, to vse je vzdy
véc osobniho stanoviska — pro né¢koho jsme porad jesté mohli byt ptilis
svazani, pro jiného naopak uz pfilis nevazani.

Etapa mého putovani se skupinou Teagrass se vydanim alba Vecirek
viceméné v uzaviela, kazdy z téch muzikantt jde dal svou odlisnou cestou
objevovat svoje hudebni svéty a ob¢as se potkame, abychom si sdélili,
kam jsme dosli. Ja jsem se po letech hudebnich ,,potulek* spise obratil
zpét k domacim zdrojim, které ve mné proznivaly celou tu dobu, a k
jakési hudebni jednoduchosti ve vyrazu. Zarocuji také hudebni principy,
které jsem poznal jinde. Ale to uz je, jak se fika, novy a doposud
nepopsany list...

Zapad aVychod

Béhem svého muzikantského putovani jsem se vzdy snazil pfemyslet
o hudbé a lidech, které potkavam. Zacaly se mi osvétlovat urcité
hudebné-filozofické principy, které mi pomahaji pochopit napiiklad
rozdil mezi zapadnim a vychodnim muzikantstvim. Mezi zapadni
a vychodni hudbou v jeji podstaté, coz ma vztah i k duchovni podstaté
obou zemskych hemisfér. Ted nemluvim o formach ¢i funkcich hudby,
ted mluvim o momentech vzniku. O urcitém aspektu tvorby. Mam
samoziejm¢ na mysli extrémni polohy, mezi nimiz se rozpind
skute¢nost. Zapadni hudba, alespoil v novodobé podobé, je piedev§im
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projevem clovéka jako individuality — at’ uz myslim na jednotlivce
v jazzu nebo na jednotlivého skladatele vazné hudby. Podfizeni se
ur¢itému hernimu stylu ¢i repertoaru, jak je zname z tradicni hudby,
z uzralych zanrd, jako je tfeba klasicky dixieland, nebo z vazné hudby,
znamena sice mozna jistou ztratu herni individuality, ale ve
spolecenském kontextu jde zase vicemén¢ o uplatnéni jednotlivce a jeho
hudby — at’ uz jednotlivého hrace nebo skladatele. V ptivodni vychodni
hudbg, ted mam na mysli kvili kontrastu napiiklad hudbu indickou, jde
pfedev§im o vyjadieni urcitého psychického stavu, o svého druhu
meditaci. O splynuti se svétem. Cilem je - do zna¢né miry - zbavit se, pfi
vs$ech svych dovednostech, své individuality a nechat hudbu proudit jako
klidnou feku. Odevzdat se této situaci.

Naproti tomu zapadni duch ma tendenci k prosazeni, k pohybu,
k dynamickému vyvoji. Houslista Stano Paltch, ktery je genialni
otevienou muzikantskou dusi, pracuje napiiklad ve skladbé ,,Cajovy
frejlax™ (CD Teagrass: Vecirek, Indies, 2002) ve své improvizaci
zpocatku s vychodnim zplsobem hrani na housle, aby v ném nakonec
prevazila jeho zapadni povaha a touha po gradaci. Jeho muzikantské ego,
dalo by se fict. O ten druhy, vychodni pfistup, se u nas pokouseji uz léta
napiiklad hudebnici ze skupiny Relaxace. Mnohym je asi znamy
etnomuzikolog a hra¢ na japonskou flétnu Sakuhacéi Vlastislav MatouSek
¢imultiinstrumentalista a jogin Jifi Mazanek.

Je velmi t&zké zménit svij kulturné a socialné podminény piistup
k hudbé a zaujmout napiiklad na Zapadé disledny vychodni postoj.”
K tomu je nutné zaujmout takovy postoj i v celém rozméru zivota a je
otazkou, zda-li to v dne$ni dob¢ v nasem kulturnim okruhu disledné jde
- bez jmy na psychickém zdravi ¢i spolecenské prestizi. Jenomze toto
prolinani — nebo spise objevovani - Vychodu Zapadem a vice versa, at’ se
na to divame jakkoli kriticky ¢i podeziivavé €i s obavou, je ziejmé
nevyhnutelnym procesem v ramci procesu rustu planetirniho védomi.
(Nechci v této souvislosti pouzit ono slovo globalizace, které sice
oznacuje objektivné probihajici proces, ale v praxi se mi jevi nekdy jako
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zplostujici nivelizace.) Tak jako Zapad vnima a pfijima v hudbé
duchovni podnéty z Vychodu, tak stejné¢ Vychod obdivuje a pfijima
hudbu Zapadu. A roubuje ji na sviij kmen. Je to pochopitelné, protoze
spolecné tvoiime jeden svét a ten se vyviji k jednoté, k vzajemnému

prijeti a pochopeni—nikoli vSak ke stejnosti.

2) Kazdé pfijimani ciziho hudebniho vyraziva je obecné spjato, pokud ma byt autentické
a piinést jako vysledek novou hodnotu, piedev§im v pocateéni fazi s piijetim ur€itych
kulturnich ,novot“ a ,cizot“. Je spjato s rozsifenim  duchovniho prostoru. To se nemusi
tykat jen komunikace Vychodu se Zapadem, to je v podstaté extrémni piipad. Plati to
v nemensi mife i v ramci Zapadu — muZeme si tu vybavit napiiklad postupné se vyvinuvsi
svéraz ceskych interpretd trampské hudby, country nebo blues, jejich typické atributy
(obleceni, slovnik, literatura, styl zivota...). 'V posledni dob&é se u nas objevuje ,vnitini*
import balkanské hudby — nadSeni muzikanti jezdi do Bulharska, do Rumunska, do Recka,
do Makedonie a uc¢i se tam hrat, stavét nastroje, pfemyslet o hudbé. Je to v dneSnim
kontextu zcela pochopitelné a zdravé. A predevS§im, nedéje se tak pod politickym tlakem,
tudiz nedochazi k masové odezvé novych podnéti, jako tomu bylo diive v dusledku
kompenza¢ni reakce na onen tlak.— VSechny tyto pohyby maji, pokud jsou vnimany
otevienou spole¢nosti, v dne$ni dob& v disledku dvoji u&inek: tvirci rozsifeni vlastni
narodni kultury (nikoli jeji potlacovani, jak tvrdi skeptici — nestal se z nas doposud
ani narod trampu ani kovboji...) a hlubsi uvédoméni a vyhranéni starobylych lokalnich tradic
(coz je ptirozena reakce na tlak z vnéjsku). Samoziejmé, tyto lokalni tradice sice ztraceji na
plosnosti a univerzalit¢ (podporované diive z ideologicky omezenych duvodi statem), ale

nabyvaji na svérazu a vnitini autenticité.
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