CO JE TO VLASTNE TA WORLD MUSIC?
POKUS O VYMEZENI POJMU A PRISLUSNEHO
JEVU V SIRSIM KONTEXTU

Jiii Plocek

Tato otazka musi napadnout kazdého premyslivého ¢lovéka, ktery se
dostane do kontaktu se sou¢asnym fenoménem ,,svétové™ hudby. Zda se,
7e tu neexistuje zadna piesna definice, zadné jednotici stanovisko, ale
pouze onen redlny hudebni jev, ktery se kazdy pokousi uchopit po svém,

se svou zkuSenosti a ze svého stanoviska (publicisté, hudebni
producenti, obchodnici, hudebnici, védci). Vydavatelé nejrozsifenéjsiho
popularniho privodce touto hudebni oblasti, World music — The Rough
Guide konstatovali v pfedmluvé k prvnimu vydani (1994), ze termin
world music zavedla v 80. letech 20. stoleti nezavisla britskd vy-
davatelstvi ptfedevsim jako obchodni znacku, kterd méla prodejctim
a distributorim vymezit etnicky zamétenou produkci titull s africkou,
latinskoamerickou a dal$i hudbou, pro néz neexistovala zadna jasna
Skatulka. Na obchodniky to zapusobilo, termin se brzy ujal. A to i piesto,
ze se vzapéti vyskytly namitky ,,puristi, Ze tento pojem znamena na
jedné stran¢ sebeomezujici ghetto, na druhé strané je prili§ vagni a az
nesmyslny. Co si vlastné ma ¢lovék predstavit pod pojmem ,,svétova‘“
hudba? Navrhované alternativy ,,root” (vychazejici z kofent), ,,ethnic*
(etnicka), ,,international* (mezinarodni) se vSak v tehdejsi dob¢ neujaly,
hudebni primysl se spokojil s nalepkou world music. Tento nazev
soucasng inspirativn¢ zapusobil na hudebniky, producenty a potradatele,
kteti se zabyvali hrani¢nimi zanry inspirovanymi etnickou hudbou
a méli potize se zafazenim do dosavadnich ustdlenych kategorii jazz,
rock, pop. Do skatulky world music zacala pfibyvat soucasnd produkce
nejrozmanitéjSiho charakteru. V téze dob¢, nezavisle na vyvoji termino-

logie v obchodnim svéte, jiz néktefi etnomuzikologové pouzivali termin
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world music k popisu pfedmétu svého studia — nezapadni hudby (non-
Western music). V okruhu téchto badateli pocdaly koncem 80. let
pripravné prace pro vydani obsahlé desetidilné Garlandovy encyklo-
pedie world music (2000), ktera ale nakonec zahrnuje i zapadni hudbu.
Jeden dil je dokonce vénovan samotné Evropé, coz znamena, ze doslo ke
smiSeni konceptl world music jako nezapadni hudby, jednoho z pied-
méth studia etnomuzikologie (statickd koncepce) s konceptem world
music jako obecné dalsiho stadia v rozvoji hudby vzeslé z hudby lidové

Ve druhém vydani privodce World Music — The Rough Guide (uZ
dvoudilného) z roku 1999 editofi v pfedmluvé konstatovali, ze ,,pri-
vodce si stanovuje zjevné nesplnitelny ukol: zdokumentovat a osvétlit
popularni, lidové a (vyjma zapadniho kanonu) klasické hudebni tradice
kolem zemského globu“.' Zapadnim kanonem se tu mysli soubor
pravidel, norem a dél zapadni klasické hudby, kterd se uz diive
dostatecné vydélila do vyrazné kategorie tzv. vazné hudby. Ale vydélil se
i jazz, folk (myslim tu folk v obecné pisnickarském pojeti) ¢i rock,
kterézto kategorie taktéz nespadaji pod world music (i kdyz se s ni
vzajemné prolinaji) a dosahly nadndrodniho rozsifeni. Ale pro¢ do ni
nespadaji? A tady uz musime uhodit hiebik na hlavicku: pro world music
je typicky jeden podstatny prvek: vyraznd hudebni etnicita. Tato hudba
bytostné vychazi z hudebnich tradic, at’ uz star§ich ¢i novodobéjsich,
které charakterizuji jednotliva etnika (kmeny, narody). Prezentovana
v knizce ¢i na festivalu, zahrnuje tedy nejen tradi¢ni (v nékterych zemich
predevsim) formy lidové hudby, které se ndm mohou spojovat s pojmem
hudebni folklor, ale i nejriznéjsi soucasné smésné styly (s folkem,
rockem, jazzem, tézZ i s popem), které jsou tradi¢ni lidovou hudbou
inspirovany. V mimoevropskych zemich je k ni viceméné pocitana
i nelidova ,,vyssi“ hudebni kultura. Jazz, folk a rock, tak jak se doposud
vyvinuly a dale vyvijeji, jsou postaveny na principech obecnéjsich,
nadetnickych (¢i 1épe, jsou a priori definovany obecné&jSimi principy

— dlrazem na individualni improvizaci, na textové sdéleni, na vyraznou
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rytmiku). Pfesné&ji feCeno, podstatnym rysem world music je vyrazna
orientace na hudebni vyraz vychdzejici z etnické tradice, at uz vyjadieny
rytmicky, melodicky nebo barvou zvuku (exotické nastroje, zplsoby
Nékteré skupiny si na rozvoji jednoho vyrazného etnického prvku (tfeba
charakteristického vicehlasého zpévu z finské Karélie v pripadé skupiny
Virttina) a na jeho uplatnéni v rozmanitych experimentech (nikoli vSak
na bazi vazné hudby) postavily svou drahu. Nékdy kratkou, jindy delsi.
Pouzivani pisobivych rytmt z riznych tradi¢nich stylt patfi k nejsil-
néj$im zbranim soucasnych tvirc¢ich hudebnikti world music. Znamy
rytmum planety. Timto se world music odliSuje od folku, kde primarni je
literarni poselstvi (at’ uz ve staré lidové baladé ¢i v novodobé textové
vypovédi) a nikoli hudebni vyraz ¢i dokonalé vypracovani a zvladnuti
hudebniho stylu.

Jestlize bychom chtéli — bez hlubsiho teoretizovani — povazovat
world music za dalsi stadium ve vyvoji lidové hudby (i kdyz je to jisté
diskutabilni tvrzeni a navic, totéz lze Fici napt. i o folku &i rocku,” pak
podstatnym rozdilem proti tradicni lidové hudbé, kterd je zalozena na
autorské anonymité a na viceméné ustaleném souboru stylovych prvk,
je prosazeni vyrazné individualni tvofivosti a interpretacni vyjimecnosti
jednotlivych hudebniki ¢i skupin. Samoziejmé, v piipadé world music
za znacného respektu (nikoli vSak podiizeni se) k tradici jako zdroji
tvlr¢i inspirace a za tviréiho (= svobodného) vyuzivani stylovych prvki
tradi¢ni hudby v novych prostorech. Avsak neni tento rozdil dan pouze
odlisnou historickou perspektivou naseho pohledu? Jak bychom se
divali na to, ¢emu dnes fikame tradi¢ni kultura, kdybychom byli se
soucasnym stavem poznani uprostied zivé lidové kultury barokni doby?
Nejde v podstaté o kofeny a vétve jednoho stromu, ktery stale roste — kdo
vikam?

World music znamena piedevsim soucasny hudebni obsah, fenomén,

vyvijejici se tviiréim, tj. do znaéné miry neptfedvidatelnym zpiisobem.
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Bez jednozna¢né definovanych kontur — oteviené pole. V riznych
Castech svéta nabyva riznych podob a funkci: v Africe je soucasti
emancipované mistni populdrni hudby, v angloamerickém svété je spise
reakci na ztuhlé a manipulativni struktury pfebujelého showbusinessu.
— Zde je tfeba poznamenat, ze stfedoevropska world music neni jevem
navazujicim linearné na hudebni folklorismus (pfinejmensim ten
sttedoevropsky), jenz se v zasadé vyvinul a byl i nasledné teoreticky
popsan v prib¢hu 20. stoleti a ktery se ve svém zralém stadiu vyznacuje
LHuveédoméelym® (tj. programoveé védomostné podlozenym) udrzovanim
a zpracovavanim folklornich tradic a scénickou orientaci (KYSEL
folklorismu, i kdyz se s nim mtize do jisté miry prolinat. Rozmach world
music (v dynamické podob€) je spiSe ¢aste¢né obecné psychologickou
reakci na toto folklorni hnuti, jeho vyvazovanim. Je do zna¢né miry
LHheuvédomélym®, intuitivnim tviréim piistupem k folkloru. (Ostatné
neni to poprvé v d&jinach — ono vyrovnavajici ,,pfepdlovani* v riznych
podobach se pravdépodobné dé&je cyklicky, co svét svétem stoji.)’ World
music navazuje na hudebni tradice podle jinych, ¢asto pouze pocitovych
druhotnému rozvijeni, ale mé i jiné psychologické a socialni rozméry.*
Taktéz vliv sou¢asného komercniho prostiedi s jeho mechanismy hraje
svoji nepominutelnou roli. V souvislosti s hlubSimi socialnimi a psy-
chologickymi aspekty neni Uplné od véci pfirovnani Bernharda
Hannekena (2001, s. 46) programového feditele znamého festivalu
world music v Rudolstadtu, ze ,,dnesni festivaly world music jsou
prirozenymi dédici festivalti hippies pozdnich 60. let." Ty byly taktéz
reakcina etablované spolecenskeé struktury a prevladajici nazory.

World music je fenomén vysvétlitelny z psychologického hlediska
jako jev doplnujici vnéjsi vyjadfovani a potieby lidské psyché v jeji
celosti, tj. vezmeme-li v tvahu vSechny zakladni psychické funkce

a jejich kompenzatorni projevy (JACOBI 1976).° Dle mého nizoru je
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world music obecné ve stfedoevropském prostoru vyrazem vzedmuté
emocionality (citéni) vici prevaze racionality (mysleni) folklorismu
v jeho pokrocilé fazi. To se projevuje zvlasté v zemich, kde uz viceméné
mezi Sirsi vefejnosti neexistuje folklorni hudebni produkce jako forma
zabavy (coz je vlastn¢ emocionalni saturace par excellence) — Némecko,
Cechy, vétsina Polska, méstskd vrstva Madarska. Tam miZeme
pozorovat ¢asnéjsi nastup a rozvoj world music (stejné jako folku) a veétsi
pocet jejich interpretti, nez napiiklad na Slovensku, v jihovychodnim
Polsku ¢i Rumunsku. Toto tvrzeni se mize zdat hodné zjednodusené
a jisté je, ze by bylo potfeba uvazit i dalsi aspekty (naptiklad, nakolik je
folklorismus v té které zemi napojen na §irS§i zabavnou — tj. emo¢né
fungujici — rovinu uziti a nakolik je uz pouze intelektualni konstrukci
-rekonstrukci péstovanou omezenym poctem priznivet atd.). AvSak dle
mého piesvédceni je tento pohled, zalozeny na svého druhu
psychologické ,.energetice” a jejich zakonech opravnény a schopny
osvétlit mnohé spolecensko-kulturni pohyby. ,,Kompenzatorni® pfistup
lze obecné rozsifit na charakterizaci jakéhokoli psychického projevu,
uvédomime-li si dvojici protikladnych parametra ¢i charakteristik — na
jakékoli urovni — které se k nému vztahuji (racionalni — emocionalni,
intuitivni — perceptivni, tradicni — netradi¢ni, konzervativni — liberalni
atd.). Tudiz, jednim z principtt world music je i princip komplementarni
(doplnkovy) k principu tradice, pokud se tradici mysli dle slovniku
,ustalené zvyklosti, zplsoby, nazory, zachovavané generacemi
(SLOVNIK... 1978, s. 567). Hudebni folklorismus je dnes relativné
ustalenym, konzervativnim prodlouzenim tradice. World music v dnes-
nim stavu je silné neustélena.”

Z uvedeného snad dostatecné vyplyva, ze v posledku nema zadny
smysl porovnavat ¢i lépe hodnotit vyplody hudebniho folklorismu
a world music v jakékoli form¢ a v jakémkoli dosazeném stupni, protoze
tyto sméry (Iépe feceno maximalni amplitudy jejich projevi) zaujimaji
odlisné prostory — jak v Case, tak v rovin¢ psychické a socialni. Lisi se
zpisobem uchopeni tradi¢ni lidové hudby, stejné jako pohledem na
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vlastni tvofivé ¢i interpretaéni pasobeni (dolozit dikladnéji toto tvrzeni
vSak presahuje ramec této prace). Ve své podstaté maji spiSe raz
vzajemného zacelovani ¢i kompenzace. Pro cloveka, ktery chce
pochopit, co se tu odehrava, je dilezity po prozkoumani jednotlivosti
celkovy pohled a porozuméni vztahtim. Hudebni folklorismus a world
music jsou dva odlisné lany jednoho velkého pole hudebni kultury,
i kdyz hranice mezi nimi neni ostra. Podobné je hranice rozostiena mezi
folklorem a folklorismem a mezi world music a folklorem. Je taktéz
nutné uvédomit si vzdjemnou polohu téchto ,,land* , jejich parametry
amisto, kde se ¢loveék sam nachazi (dislednou sebereflexi—to by mélo byt
prvoradé predev$im u lidi védy), aby spravné vidél. — Kde ja sam
viastné stojim? Nebo jinymi slovy, jsem si védom prostoru, kde jsem
vnitiné angazovan? To je esencidlni problém k osobnimu vyfeSeni
a prekroceni pro badatele v jakémkoli humanitnim oboru, ma-li v ném
dosahnout alesponn né&jaké objektivity a neziistat na urovni osobnich
reakeci..

Mezi obéma ,lany* Ize po jisté dob¢é bezpredsudecného poznavani
i prechazet, stejné jako se lze pohybovat mezi riznymi védnimi ¢i
umeéleckymi obory, pozname-li jejich podstatu a pfinos pro nas samé.

World music je zkratka zapeklity termin, jehoz ptivod neni v oblasti
védy, ale vychéazi z psychologie soucasného pulsujiciho zivota v celé
jeho $ifi, kde se protinaji nejriznéj$i dobové tendence a poticby. Je
sporné, uvazovat o ném jako o védecké kategorii, alesponi za soucasné
situace, coz dokazuje pfipad ,,evropského™ dilu Garlandovy encyklo-
pedie,’ ktery trpi uspéchanosti a nevyvazenosti — zvIasté v popisu vyvoje
a vymezeni world music v poslednich desetiletich. Pojem world music si
ponechava si i pfes vySe uvedena pfiblizeni znacné prostory pro rozvoj,
domysleni a vyjasiovani. Pravdépodobné dojde casem k jeho
diferenciaci na presnéji vymezené stalejsi kategorie mifici postupné do
oblasti ,.tradicnich* forem. AvSak tak, jako ma tento termin ptvod v ne-
davném déni, tak v ném mél a v soucasnosti dosud ma své misto a funkci
(festivaly, aktivni hudebniky, rezonujici publikum, vydavatelské edice,
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medialni prezentaci atd.), ponévadz se potad jesté na jedné strané vyme-
zuje proti uréitym ustalenym kategoriim (i kdyz se s nimi v mnohém pro-
lind) a na stran¢ druhé piekracuje hranice do neznama. Tedy Zije a zraje.

World music je svédectvim psychologicko-sociologickym
poslednich let prelomu 20. a 21. stoleti: jevem, zalozenym na obecnych
opakujicich se d¢jinnych principech, majicim vSak jednoznacné
spolecensko-kulturni parametry reflektujici souc¢asnost. Ma tudiz i svou
jedine¢nou kvalitu (pozitivni hodnotu), stejn¢ jako stinné stranky. — Kdo
vi, jaky bude dalsi vyvoj tohoto ,,plavce v proudu ¢asu* — pravdépodobné
se za n€jakou dobu potopi pod hladinu, zanecha po sobé popsatelnou
(Casem vSak mizejici) stopu, aby se po Case vynofil zase jinde. Pod jinym
nazvemas jinou tvari.

Poznamky:

1. Nazorny je i uvodni odstavec pfedmluvy k druhém, rozsifenému vydani
knihy World Music — The Rough Guide (1. dil): ,, It is fitting that this new
edition of the Rough Guide to World Music coincides with the start of a new
millennium, for it deals with the oldest and newest music in the world — from
centuries-old traditions to contemporary fusions. It includes the most sacred
and profound music and the most frivolous and risqué, music of healing,
music of protest, the loudest music you'll ever hear, the softest and most
intimate, and maybe also the moving and enjoable.” — V mém ¢lanku
citovand véta je v originale takto: , The Guide sets itself a clearly impossible
task: to document and explain the popular, folk and (excluding the Western

“

canon) classical music traditions around the globe.

2. Dovolim si mozna ponc¢kud provokativni piimér: nese-li folklorismus znaky
Sfolkloru z druhé ruky* (podle Waltera Wiory) , pak world music (stejné¢ jako
folk ¢i rock) ma spiSe charakter folkloru ,,z prvni ruky®, tj. bezprostiedné zité
zivotni filozofie (v€etné prozivané komeréni stranky, tak piiznaéné pro
dnesni dobu). Osobni zivotni angazovanost v pfimém pfenosu. — Ona
hluboka vnitfni pravdivost (autenticita) se projevovala tieba u folku ¢i rocku
v zivotnich postojich, které vyzadovaly relativné silné wvnitini piesvédceni,
protoze mély cCasto kriticky charakter vuci etablované moci (nebo dnes vuci
ekonomickému rezimu) a nesly s sebou urCitd rizika, Casto 1 existencni.
Vyjimkami zde nejsou mnozi dne$ni hudebnici world music (podobné jako
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jinych nonartificidlnich zanra), ktefi se touzi na volné noze ,svou
hudbou®“’(nikoli vSak hranim na pfani v restauracich) bez ohledu na
dosazené¢ vzdélani a nepfiznivé komercni prostiedi zivit stdj, co stdj, i kdyz
jde o existenci velmi nejistou & dokonce Zivofeni. Zit svou hudbou, to
znamend mit k ni vnitfné velmi pevné pouto. — Podobnost v urcité
bezprostfednosti napojeni na psychiku posluchadt (sdélnost) mezi
hudebnim folklorem v ptivodni formé¢ a modernimi sméry inspirovanymi
lidovou hudbou postiehli i néktefi hudebni folkloristé: ,, ...je zrejmé, ze
posluchacsky uspésnéjsi je spojeni folklorniho materidalu s jinymi
nonartificialnimi proudy — folkem, rockem, jazzem, country atd., které
muzeme sledovat od 60. let 20. stoleti (zejména ve spojeni s anglickou
lidovou pisni a folkem. Jejich vyrazové prostredky a moznosti maji totiz na
soucasného clovéka casto podobny psychologicky ucinek, jaky lze zazit pri
folklorni hudbé v tradicnim prostredi.” (L. Uhlikova: Soudobé tendence
uchopeni moravského hudebniho folkloru. In Folklorizmus na prelome

storo¢i. Bratislava: Prebudena piesen 2000, s. 74). — , Tak, jako wuvadzany
Karel Kryl, Jaroslav Hutka v 70. rokoch, Dagmar Vonkovd, neskér pesnickar
Pavel ,,Zalman* , teraz Vlasta Redl a mnohi dalsi na Morave a v Cechdch,

tak aj napr. uz spominand Zuzana Homolovd svojou interpreticiou piesni
vychadzajuci z folklornych predloh viastne robi , osvetu* folkloru, aj ked sa

to mozno na prvy pohlad folkloristom — , puristom* tak nejavi. Pritahuji
mladych ludi, ktori predovsetkym patria k ich posluchacom, k hodnotam
ludovej piesné ... Pre ich posluchacov predstavujii tieto piesne (i ked odeté

vo ,folkovom ruchu®, teda najmd interpetované s celkom inym frazovanim
a melodickymi improvizaciami) , folklor”. Kam by ich zaradili , puristicky*
uvazujuci folkloristi? Myslim si totiz, Ze isté klisé, aké sme si zvykli spdjat
s, folklorizmom*, najmd v jeho scénickej ¢i televiznej, menej uz rozhlasovej
podobe, je prave takymto zpésobom , rozbijané“, ak nie priam popierané.
A napriek tomu, Ze nie je ,folklorizmom*, na aky sme zvyknuti, pre bezného
prijimatela prestavuje takisto folklor.* (E. Krekovicova: Folklor a folk-
lorizmus vo vztahu k folklornym Zzanrom v sucasnosti. In: Folklorizmus na
prelome storo¢i, c¢.d., s. 61)

Obdobny vyrazny protipohyb — ,pfepolovani“ — vystizné postihl a cha-
rakterizoval v privodnim komentaii ke svému rozhlasovému pofadu ,,0d
folkloru k semaforu a jesté dal: Crpaky v kursu? z roku 1969 (?) rozhlasovy
redaktor a hudebni skladatel Jaromir Necas: ,,Pry¢ s Crpaky! Vsichni zndme
tento slogan, ktery jako jerisska trouba zaznél nékdy zacatkem let
Sedesdtych. Zhruba ve stejné dobé, kdy jsme se odiikali, jini prichdzeli na
chut. Ve svéte, jemuz se Fika zdpadni, se rozjizdélo revivalistické hnuti pod
ruznymi jmény jako country music, folk, green wave (zelend vina) — a vSechny
ty odridy mély jedno spolecné: navrat k tradici. ... Hudba od veki, tedy od
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dobé co clovek uziva rozumu, jde v podstaté ve dvou liniich. Jedna kolej je dobyvatelska,
odkryvajici, analyzujici a v tvorbé uplatiujici jadra hudebni
plasmy — tedy kolej intelektudlni. Druha je kolej spontinni, vice méné
konservativni, ale prave tim se Sirokou sdélnosti. Strucné a vystizné: Prvni
kolej je oblast hudby umélecké, druhd je prevazné oblast hudebni zdbavy.
Jsme svédky toho, jak umélecka odnoz je stile komplikovanéjsi po strance
skladebné i provozovaci. A tedy i jeji sledovani je stale obtiznejsi. Smyslove
vnimani se nahrazuje vnimdnim rozumovym. Proto ji také Anglicané vystizné
Fikaji head music. Hudba déland a vnimana hlavou (rozumem). Druhd odnoz
— hudebni zabava — sleduje od vékii jednu nepreruSovanou linii. Jejimi znaky
Jsou improvisacni hravost a Sirokd sdélnost. A pravé tyto znaky jsou spolecné
lidové hudbé a treba nejnovéjSimu hitu... Jedno si musime uvédomit:
Vesnicka lidova pisen odolala casu. Ale v technickém industridlnim svété, ve
kterém Zijeme, ztratila jednu ze svych funkci — funkci ritualni — obradnou.
Jeji slozka bavici je vsak tak mocnd, zZe k sobé stale laka tviirce, interprety
i konsumenty, tedy posluchace. Pristup k lidové pisni muze byt dvoji: z posic
historie nebo z posic dneSka. V prvnim pripadé je snaha o co nejuzsi
priblizeni tradicnimu tvaru, jde v podstatée o konservaci. Timto smérem se
ubiraji  soubory lidovych pisni a tanci. Jiny postup voli muzikanti, kteri
prejali za svij dneSni universalni jazyk a rytmus doby. I oni obcas s chuti
sahnou po Stavnatém ovoci anonymni pisnicky, aby ji prinesli ve stylizaci
pravé se valici modni viny...” — Mohli bychom se zabyvat uhlem pohledu
autora, dobovém kontextu atd. , ale jedno je jist¢é — princip ,,pfepdlovani®,
psychologické kompenzace jednoho vyhroceného zaméfeni zaméfenim
opacnym, je obecnym dé&jinnym principem. Zda se, ze se vSak zvySuje Cetnost
jeho vyskytu—jako by se déjiny ,,zrychlovaly®.

Na rozdil od folklorismu, ktery je dnes politicky neutrdlni (nese v sobé rysy
nepolitického hnuti a bezkonfliktni zabavy), pak folk i world music
(v mezinarodnim kontextu) nezfidka byvaji aktualné humanisticky az pro-
testné orientované. A mnozi aktéfi této hudby ve svété ziji spoleCensky velmi
angazovany (mnohdy i nelehky) zivot. Na hudebnim veletrhu world music
WOMEX se nemluvi pouze o hudebni a obchodni problematice, nybrz jsou
diskutovana (na ruznych drovnich — od povrchnich az po solidné fundované)
i zhava spoleCenskd a politickd témata — napf. v roce 2002 v némeckém
Essenu byly i seminafe téchto nazvi: Breaking Boundaries: Latin American
Women’s Music in the 2Ist Century, Artists facing Political Crises (In
Madagascar and the world), Stopping the Music (Censorship in apartheid
South Africa), Which Way Nigeria? (Launch of Freemuse report on music
and censorship in Nigeria. Kriticky reflektujici jsou i nasledujici abstrakty
k seminafim o problémech samotné world music:

P. Barbaric (Slovenia): Riding the Waves of Anti-Globalisation (An



alternative style on a standard surfboard?) In theory, the principles of World
Music production seem to fit perfectly with the left-wing ideals of the last few
decades: confronting the Anglo-American musical entertainment industry
by offering music from , global village“, establishing its own network
of independent labels, agents and media and its own market — all making
it appear as natural ally to anti-globalisation.But its practice is far less naive.
The World Music business is based on laws of global capitalism, with its
headquarters in Western Europe. In reality, a World Music act can only
achieve international standing if it works with/for the World Music
production based there and third-world artist can only become successful if
he or she adapts to Western European standards of work and to the
requirements govenring the Western European World Music market. Inside
the World Music business too, there has been growing stratification between
majors, who increasingly treat music purely as a commodity, and minors
with ever less impact upon the market.

Becher (USA): Truth or Dare — Politically Correct ,, World Music” (How
presenters and labels abuse World Music artists) The demand and interest in
World Music over the past few years has led the very serious issue of how
both labels and presenters abuse the naivety and lack of knowledge of artists
from all over the world. The need to fill the , politically correct” niche of
World Music in both festivals and concerts halls has created a serious
problem: artists are taken advantage of, quality is often only secondary, and
the only key considerations are matching lower budgets, and selling series
and festivals tickets. Are we becoming dishonest, and are the labels with
more money simply using it to control markets and to sell cheap art, paying
their artists the lowest possible and buying the market? This is a serious
problem that must be addressed.

Z clanku B. Hannekena wuvadim vynatky charakterizujici jeho pohled na véc:
., Talking of concepts, this means that most people tend to qualify an , open
concept” as the absence of any conceptual idea. Which also means that for
a lot of people Tanz&FolkFest does not have a concept at all. Only after ten
years, those in doubt have given up asking questions and take festival just as
it is." — ,, TFF is known as ideal starting point for musical discoveries: into
the border areas of folk and world music, to strictly ethnic music as well to
crossroads with jazz, new music, rock, hiphop, techno, experimental and
improvised music...So the programme of the remodelled Tanz&FolkFest
Rudosltadt was turned into a concept for the future: to keep the best bits of the
old dance festivals, to add something new and exciting. And: no borders!
TFF was to reflect the broad and ulimited variety this musical sector has to
offer: folk and world music, stage and participatory dances, concerts,
workshops, loud and intimate sounds - a cheerful playground for the (music)
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cultures of the world. If there was a limitation, it was quality: For Rudolstadt,
only the best was — and is — good enough. Artistry, creativity, individuality,
originality are the most important criteria when it comes to picking an
artist...” _ ,,One of the aims of the festival consists in encouraging musical
and human respect for other, building bridges over stylistic, regional, or
religious gaps. Thus, TFF is one of the few festivals where unknown
musicians meet with world music stars, where local tradition is presented
next to global avantgarde. It is one of the few festivals where musical
communication is more important than offering concerts out of an agent’s
catalogue.” — ,, World Music festivals today are the natural heirs to the hippie
festivals of the late 1960s. A vast majority in the audiences at World Music
festivals are people believing in human rather than pure economical values,
tolerant, interested in environmental issues, open, curious, educated. When
going to a festival they do not want to go to school, yet they are willing to
combine entertainment with information...

Je tieba si uvédomit, ze naSe védomé ,Ja“ neni totozné s celkem nasi
psychiky. Tento celek neni ,bezbiehym™ ocednem — ma svoje hranice, uvnitt
kterych probihaji psychické procesy ve vzajemnych vztazich a sou-
vislostech. Srov. Jacobi, J.: Die Psychologie von C. G. Jung. Olten und
Freiburg im Breisgau: Walter-Verlag 1976, s. Sn: ,, Lidska psychika se sklada
ze dvou navzdjem se dopliujicich, ve svych viastnostech vsak protikladnych
sfér — z védomi a z takzvaného nevédomi; v obou téchto oblastech je ucastno
nase Ja. ..(obé sféry) se nejen navzdjem doplnuji, ale maji k sobé také
komplementarni, popripadé kompenzatorni vztah. ...Rozhodujici vlastnosti
nevédomi je schopnost chovat se kompenzacné a proti védomi, které
normalné nabizi vzdy individualni a vnéjSku prizpusobenou reakci na
docasnou situaci, stavi neveédomi reakci typickou, kterda pochadzi ze
zkuSenosti lidstva kterda odpovida ustalenym zpisobiim chovdani a potrebam
vnitrku, ¢imz umozinuje clovéku jednat primérené podle celku jeho
psychiky...” Védomi, které se vytvofilo diferenciaci nevédomi (,,vystupuje*
z n¢ v prubéhu jak vyvoje jedince tak lidstva), predstavuje urcity celek,
jehoz struktura je charakterizovana c¢tyfmi zakladnimi psychickymi
funkcemi: mys$lenim (Denken), citénim (emocionalitou, Fiihlen), intuici
Intuieren) a vnimanim (percepci, Empfinden). MysSleni a citéni povazuje
C. G. Jung za funkce racionalni (a tedy i hodnotici) a intuici a vnimani za
funkce iraciondlni. Tyto funkce tvoii vzajemné protilehlé dvojice (mysleni
— citéni, intuice — vnimani), z nichz jedna je u kazdého jedince vzdy
dominantni, diferencovana, védoma a udavda mu smér osobnostniho
zaméfeni a zpisob, jakym se védomé orientuje ve sveété, zatimco ,,protilehla®
funkce vuéi funkci dominantni je pak ménécenna, nevédoma,
nediferencovand (tento funkéni pfistup je jednim ze zdkladd Jungovy



typologie). Dalsi funkce jsou pomocné, caste¢né lezici ve védomé
inevédomé oblasti.

,, Komplementdarni, popripadé kompenzatorni chovani protikladnych funkci
k sobé navzdjem je,..., zdkonitost inherentni strukture psychiky. Béhem let
témer neodvratné prediferencovani superiorni funkce (napf. zaméfeni na
rozvoj mysleni, tj. vykony intelektu — pozn. J.P.) vede skoro vidy k napétim,
kterd patii ke problémum viastnim druhé poloviné Zivota (v tomto kontextu
napi. ménécenna, nediferencovana funkce citéni - pozn. J.P.) a jejichz
vyrovndni je jednim z hlavnich ukolii toho obdobi. Prediferencovanost vede
predevsim k poruse rovnovahy... "

Tyto kompenzatorni d&je a projevy funguji nejen na urovni individudlni, ale
i skupinové ¢i masové — jakykoli smér, ktery postupné védomé zvyrazni své
jednostranné zaméfeni (napf. vypjaty intelektualismus vazné hudby za
soucasného potlaceni citového naboje) vybudi v kontextu celé spolecnosti
kompenzacni reakci, kterda je diktovana protilehlou funkci (zde eruptivni
emocionalitou jednoduchych hudebnich forem a styld za potlaceni
intelektualniho pfistupu). Jeden piiklad kompenzace ve spolecenském
méfitku: Na Slovensku — dle mého nazoru — ,nizky“ Senzus je pfirozenym
psychologickym stinem ,,vysokého* folklorismu. Kdyby folklorismus misto
nadbytku patosu a intelektualni osvéty poskytoval v $ir§i mife spontanni
zabavu, napliujici pfimocafeji citové potieby c¢loveéka (nefikdm vSak nutné
Lprimitivni ¢i vulgarni) , klesne i obliba Senzusu. Ale v realit¢ neexistuje
Hkdyby®, takze se spiSe zda, ze tuto kompenza¢ni roli do budoucnosti bude
hrat i rozvijejici se world music a souCasné téz navrat k tradiéni hudebni
spontaneité.

V souvislosti s mym psychologickym rozborem této problematiky mozna
nékdo mize namitnout obtiznou dolozitelnost mych tvrzeni. Zvlast¢ to muze
byt ze strany lidi, ktefi se psychologickymi aspekty blize nezabyvaji. S tim
naprosto souhlasim, protoZze je to vibec malo probadany prostor. Nechci tu
tvrdit nic vic, nez ze je to muj osobni pohled, ke kterému jsem dospél
dlouhodobym pozorovanim a pfemyslenim o zazitcich a zkuSenostech svych
i jinych lidi a porovnavanim s poznatky z oboru psychologie. AvSak i piesto
si myslim, Zze obecny kompenzatorni vztah vyse diskutovanych jevi a d&ju
(v jakékoli rovin€) je velmi zasadnim a redlnym principem, otevirajicim
cestu k pochopeni mnohého, co se v zivoté dé&je. Zakladnim problémem vzdy
zustava ur€it presné ty faktory, které jsou vii¢i sobé v takovém vztahu.

Pojem tradice vykazuje pfi dikladnéjsim zkoumani téz jistou viceznacnost.
Na jedné strané je za ,tradini“ povazovano to, co je uz jakymsi zpusobem
kodifikovano, neménné, viceméné ustalené (tradi¢ni lidova hudba, tradi¢ni
jazz, tradicni kultura) a jako takové se predava dal (traduje). Na druhé strané
toto pojeti pii dusledném uplatnéni konzervativnimi staromilci neguje vyvoj
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a tvofivy pfinos kazdé nastupujici generace — redukuje jejich ucast na Cisté
mechanickou zalezitost. Proti nim vSak stoji readlny zivot, kdy tvofivi jedinci
prispivaji k rozvoji (proméné) tradovaného a jejich bytostny a naprosto
prirozeny pietlak je tak velky, Ze jim v tom nemlze zabranit zadny kodex
pravidel, i kdyby pod nim byly podepsany vsSechny védecké autority svéta.
Takze je pochopitelné, ze néktefi tvirci chapou tradici i jinak — jako cestu, na
niz jsou védomé ucastni a k jejimuz rozvoji pfispivaji. Jeden z nejlepSich
trumpetistd jak ,tradi¢niho“ klezmeru, tak i nejriznéjSich modernich
hudebnich pocint (novatorska skupina Klezmatics, vlastni skladatelska
tvorba atd.), Frank London to fika jasné: ,, For me, , tradition” is not a fixed
reference point, but a continuum. To be , traditional” is to be , in the
tradition”: connected to the past, living in the present and moving toward the

future.” (doprovodna brozura k CD Klezmer Music: A Marriage of Heaven

& Earth, Ellipsis Arts... 1996, s.30)

Z pojeti world music v Garlandové encyklopedii, a zvlasté¢ ve svazku, ktery
se tyka Evropy, lze citit snahu o piekonani stereotypi evropskych pohledi na
lidovou hudbu a jeji promény v soucasnosti, avSak vtird se tu soucasné
i dojem, ze nekdy piani je otcem myslenky vice nez je tfeba — a to ze zpusobu
zpracovani jednotlivych narodnich kapitol, pfedevsim téch stfedo- a vycho-
doevropskych. Taktéz dojem uréité uspéchanosti a snahy o ,aktualnost®
a komer¢ni atraktivitu nelze zcela potlacit. Koncepéni neurovnanost a ne-
jasny obzor tématu je piikladny zvlasté v kapitole o Ceské republice a Slo-
vensku (autofi M. F. Zelinska, E. J. P. O’Connor), kterd by rada na dvaceti
strankach podala obrazek tradi¢ni lidové hudby, historie a soucasnosti
artificialni hudby a nonartificialni hudby. Zvlasté obdobi od konce
Ctyticatych let do pocatku let devadesatych pojednané na dvou a pul stranach
je fragmentdrné a nevyvazené pojaté, naivnim zpusobem se pokousejici
vyvazovat ,oficialni“ obraz tehdejsi kultury. Ukazkou mize byt odstavec
o folku (jiné zanry Casto ani zminény nejsou): ,,The late sixties ushered in
a new symbiosis between popular folk singers (pisnickdri) and rock
musicians, resulting in folknici [sic!], who dominated the musical scene of
the 1970s and 1980s. In Prague, folknici included Vladimir Merta, Petr
Lutka, Dagmar Andrtova-Vonikova, and Jaroslav Hutka. In the 1970s, the
center of folk activites was a Prague organization [sic!], Malostranska
beseda, under whose auspices jam sessions, performances, seminars, and
publishing centers were organized. Supraphon, a national record company,
released singles and long-playing records by many of these musicians [sic!],
who fought the political system. Many were constantly at odds with the law
— for which they were periodically prohibited from working. Their
compositions were not published, and they were often interrogated by the
police.“ Atd
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