HUDOBNY FOLKLOR A JEHO FUZIE
S PRUDMI POPULARNEJ HUDBY NA SLOVENSKU

Bernard Garaj

Pozvanka na tuto konferenciu upozornila na fenomén l'udovej hudby
a jeho transformovanie v sucasnych hudobnych zanroch ako obzvlast
aktualnu tému v poslednych desiatich rokoch. Inak tomu nie je ani na
Slovensku. Vo svojom prispevku chcem poukazat’ najmé na vzajomny
vplyv slovenskej T'udovej a modernej popularnej hudby a stcasne
upozornit’ na to, ze rozne formy ich kontaktnych zon sa zrodili omnoho
skor nez ako v poslednom desatroci. Teda inak povedané, ich sucasné
vzajomné fuzie mozno vidiet’ nie ako kvalitativne novy fenomén, ale ako
kontinualne pokracovanie nie¢oho, s ¢im sa stretdvame od zaciatku
20. storocia, ale ¢o sucasne celkom iste prekracuje ramec Slovenska, aj
ramec stredoeurdpskeho priestoru. Zarovei podotykam, ze neprekro¢im
bazu slovenského hudobného folkloru, a teda Ze sa nebudem venovat’
keltskej ani inej hudbe.

V kazdej hudobnej priru¢ke sa mozno docitat’, ze pociatky vyvoja
popularnej hudby siahaju do obdobia z prelomu 19. a 20. storo€ia, kedy
sa na americkej pode v dosledku imigraénych vin z celého sveta zag¢ina
rodit’ nebyvaly kultirno-synkreticky proces v podobe novej hudby
s nadnarodnymi prvkami nazvanej jazz a moderna populdrna hudba.
Zaciatkom 20. storoCia, resp. potom intenzivnejSie po prvej svetovej
vojne sa v tejto podobe spitne dostava do Eurdpy. Tu sa etabluje ako
produkt spolocnosti s rozvinutym priemyslom a jej existencia je
podmienena mestskym spdsobom zabavy. Na Slovensku bola z pohl'adu
vyvinu modernej popularnej hudby situdcia Specificka tym, ze 'udova
hudobna kultira bola na vidieku nesmierne ziva, pricom zasahovala do
istej miery aj mestské prostredie. Okrem toho tu bola silnd vrstva
spolo¢enskych tancov, ktoré sa na zaciatku ich Sirenia vnimali ako
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relativne moderné. Ide o polky a val¢iky, teda tance, ktoré sa zrodili
v 19. storoci a ktoré sa de facto od medzivojnového obdobia podnes stali
jadrom tanecného repertoaru na zabavach a svadbach. Nemozno tu
zabudnit' ani na c¢ardas, pri ktorého vzniku stdla nepochybne snaha
vytvorit’ popri rakiskom val¢iku, ¢eskej polke tentoraz uhorsky narodny
tanec a ktory si rovnako oblibili Mad’ari ako Slovaci. Ich vyznamnym
interpretom boli ciganske kapely, ktoré mozno povazovat’ za prvy stycny
moment vo vztahu medzi 'udovou a novo sa rodiacou modernou popu-
larnou hudbou. Cigdnske kapely svojimi charakteristickymi inter-
pretaénymi manierami absorbovali a zjednocovali nielen komponované,
zl'udovelé, resp. neskoér l'udové piesne k spominanym oblibenym
spoloCenskym tancom, ale aj slovensky, mad’arsky a iny hudobny
folklor, rovnako ako iné hudobné Zanre — napr. operetnii hudbu. Téato
pestrofarebna paleta cudzich vplyvov bola podstatne obohatena v 20. ro-
koch 20. storocia, kedy najmé vo velkych mestach (Bratislava, Kosice)
ciganske kapely pohotovo rozsirili svoj repertoar o nové prit'azlivé tance
vychadzajuce z modernej populdrnej hudby casto exotického, najmi
juho- a stredoamerického povodu (shimmy, two-step, tango, charleston,
bossanova, cha-cha, rumba, samba).

Novym prikladom vzajomného splynutia modernych hudobno-
taneénych pradov s domacou tradiciou sa stala éra tzv. slovenského
tanga, ktoré vzniklo v 30. rokoch 20. storocia ako vysledok symbidzy
rytmiky povodne argentinskeho tanca s oblibenou operetnou, ale aj
scasti naSou 'udovou melodikou. Proces jeho adaptacie bol dlhsi a zo
zaciatku nie jednoznacny, ked’ze tango reprezentovalo exotické, t.j.
moderné elementy nielen v hudbe v podobe novej rytmiky a formy, ale aj
v tane¢nej motivike, ktora bola 'udovymi vrstvami zo zaciatku vnimana
ako dekadentny prejav rozpustilej mestiackej mladeze. Az nova vina
slovenskych autorov, pre ktorej tvorbu bola charakteristicka
predovsetkym lubivost a podmanivost melddii, bohaty harmonicky
sprievod spolu s lyrickymi az sentimentdlnymi textami spdsobila, Ze
mnohé tanga u nas takmer zl'udoveli a dodnes predstavuju dolezita Cast’
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transparentného ¢&i latentného repertoaru starSej a strednej generécie.'
V profesionalne Sirenej produkcii mal velky vyznam fakt, Ze naj-
dolezitejsi spevaci, ktori nahravali prvé slovenské tanga (Janko Blaho,
Stefan Hoza) uplatiiovali pri ich interpretacii maniere ziskané jednak
z opernej erudicie (tvorba tonu, frazovanie), ako aj zo spievania
slovenskych Tudovych piesni. V priebehu evolicie slovenskej
popularnej hudby sa slovenské tango az do zaciatku 60. rokov udrziavalo
ako dolezita, ¢asto az primarna sucast’ celkovej zanrovej palety. Mozno
konstatovat, ze kazdy vyznamnej$i skladatel populdrnej hudby
posobiaci v rozpéti tohto obdobia ma na svojom konte uspesné tanga
a mnohi skladatelia prave pri tvorbe tang najlepSie uplatnili svoju
melodickt invenciu (WASSERBERGER 1988, s.31).

Po prvych rokoch hegemonie tanga sa na Slovensku objavuje novy
tanecny repertoar, v ktorom vari eSte viac dominuje vazba medzi I'udo-
vymi tancami a modernou popularnou tane¢nou hudbou — zastipenou
najmé anglo-americkymi tancami foxom a foxtrotom. Jej vysledkom bol
vznik tzv. cardasového foxu, ludového foxu a fox-polky. Rovnako ako pri
tangach iSlo o autorské komponované tanecné piesne. Ich texty casto
akoby demonstrovali slovenski provenienciu takymi vyrazmi, ktoré
boli blizke 'udovej piesni — napr. zdrobneliny mien, slové ako salas, hora
— horicka, holubic¢ka, Suhaj — Suhajicko a pod. Vznik ¢ardasového ¢i
l'udového foxu i fox-polky bol priamo podmieneny interpretacnou
praxou ciganskych kapiel v polovici 30. rokov. Tieto na jednej strane
Stylizovali svizné 'udové piesne do Ciasto¢ne zmodernizovaného tvaru
(primasi niekedy prikomponovavali strednu ¢ast’) a naopak, zahrani¢né,
tj. anglo-americké modne foxtroty interpretovali s diel¢imi ¢arda-
Sovymi manierami (frdzovanie, harmonizacia). Aj preto boli prvymi
skladateI'mi tejto hudby primasi, napr. Jozko Pihik, ale aj niektori
renomovani skladatelia, najmi Gejza Dusik.” Vo vokalnej interpretaéne;
sfére s tanecné piesne tohto typu spojené predovsetkym s menom
Frantiska Kristofa Veselého (WASSERBERGER 1988, s.36).

Okrem tane¢ného repertodru sa nemenej vyznamnym spolo¢nym
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menovatel'om l'udovej a modernej hudby v prvej polovici 20. storo¢ia na
Slovensku stali nové hudobné ndstroje, ktoré sa priradili k Standardne;j
zostave ciganskych kapiel. Vznikol tak termin ,.kombinovana kapela*
oznacujuci ciganske orchestre, ktoré si kvoli univerzalnosti udrzali
tradicné nastroje — husle, cimbal a pribrali tiez nové — saxofony, bicie
nastroje a pod. Spominané nové a rychlo sa adaptujice hudobné néstroje
dali neskor impulz k vzniku Uplne novych hudobnonastrojovych
taneCnych zoskupeni. Tak sa v 50. rokoch 20. storofia zacinaju
objavovat’ tzv. dzezy (samotny ndzov nema ni¢ spolo¢né s hudobnym
zanrom, ktory produkovali), t.j. populdrne hudobno-zabavné kapely
hrajice v obsadeni 1 — 2 saxofdony, tribka, trombon, akordeon a sada
bicich nastrojov. Ich obluba bola taka velka, ze velmi rychlo zacali
masivne vznikat' nielen v mestach, ale aj na dedinach, aby sa svojim
pravidelnym tu¢inkovanim na tane¢nych zabavach a svadbach stali
silnou konkurenciou pre domace tradi¢né slacikové a cimbalové hudby.
Prenikli do vsetkych kutov Slovenska a dodnes sa tesia velkej obl'ube.
Vyznamne tomu napomohli 60. roky 20. storocia, kedy sa do spomina-
nych hudieb k dychovym nastrojom dostavaju elektrofonické nastroje,
najskor elektrickd sprievodna gitara, neskor basova gitara a syntetizator.
Neodmyslitelnou technickou vybavou sa odvtedy stala zvukova
aparatura, akustické snimace a mikrofony, a to nielen pre nové néstroje,
ale aj pre ozvucenie spevu. Napriek tomu, ze tento typ kapiel niesol od
zaCiatku punc modernosti a predstavoval tak akysi kontrapunkt k spo-
minanym tradicnym slac¢ikovym a cimbalovym hudbam, ani nastup
novych elektrofonickych nastrojov neznamenal radikdlne mensie
zastipenie I'udovych taneénych melodii v ich repertoari. Tanecné kola
tzv. 'udoviek mali a dodnes maji takmer pevnu Struktiru pozostavajucu
zo série celoslovensky najznamejSich l'udovych, pololudovych C¢i
komponovanych poliek a val¢ikov, po nich nasleduje tango a na konci
kazdého taneéného bloku zaznieva spravidla ¢ardas. Zaujimavé je, ako
sa tieto pdvodne progresivne a moderne vnimané tance pretransfor-
movali do podoby cisto 'udového tane¢ného repertodru. Za nemenej
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doleziti zmienku stoji aj fakt, Ze obdobie absollitne najvacsej popularity
zaznamenali hudobno-zabavné kapely po roku 1989 a Ze ho zaznamenali
vyslovene vd’aka spominanému l'udovému tanecnému repertoari vyda-
vanému v podobe obrovského mnozstva audiokaziet, resp. CD nosi¢ov
(GARAJ 1993, s. 138). Hoci masova, vsadepritomnd az agresivna
zvukova kulisa z tychto nahravok sa z obchodnych domov, butikov,
autobusov verejnej dopravy a pod. vytratila, nedd sa v ziadnom pripade
hovorit’ o rapidnom zaniku tejto hudby: skupina Senzus, rovnako ako jej
vychodoslovensky regiondlny pendant Drislak mé eSte stale v Slo-
venskej televizii svoj zabavny program, hudobna skupina Profil vydava
svoje vari dvadsiate CD, o zivych produkciach, svadbach a tane¢nych
zabavach ani nehovoriac. Pravda, tu je ich repertoar determinovany tym,
ze sa kola tzv. l'udoviek kombinuji s ,,modernymi kolami“. Tie st
zostavené z overenych Slagrov, evergreenov ¢i sucasnych hitov popu-
larnej hudby (prevazne stredného pradu tzv. pop-music).

Niet divu, ze konkurencia a komer¢ny uspech popularnych hudobno
-zabavnych skupin mali a maja vplyv na slacikové a cimbalové ludové
hudby a ich repertodr. Paradoxom je, ze sa tento tlak preniesol aj na tie
ludové muziky, ktoré vystupuju na celom rade folklérnych podujati,
festivaloch prehliadkach, sut'aziach a pod., kde svojim interpretacnym
prejavom a charakteristickym repertodrom funguji ako priam vzorové
§tylové T'udové hudby toho-ktorého regionu. Na druhej strane tie isté
hudby hraju vo svojom prostredi na tane¢nych zabavach i svadbach, kde
sa tak dostavaju do spolo¢ného konkurenc¢ného prostredia s populdrnymi
hudobno-zabavnymi skupinami. Aby sa presadili, pouzivaju taku ista
zvukovu aparatiru a mikrofony pre husle, cimbal, kontrabas i spev
a hraju aj prevazne rovnaky tane¢ny, t.j. nie lokalny ¢i regionalny, ale
nadregionalny celoslovensky repertodr postaveny na najznamejsich
polkach, valc¢ikoch, tangach a cardaSoch. Pokial’ ide o pochopitel'nu
snahu hudobnikov byt komeréne Gspesnymi a konkurencieschopnymi,
je tento jav prirodzeny. Z prisneho etnomuzikologického stanoviska ako
trochu absurdny méze vSak vyznievat' pohl'ad napr. na jedného z naj-
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lepsich podpolianskych primasov Jana Hronceka z Hrinovej. Ten totiz
hra na svadbach a tane¢nych zabavach na husliach len ¢ardase a domaci
folklorny repertoar k spevu. Pri hre valcikov, poliek, tang atd. hra
namiesto husli na saxofone (GARAJ 1995, s. 145). Ako uplna paralela
s modernymi zabavnymi kapelami vyznieva navySe fakt, Zze Uplne
beznou zalezitostou s tanecné kold ,,cimbaloviek™ postavené
z najznamejsich titulov modernej tane¢nej hudby a aranzované pre
inStrumentar I'udovych hudeb. Dnes st napr. takmer povinne v repertodri
melddie, ktoré znova ozili vd’aka televiznemu cyklu Repete, cimbalové
kapely hraji vSak nezriedka aj cely rad svetovych evergreenov,
rock'n'rolly Elvisa Presleyho, tzv. country hudbu a podobne.

V poslednych rokoch sa v eurdpskych krajinach, ako napokon
takmer vSade vo svete, zacali objavovat fuzie folklornej hudby s novymi
pradmi modernej popularnej hudby, ktoré sa oznacuju ako tzv. world
music. Aj napriek ¢asovému opozdeniu v porovnani so zahrani¢im, napr.
aj blizkymi Cechmi alebo Pol'skom sa ukazuje, Ze tieto procesy
neobchadzaju ani Slovensko. Svedc¢ia o tom stale pocetnejsie Stidiové
alebo koncertné projekty vyuzivajice kombinaciu tradicnych domacich
hudobnych néstrojov — géjd, pistal, fujary s gitarami, syntetizatormi
a pod. Prvymi priekopnikmi tohto smeru boli muzikanti z kapely
Ghymes, ktori st znami aj v okolitych krajinach a ktori vychadzaju
najmid z madarského hudobného folkléru. Hudobné zoskupenia
podobného typu sa zacali objavovat’ i na oficialnych prehliadkach alebo
sutaziach 'udovych hudieb a otvorili veI'mi bohaté diskusie, ako ich na
takychto podujatiach vnimat’. Zaujimavé je, Ze ticto trendy neobisli ani
profesionalne folklérne telesa na Slovensku. Mam na mysli napr. projekt
1o je Lucnica, v ktorom spolu so znamym folklérnym tane¢nym telesom
ucinkoval Elan ako jedna z najznamejsich slovenskych kapiel modernej
popularnej hudby. Rovnako zaujimavy bol koncertny program SCUKu k
oslavdm milénia, v ktorom dostali priestor kompozicie spajajuce
elementy tradicného hudobného folkloru s folkovou hudbou (huslista
Samo Smetana a folkova spevacka Zuzana Homolova v skladbe Balada),
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s modernou popularnou hudbou (fujarista a pistalkar Rasto Andris,
prednik Robert Puskér s gitaristom Andrejom Sebanom & bubenikom
Oskarom Roézsom v skladbe Improvizacie), resp. skupina Ghymes
s Viano¢nou piesiiou. Poslednym a najaktualnej$Sim projektom su dve
CD kapely Jej druzina, ktoré su fuziou dvoch svetov — elementov sloven-
ského hudobného folkloru zakédovaného v hudobnych néstrojoch (fuja-
ra, pistalka, gajdy, husle, kontra), repertodri, interpretacnom prejave
hlavnej protagonistky a celkovo dominantnom melodickom vyraze
s rockovou hudbou zastipenou elektrofonickymi nastrojmi (sprievod-
nou a basovou gitarou, bicimi nastrojmi) a tvrdou, prieraznou rytmikou.’
Do spektra sty¢nych ploch medzi tradicnou a modernou popularnou
hudbou celkom iste patri aj hudobnd produkcia a tvorba mladych
romskych hudobnikov a kapiel, najcastejSie u nas oznaCovana ako
rompop. Nejde pritom len o vlastnu tvorbu, hoci aj s tou sa mozno
stretnit’. Nové skladby vznikaju vSak vel'mi Casto aj na zaklade piesni
a hitov z rozhlasu, televizie a inych médii. InSpirdciou mdze byt len

jeden melodicky motiv, rytmicky model alebo harmonicky chod, ktory
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potom mladi romski hudobnici spractvaju vlastnymi im blizkymi
hudobnymi prostriedkami a nespochybnitelnou invenciou. Rovnako je
to s textami, ktoré preberaju zo starych romskych piesni (tzv. phurikane
gila), zo slovenskych piesni, pricom nezriedka sa mozno stretnit’ so
skomoleninami anglickych, ¢eskych textov a pod. (BELISOVA 1992,
s. 142). Aj ked’ ide zdanlivo o jeden velky ,,mi$-mas®, tdito hudba ma
obrovské zazemie. Kapiel podobného typu vyrastlo v romskych osadach
na Slovensku za poslednych desat’ rokov vela a ich kultarny ¢i socialny
rozmer si mozno teraz ani neuvedomujeme.

Ku kontaktnym plocham medzi hudobnym folklorom a modernou
popularnou hudbou nepochybne patria aj nové, resp. inovované hudobné
podujatia a festivaly a ich reflexia v tlaci, médiach a hudobnej publi-
cistike. Stava sa uz takmer beznou zalezitostou, Ze na renomovanych
folklornych podujatiach (Janosikove dni v Terchovej, Koliesko v Ko-
kave nad Rimaviocu, Hontianska parada v HruSove a d.) existuju
programy, kde si méze navstevnik vypocut’ napr. Jej druzinu, Ghymes
alebo kapely podobného typu. Rovnako modny je opacny trend, teda
ked’ sa na festivaloch modernej hudby objavuju aj tradi¢né l'udové hudby
(napr. hudobny festival Pohoda v Trenc¢ine) nehovoriac o Uplne novych
podujatiach (napr. letny festival world music vo Zvolene). Takéto nove,
resp. inovované, ale suCasne Coraz obltbenejSie podujatia a ich pro
-gramy su aj vd’aénym materialom pre média, zurnalistov i hudobnych
publicistov. Napokon vsetko nové, a teda aj spominané nové fazie
folkléru s modernou popularnou hudbou pritahuja pochopitel'ne velkt
pozornost. Jedni ich obdivuju, ini kritizuja, ale celkovo vladnu v hod-
noteniach posluchacov, medzi pocetnymi radovymi festivalovymi
navstevnikmi 1 v publicistickych ¢lankoch pozitivne reakcie. V duchu
priaznivej a prajnej posluchacskej atmosféry sa objavuju aj reakcie,
ktoré¢ vyjadruji bezbrehy obdiv a najmé ,objavovanie toho, ¢o tu
existuje od nepamiti ako stcast’ hudobnej tradicie na Slovensku. Mam
na mysli napriklad Tudovi hudbu Juliusa Bartosa-Suka z Cierneho
Balogu, ktory Zzne spechy na festivaloch a podujatiach world music od

47



Bratislavy po Prahu (napr. spolu s Jifim Stivinom), hoci ide o toho istého
Barto$a-Suka, ktory s jeho kapelou uZ desatrogia predstavuje akoby
trvalll sucast’ vSetkych nasich folklérnych festivalov. Mam na mysli aj
romskych hudobnikov, o ktorych Andrej Ban v suvislosti s ich
ucinkovanim na tohtoro¢nom hudobnom festivale Pohoda v Tren¢ine
pise: ,, Viem, dnes je tak trochu modna zdlezitost objavovat ako
posluchac muziku, ktoru nehra nijaky DJ a nijaké radio, muziku, ktord sa
hra v osaddach na svadbach a zabavach, sok z autenticity vSak prezivali
pritomni divaci tak intenzivne, Ze nechceli tych chlapov v bielych
koseliach a ciernych vestach, tie Zeny vo farebnych Satdich a tie deti
v krimplenovych Satickdach pustit z pédia. “ Kto vie, aké $oky by zazivali
navstevnici trenéianskej Pohody, keby sa na jej ,,stejdZzoch® predstavilo
800 romskych hudobnikov, spevakov a tane¢nikov, ako tomu bolo v pro-
grame Viliama Jana Grusku na folklérnom festivale vo Vychodnej pred
takmer dvadsiatimi rokmi alebo — aby sme nesli do extrémov — keby
videli napriklad hudobné programy s autentickymi rémskymi a ne-
romskymi muzikantami z poslednych roc¢nikov folklérneho festivalu
Koliesko v Kokave nad Rimavicou. Je na Sskodu veci, ze mlada generacia
povazuje folklorne festivaly i naprieck mnohym inovéaciam, eSte stale
— a vel'mi Casto kvoli nepruznej dramaturgii aj objektivne — za skostna-
tely prezitok socializmu. Pointa, nazddvam sa, je v tom, ze hoci moze ist’
o th isti hudbu, o tych istych hudobnikov, o tie isté kapely, na novych
(nefolklornych) podujatiach s presilou mladych I'udi, ktorych spaja napr.
rovnaka vekova kategodria, pocit spolupatri¢nosti a ktori sa medzi sebou
citia dobre, su prijimani mimoriadne pozitivne. V kazdom pripade je to
velmi sympatické, pretoZze sa rozSiruji rady ich priaznivcov. Ako
etnomuzikolog mam jedine vyhrady voci tym, ktory vytvaraji zdanie,
akoby vsetko bolo nové a spadlo odkial’si z nebies. Ale aj balkanske
dychovky tu boli davno pred Goranom Bregovicom a jeho hudbe ku
kultovému filmu Emira Kusturicu Underground, hoci ten wvari
najvyraznejSie pomohol k ich Sireniu a tispesnému t'azeniu Eurépou, aj
Julius Bartos-Suko je starsi ako ,,world music* a aj rémski hudobnici
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z vychodoslovenskych osad hrali a zabavali sa davno pred trencianskou
Pohodou. Na zaver sa este raz vratim k myslienke zo samotného uvodu
tohto textu. Historia ukazuje, ze dobri vykonni muzikanti ¢i z oblasti
folklornej, modernej popularnej alebo akejkol'vek inej hudby si vzdy
brali inSpiracie z najroznejsich hudobnych zdrojov v zavislosti od toho,
aky k nim mali pristup. Dnes, ked svetom vladnu média a takmer

bezhrani¢nd vymena informacii, je logické, Ze ich intenzita je silnejSia

vy

ako v minulosti, formy ich fuzii su bohatSie a vacsi je aj priestor na ich
prezentaciu. Nie vzdy tu ide ruka v ruke kvantita s kvalitou, ale
nepochybne sme svedkami dynamického procesu, ktory uz zapustil
prilis tuhé korene, nez aby ho bolo mozné nereflektovat’.

Poznamky:

1. K najznamejsim slovenskym tangam dodnes patria skladby: Este raz ku tebe
pridem (1935, Palka — Hoza), So slzami v ociach (1935, Palka), Rodny mdyj,
kraj (1938, Dusik), Poprosme hviezdy (1942, Dusik — KausSitz), Tak
nekonecne krasna (1944, Dusik — Braxatoris), Necakaj ma uz nikdy (1946,
Cén — Kausitz), Biele margaréty (1946, Cady), Dve oci neverné (1946, Dusik
— Braxatoris), Skor nez odides (1946, Frank — Baca) atd’.

2. Modnu hudobnotaneénti vinu foxov a fox-poliek reprezentuji napr. skladby:
Kazdy si rad zavola (1938, Dusik), Zatancuj si so mmnou holubicka (1939,
Dusik), Pilo by sa, pilo (J. Pihik), Anka, Anka (J. Pelikan), Mila moja, premilena moja
(E. Generisch) a d’alSie.

3. Blizsie informacie o CD, kapele a jej ¢lenoch st dostupné na
www.jejdruzina.sk.

4. Citované z reportaze A. Béna, reportéra tyzdennika Format, ktora bola pod
nazvom Hyperpohoda publikovand v tyzdenniku Domino foérum, 30, 2003,
s. 12-13.
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