OD FOLKLORU K WORLD MUSIC
— TERMINOLOGICKY DISKURZ

Lucie Uhlikova - Irena Pribylova

Fenomén lidové ¢i etnické hudby a jejiho transformovani v soucas-
nych hudebnich Zzanrech je dnes vysoce aktualnim tématem, ke kterému
ruzné obory ¢i instituce pfistupuji mnohdy velmi odlisné. Pouzivaji
nékdy sice stejné terminy, jejich obsahy jsou vSak Casto diametralné
odlisné. Jindy zase popisuji ¢i dokonce hodnoti jevy, které nemaji piesné
zmapovany, nebot’ jsou z hlediska jejich zorného tihlu pouze okrajové.
Uvédomily jsme si tento problém jak pfi spolecnych debatach, tak pii
sledovani a porovnavani nazord a zptisobu nazirani na tuto problematiku
u predstaviteld védeckych disciplin, hudebnich publicisti a kritika

isamotnych interprett a Siroké vefejnosti.
1. Odfolkloru k folklorismu (Lucie Uhlikova)

Nas piispévek je zalozeny na osvétleni nékterych termint a histo-
ricko-spolecenskych kontextd, ke kterym méame (kazdd samoziejmé ze
svého hlediska) co fict, na které mame né&jaky nazor, nebot’ se jimi
dlouhodob¢ zabyvame. Hned na pocatku je vSak tiecba konstatovat, Ze
kulturné-spolecenské jevy se, stejné jako jejich nositelé, neustale vy-
vijeji a proménuji, takze je nelze vzdy presné definovat. Pravé v sou-
vislosti s dne$nim seminafem je tieba pfipomenout znamy vyrok Hanse
Heinricha Eggebrechta,' Ze jedinou pfesnou definici jevu &i pojmu jsou
jeho vlastni d&jiny. Vzhledem k lidové kultufe a folkloru je totiz tfeba
konstatovat, ze béhem vyvoje se u riznych narodu ¢i etnik ménil jak
jejich obsah a forma, tak misto a funkce.

Folklor (z angl. folklore’ = védomosti lidu). Védeckych definic
folkloru existuje vice nez sto a vyznamové se znac¢né odlisuji. VéEtSina



zdaraziuje tradicnost (proces tradovani), kolektivnost, ustnost a re-
liktnost, k vyznamnym znak@m patii také variantnost. Nékteré definice
vztahuji termin pouze k tradi¢ni kultufe, jiné zahrnuji i jevy patiici do
kultury masové.

Ceska folkloristika chape jako folklor slovesné, hudebni, taneéni
a dramatické projevy lidu (lidové divadlo) spolu s détskym folklorem.
U nékterych folklornich druhtt a Zanrd muzeme sledovat dodnes
nepierusenou zivou tradici (zejm. détsky a slovesny folklor), jiné se
vyrazn¢ proménily nebo dokonce zanikly. Termin folklor ptvodné
oznacoval Cast tradi¢ni duchovni kultury predev$im nizsich vrstev na-
roda, které byly v tehdejsi terminologii oznacovany jako lid — v ¢eskych
podminkach §lo pfedev§im o venkovské zemédélské obyvatelstvo,
etnografie vSak postupné do okruhu svého badani zafadila i méstské
prostiedi a s nim spojeny méstsky folklor. Vzhledem k zaniku’ tradi¢ni
venkovské kultury a vyznamné proméné spolecnosti a kultury ve 20. sto-
leti ceska véda postupné upousti pii soudobych vyzkumech ¢i pii
zachyceni stavu poslednich nékolika desitek let od terminu lidovy c¢i
folklorni a hovoii spiSe o lokalnich tradicich, spontannich hudebnich, ta-
necnich aj. pfilezitostech, o skupinové pisni apod. Chapani folkloru jako
vyvojoveé ohrani¢ené¢ho jevu a studium pfedevSim jeho archaictéjSich
podob bylo jiz pred n€kolika desitkami let piekonano, jak ukazuje napf.
ptispévek M. Toncrové o pfedmétu badani ceské hudebni folkloristiky.
Sirokou vefejnosti je oviem termin folklor pouZivan vétiinou uzeji nez
na védecké pidé — jde spiSe o oznaceni lidové hudby a tance a predevsim
projevi tzv. folklorismu.*

Termin folklorismus oznacuje pfenaSeni nckterych casti lidové
kultury z ptivodniho prostfedi do jiného kontextu (n¢kdy je termin hodné
zjednodusené vysvétlovan jako folklor na jevisti). Casto byva definovan
jako tzv. druhd existence folkloru neboli zprostiedkovavani lidové
kultury z druhé ruky. Toto vyuZzivani ¢i napodobovani tradi¢nich prvki
charakterizuje zména ptvodnich funkci a odliSné komunikacni vazby
(v pivodnim prostfedi v podstaté neexistuje rozliSeni jevisté — hlediste),



zamérné a cilevédomé uchovavani, ozivovani a rozvijeni tradic,
vyuzivani tvurcich pfistupt z artificialni sféry a v fadé piipadt rovnéz
komercializace. Vzhledem ke stupni stylizace folklorniho materidlu je
rozliSovana citace, imitace a prokomponovani folkloru — individualni
autorské vyuziti folklorni pfedlohy. Do oblasti folklorismu
nezafazujeme svrchované individualni uméleckd dila inspirovana
folklorem, stanoveni hranice mezi obéma oblastmi je vSak nékdy velmi
obtizné. Hodnoceni folklorismu, jak se s nim setkdvame zejména
v masmédiich, je bez znalosti vSech souvislosti i tvafi tohoto mnoho-
vrstevnatého jevu’ vice nez odvazné a velmi ¢asto mylné. Na konto fady
stereotypnich nazori a vytek je nutno pfipomenout néktera fakta
azdlraznit nejfrekventovanéjsi omyly:

— Vyuzivani i zneuzivani folkloru k politickym ¢i jinym reprezen-
tacnim ucelim zname v Evropé jiz od 18. stoleti; z tohoto thlu pohledu
nepfinesla komunisticka totalita nic formalné nového. Zasah do obsahu
byl zcela novou, kratkodobou, ne pfili§ Stastnou, avSak vzhledem
k historickému kontextu v zasad¢é pochopitelnou etapou ceského a slo-
venského folklorismu, ktery byl sice oficialné podporovanou socialis-
tickou vykladni skiini, ale jak znamo, vykladni ski'ii nabizi jen to, co ma
bytvidéno...

— Jevistni prezentace folkloru je sice vyznamnou, ale nikoliv jedinou
Casti aktivit souborového hnuti, vyznamné jsou zcela nekomeréni
aspekty, lokalné reprezentaéni a identifikac¢ni funkce, folklorismus jako
aktivni hobby (bez rozpakd jej lze oznalit jako smysluplné traveni
volného ¢asu tisicti pfedevsim mladych lidi, ¢leny folklorniho hnuti jsou
ale samoziejmée pfislusnici vSech generaci), udrzovani aktivni zpévnosti,
zprostiedkovavani navratu folkloru do plvodniho prostiedi a casto
i funkci (tzv. treti existence folkloru).

— Folklor, resp. folklorismus v masmédiich je kapitola sama pro sebe:
prevazuji klis¢ jak v namétové, tak ve formalni strdnce sdéleni,
v publicistickych Sotech ¢i novinovych ¢lancich nejcastéji nachazime
krojované ucastniky folklornich slavnosti opajejici se alkoholem apod.



(na Slovensku zase preferuji ,.erotické” zabéry pod sukné tanéicich
dévcat...).

— V oblasti publicistiky se setkdvame se stereotypnimi tivahami
o tom, co je autentické / ptivodni a co ne, co je folklorni / lidové a co ne,
dale s rozliSovanim tzv. muzealniho a skuteéné zivého folkloru, s pte-
vazné negativnim hodnocenim fenoménu dechovky jako tupadku
lidovych tradic a naopak s vidénim cimbalové muziky jako néceho
typického a tradi¢niho (vlibec vSe spojené s cimbdlem mé a priori
folklorni ndlepku). Zavisi ovS§em hodné na thlu pohledu: napf. kriticky
ptistup k dechovce a jejimu mistu v ,,d€jindch” moravské lidové hudby
musi kazdy etnomuzikolog odmitnout. Svymi technickymi omezenimi
sice n¢kdy zjednodusovala napévy po strance melodické i harmonické,
avsak jeji rozSifeni a obliba usnadnily v nékterych regionech uchovani
tradi¢nich hudebnich forem az do souc¢asné doby. S jistou nadsazkou Ize
fici, ze dnes$ni venkovské dechové kapely mlzeme v fad¢ piipadi
povazovat za jednu z mala forem skutecné zivé lidové hudby. Vzhledem
k navaznosti na produkei tradi¢nich muzikantt a pfedevsim k funkei pfi
nejriznéjSich zvykoslovnych ¢i obfadnich pfilezitostech a zabavovych
tanecnich produkcich je dechovka v fad¢ eskych i moravskych regionti
rozhodné ,,autentictéjsi* nez dnesni dudacké ¢i cimbalové muziky, které
svym nastrojovym obsazenim i stylem hry pfedstavuji novodobou
tradici, zrozenou na poli zamérné péce o lidovou kulturu a zdmérného
navazovani na lidové tradice na poli folklorismu (BAIER 2002,
UHLIKOVA 2000b).

— Vzhledem k vySe uvedenym realiim a ptfihlédnuti k funkénim
aspektiim’ celé problematiky se vétsina ivah o perspektivnosti (nikoliv
komercni Gspésnosti), zivotaschopnosti a §ifi spolecenského dopadu pfi
hodnoceni folklorismu, folku ¢i oblasti tzv. ceské world music potyka se
znatn¢ zjednodusenymi nazory, zkreslujicim thlem pohledu a dile-
tantismem.

— Lidovka, termin z oblasti c¢eské populdrni hudby, je pouzivan
témeét pravidelné chybné. Nejde totiz o lidovou pisen, ale o konglomerat
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¢i nonartificialni zanrovy okruh snadno pfistupnych, Siroce oblibenych
pisni k pochodu, tanci a poslechu, urceny i ke spolecenskému zpévu.
Tento Zanr se vyhranil koncem 20. let 20. stoleti. Lidovka navazala
v nékterych rysech na domaci lidovou hudbu a postupné ji mnohdy
i nahradila. Je pro ni charakteristicky vyrazny komercni charakter,
uplatiovani autorskych prav, vyuzivani moderni distribucni sité.
K pfedchidcim je pocitan predev§$im FrantiSek Kmoch, z nejvy-
raznéjSich predstaviteld Karel Hasler, Jaromir Vejvoda, Karel Vacek
(KOTEK 1998).

— Lidova X etnicka hudba. V oblasti evropské hudebni folkloristiky
vétSinou nepracujeme v souvislosti s folklorem s terminem etnicky, a to
z nékolika divodu. Jednak je nutné si uvédomit, ze fada narodl neni
postavena na etnickém, ale na politickém principu. Dale, kulturni jevy
spojené¢ s lidovou kulturou nikdy nerespektovaly etnické hranice. Slo
spiSe o konkrétni kulturni arealy, v nichz u jednotlivych zkoumanych
aspekti (napf. folklorni text, tanec, melodické typy, instrumentar atd.)
nalezneme vyrazné shody u nckolika etnik. V neposledni fadé je tu
znamé evropské specifikum: na strané jedné tzv. vysoka, oficialni nebo
cheete-li elitafska kultura vysSich vrstev, na stran¢ druhé tzv. nizka,
lidova kultura socialné nizsich vrstev, jejiz soucasti je i folklor, ktery,
feceno moderni terminologii, spada spolu s dalSimi zanry do oblasti tzv.
nonartificialni kultury, v naSem piipadé do oblasti nonartificialni hudby.
Folklor byl vzdy predevs§im kategorii socialni, nikoliv etnickou.
V mimoevropském prostiedi se pak spiSe (aZz na vyjimky — klasicka
hudba indicka, ¢inska, japonskd) setkavame s délenim na hudbu a tanec
sakralni ¢i profanni.

— Vedle spontannich hudebnich aktivit, které funkeéné spadaji do
produkce zpracovavajici folklorni material do oblasti folklorismu. Zde
rozliSujeme dva odlisné jevy. Jeden je totozny nebo velmi podobny
tomu, co chapeme jako hru lidovych muzikanti — improvizované pie-
hravani pisni s vice ¢i mén¢ domluvenou harmonizaci bez jakéhokoliv
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autorského zameéru. Tento druh produkce je vétSinou spojen s nejriz-
n&jSimi druhy spole¢enské zabavy (taneéni a zpévni prilezitosti). Druhy
charakterizuje individualn€¢ odlisny, védomy tvar¢i pifistup k folk-
lornimu materidlu. V této oblasti rozliSujeme tfi rizné tendence: 1. re-
konstrukei tzv. autentického znéni, 2. jednoduché ¢i slozitéjsi stylizace
folkloru s vétSim ¢i mens$im autorskym zamérem (sem patii i sféra
dechovek), 3. ptekracovani hudebnich zanrd, jejich prolinani se snahou
zptistupnit folklor co nejSirSim vrstvdm soucasnych posluchaci.
Vsechny tfi piistupy se v Ceskych zemich uplatiuji jiz po nékolik desitek
let a vSechny maji své misto i funkci. Prvni dva maji $irs$i dopad hlavné
v ramci folklorniho hnuti, tfeti smér oslovuje mnohem S§irsi populaci,
a zejména mladé lidi bez pfimé vazby na tradi¢ni folklor. Tteti cesta se
dnes proto jevi jako nejperspektivnéjsi. AvSak jak jsem jiz jednou
napsala (UHLIKOVA 2000a), forma, ve které lidové pisen prezije do
dalsiho tisicileti, neni az tak dulezitd. Daleko vyznamng;jsi je to, Ze jsou
dalsi a dalsi generace oslovovany jeji poetikou a zejména pravdivosti
— obrovskou $kéalou témat zachycujicich vSechny zivotni zkuSenosti

predchozich generaci.
Poznamky:

1. H. H. Eggebrecht (1919-1999), profesor hudebni védy na univerzité ve

Freiburgu, vyznamny hudebni lexikograf, autor praci o hudbé od stfedovéku
azpo 20. stoleti.

2. Termin pouzil poprvé v roce 1846 William John Thoms v dopise anglickému
Casopisu Atheneum. Navrhoval jej misto do té doby pouzivaného terminu
popular antiquities.

3. Pted tzv. upadkem ¢i mizenim lidovych tradic bychom upfednostnily spiSe termin
proména. Jde o jev zcela pfirozeny, nebot lidova kultura je vazana na svého
nositele, tedy ,lid“. Lid obdobi feudalismu ovSem neni totozny s lidem
nastupujiciho kapitalismu (né€kde pozd&ji i socialismu), odlisné spolecenské
podminky logicky znamenaji odlisné kulturni projevy.

4. 'V publicistice nachazime, bohuzel, i dalsi vyznamy slova folklor. Oznacuje
nekteré negativni jevy na politické ¢i jiné scéné nebo je pouzivan ve spojeni
s hodnocenim ¢eské ,narodni povahy. Srov. Jetabek, R.: Folklor je, kdyz...
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Narodopisna revue, 5, 1995, ¢. 2, s. 115; tyz: Dalsi dimenze folkloru. Néro-
dopisna revue, 6, 1996, ¢. 4, s. 221; Uhlikova, L.: Jak folkloristé interpretuji
folklorové pisné na folkloristickych festivalech. Folklor, 10, 1999, s. 267
-268.

5. Vedle organizovaného folklorniho souborového hnuti sem patii rovnéz folk-
lorismus vytvarny, literarni, hudebni, uvadéni folkloru v televizi, rozhlase ¢i
ve filmu ad.

6. Funkénimi aspekty je minéno sledovani mista a funkci (estetické, iden-
tifika¢ni, reprezentativni, spolecenské, zabavni, obfadni, ekonomické,
ideologické atd.) jednotlivych nonartificialnich hudebnich proudi.
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11. Postmoderni doba a world music, iivod do terminologie

(Irena Pribylova)

Chceme-li porozumét lidové hudbé a jejim pocetnym soucasnym
formam, pomize nam, podivame-li se na ni z vétsiho odstupu. Nejprve
bych rada upozornila, ze v anglicky psanych materidlech se pii refe-
rencich o lidové hudbé uziva termin folk music a samotné slovicko folk
znamena lidé, lid, nikoli hudba. Ve vykladovém slovniku najdete
i spojeni jako folksong, folk tale, folk dance, které ukazuji, ze folk miize
statina misté pfidavného jména, a pak ma vyznam lidovy.

Cesti mluvei maji vyraz folk spojeny s popisem hudby, ktera vyrostla
z tzv. folkového hnuti, revivalu ¢i boomu 60. let 20. stoleti. Pi piekladu
do angliétiny ¢i z angli¢tiny tak ¢asto dochazi k nedorozuménim. Termin
folkova hudba je do angliétiny vhodné piekladat vyrazem contemporary
Jfolk music, zv1ast v ptipad¢, kdy se jinde v textu zaroven mluvi o folk
music, tradi¢ni lidové hudbé. Nas cesky nepiesny vyraz pro lidovou
hudbu — folklor — nelze v Zzadném piipadé do anglictiny pievadét stejné,
opét je nutno definovat, o co nam jde — zda o folk music, folksong ¢i folk
dance apod. Folkat ¢i folkovy zpévak je anglicky singer-songwriter,
tedy ten, co si zpiva vlastni pisnicky. Vyraz folk singer je v anglicting
prvotné vénovan lidovym zpévakim.

A nyni se podivejme na to, ¢im bylo chépani lidové hudby ovlivnéno
v poslednich padesati letech, zhruba od konce druhé svétové valky. Jde
o0 obdobi, které v uméni nasledovalo po modernismu, tedy post-
modernismus. V zemich socialistického bloku jsme o postmodernismu
nemluvili, vyrtstali jsme v obdobi socialistického realismu. Setkani
s postmodernismem pak po padu komunismu pro nads bylo nepo-
chopitelné, pfipominal nam chaos. Pfesto ma svou logiku. Pokusim se
vysvétlit jakou a zminim se i o dal§ich terminech, o nichz se v souvislosti s
postmodernismem mluvi — postkolonialismus, hledani kotent,
masova kultura a kulturni studia. Na zavér si nechavam termin
world music, jak je pouzivan v anglicky psanych zdrojich. Od hudby
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a umeéni se tak kratce dostaneme i do oblasti historie, politiky a eko-
nomiky.

Postmodernismus je Siroky kulturni proud, ktery se stavi skepticky
k mnoha zasadam, jez v n¢kolika piedchozich stoletich ur¢ovaly mysleni
zapadniho svéta a jeho spolecensky zivot (SIM 2001, s. 339). Jeho
pocatky lze sledovat v zapadnim svété od 50. let 20. stoleti, teprve v 80.
letech se vSak termin dostal do Sirokého povédomi. V 90. letech uz byl
postmodernismus za zenitem; nékteti védci se snazi toto nové obdobi
prozatimn¢ definovat jako POMO, post-postmodernismus. Termin
postmodernismus se zacal nejprve uzivat v souvislosti s architekturou,
literaturou, uménim a filozofii. V souvislosti s postmodernismem se
mluvi kromé¢ skepse také o ironii, sebevysméchu, naznakovosti, parodii,
ponoieni do popularni kultury ¢i neochoté vétit velkym myslenkam ¢i
gestiim, nebo se jimi viibec zabyvat (STRINGER 1996, s. 541).

Cim vét§i mame odstup od konce postmodernismu, tim vice jeho
definici mame k dispozici. Domnivam se, ze klicovym terminem je
»konec velkych pravd®“. S postmodernismem skoncila nadvlada vSech
velkych ¢i jedineénych pravd. Nastoupilo obdobi pluralismu, moznost
vybéru z mnoha stejné¢ dilezitych moznosti. Ameri¢ané tak prestali
ptirovnavat svou zemi k tavicimu kotliku (melting pot, v némz se vSichni
ptichozi pietavi do jednotného modelu) a zacali mluvit o mozaice ¢i
salatové mise (salad bowl, v niz jsou vSechny ingredience stejné dulezité
pro celkovy dojem). V USA skoncila nadvlada bilého muze, protestanta.
V centru pozornosti uz neni ¢loveék stejny jako my (b&loch), ale jiny.
Nekonec¢ny pfiliv pfist¢hovalci umoznuje nekoneéné kombinace ras
akultur.

Ve Velké Britanii se nastup postmodernismu po druhé svétové valce
shoduje s rozpadem kolonialni fiSe. (Rozpadaji se i francouzské,
Spanélské ¢i portugalské kolonie.) Novému obdobi se pozdéji zacalo
tfikat postkolonialismus; problematikou jazyka, mista, historie a etnicity
této doby se zabyvaji postkolonidlni studia. Byvalé kolonie ziskévaji
nezavislost a kolonizatofi se vraceji domti. Mistni lidé vSak ziskali dvoji
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zkusenost — jazykovou, kulturni, nabozenskou. Jedna platila na vefej-
nosti, ve Skolach a uradech, druha doma. Mnozi ,,domorodci® se poté
odhodlali opustit Indii ¢i Afriku a odstéhovat se do zemeé, jejiz kulturu ¢i
jazyk tak dobte znali. V Britanii se dokonce mluvi o obracené kolonizaci.

V obdobi, kdy neptevlada jeden jazyk, jedno nabozenstvi, jedna
kultura a rasa, kdy se zacind mluvit o pravech vsSech etnickych ¢i
sexualnich mensin, kdy plati vSechny moznosti vybéru a vSechny jsou
stejn¢ dulezité, se objevuje nové nosné téma postmoderniho svéta,
hledani identity. V hudbé se mu o néco pozdéji fikd hledani kofent.
Umélci se prestavaji schovavat za dilem; stavaji se jeho soucasti a ko-
mentuji prabeh tviréiho procesu.

Situaci v postmodernim svété komplikuje skute¢nost, Ze zaroven konci
nadvlada oficialni kultury, jedine¢né a vybérové. Tzv. vysoka
a nizka kultura se priblizuji a Cerpaji jedna z druhé. Také umélci si volné
vypujcuji — jak z minulosti, tak z jednotlivych zanri a stylt. S postupujici
globalizaci nejsou nijak omezeni hranicemi a mohou se inspirovat nejen
domacimi zdroji. Rozvoj techniky umoziuje pracovat i s jinymi nez
prirozenymi zvuky. Prestalo platit tfidni rozdéleni. Nejrtiznéjsi kulturni
potieby zacala napliiovat s pomoci primyslu masova kultura. Masy lidi
urcuji, co jej populérni, a co ne, anajejich pozadavky odpovida primysl.

Pfi studiu kulturnich zmén v obdobi postmodernismu by mél byt
Clovék odbornikem na vice odvétvi. Z védeckého hlediska na tyto
pozadavky odpovida obor nazvany kulturni studia (cultural studies).
Prvni Centrum pro soudoba kulturni studia bylo zalozeno v Birmin-
ghamu ve Velké Britanii v roce 1964. V ceskych zemich se o kulturnich
studiich zac¢alo mluvit teprve v posledni dobé. Nemame proto dosud plné
akreditované vysokoskolské pracovisté, které by pfipravovalo
kvalifikované odborniky v oboru kulturnich studii a staralo se o jejich
dalsi odborny rist, nemame ceské profesory kulturnich studii. Kulturni
studia se tak stavaji soucasti jinych oborti a vénuji se jim vyucujici na
katedrach anglického jazyka a literatury, hudby, etnologie, socidlnich
studii apod. Tato roztfisténost by mohla vysvétlit, pro¢ maji lidé z médii
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i odbornici takové problémy pii zachdzeni se soucasnou kulturou, proé¢
museji spoléhat na vlastni zkuSenosti a intuici, nikoliv na akademicka
studia, a pro¢ se jejich pohledy na soucasnou kulturu (¢i v naSem ptipadé
na souc¢asnou hudbu) tolik lisi.

Termin world music (doslova svétova hudba ¢i hudba svéta, do Cesti-
ny se vSak nepteklada) situaci dale komplikuje. Je tak novy, ze se dosud
nedostal do posledni elektronické verze uznavaného hudebniho slovniku
— New Grove Dictionary of Music and Musicians (grovemusic.com).
Ono vlastné nejde o hudebni nazvoslovi — world music je piivodné
obchodni termin. Vznikl v 1ét&€ 1987 ve Velké Britanii jako oznaceni pro
hudbu z tzv. nezdpadniho svéta." Podrobn& o okolnostech vzniku pisi
piimi ucastnici v britském casopise FolkRoots (bfezen 2000, ¢. 201),
totéz lze nalézt na webovych strankach ¢asopisu (www.frootsmag.com),
dale pak struéné v predmluvé k prvnimu vydani ptiru¢ky World Music.
The Rough Guide (1994). Lze konstatovat, ze zatimco obsah terminu
world music existoval zhruba od 50. let 20. stoleti (paralelné s nastupem
postmodernismu), samotny jev byl pojmenovan v roce 1987 a odborna
vetejnost se jim zacala zabyvat az v druhé poloving 90. let 20. stoleti.

V pribéhu naseho kolokvia uslysite fadu moznych definici world
music. Na rozdil od tradi¢ni lidové pisné a etnické hudby se ve world
music odrazi nase postmoderni doba. Snad vam tedy pfedchozi strucny

uvod k postmodernismu poslouziik orientaci ve world music.

Poznamky:

1. Pfed zavedenim terminu world music se ve Velké Britanii pouzivaly
nejednotné terminy jako worldbeat, tropical, ethnic, international pop, roots,
new sounds, v USA pak terminy Earth Music, Fourth World Music, One-
World Music.
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